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Giris

Tiirk Musikisi tarihine baktigimizda ‘sarki formu’ bestekarlar tarafin-
dan en ¢ok ragbet gosterilen form olmustur. Sarki formu Tiirk Musiki re-
pertuarimin biiyiik bir boliimiinii olusturmaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde
degiskenlikler gostererek ,Hac1 Arif Bey ile zirveye taginmis ve giiniimiize
kadar gelmis olan bu formun klasik yapis1 genellikle A/B/C/B seklinde
kargimiza ¢ikmaktadir (Senocak, 2012:33-46).

Bu siireg icerisinde klasik sarki yapist disinda degisim gostermis ve
cesitlenmistir. Bu degisim ayni zamanda sozlii eserlerin yapi1 tasi olan
giiftenin, dolayisiyla edebiyatin ve zamanin degisimine uygun olarak de-
vam etmistir. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren bu forma artan ragbetle bir-
likte edebiyatimizda gelisen romantik akimin etkileri sarkilara yansimigtir
(Koriikeii, 1998:179).

Sarkilar lislup olarak biiyiik formdaki eserlerden farkli olarak daha ha-
fiftir ve genellikle 10 zamanliya kadar olan kii¢iik usullerle 6l¢iilmiiglerdir
(Ozkan,1987:87-88).

Sarki formunun bir anlamda tarihi olarak kabul edilen Hafiz Post ve
Tanburi Hanende Mehmed Celebi’nin Topkap1 Saray1 Revan Koskii’ndeki
el yazmasi 1724 no’lu mecmualarinda 17. ylizyilda bestelenen sarkilarin
orneklerini bulmaktayiz. Bu mecmuada goriildiigii tizere o zaman bestele-
nen sarkilarin sadece kiiciik usuller ile degil biiyiik usulleri de kullanarak
da yapildig1 bilgisini elde etmekteyiz (Yavasca,1992:123).

Genellikle 4 misradan olusan giiftelerin kullanildig1 zemin -nakarat —
meyan -nakarat seklinde bir yapiyla olusan sarkilarin bazen basinda bazen
sonunda yer alan sarkinin dortte birinden yarisina kadar uzayabilen ara-
nagmeleri (saz paylar1) vardir (Karadeniz, 1965 : 173).

Donemlere gore degisen ve yenilenen sarki formunun Cumhuriyet
donemine gelindiginde tiim bestekarlar arasinda 6zel bir yere sahip olan
Selahattin Icli, giiniimiiz sarki formunun en yeni ,en ¢esitli 6rneklerini
vermistir. Selahattin I¢li, Tiirk Musikisinin sozlii eser repertuarna bii-
yiik katkilar saglamistir. Bestekarin eserlerine baktigimizda en ¢ok sar-
ki formunda besteledigi ortaya ¢ikmaktadir. Eserleri dinlenildigi zaman
digerlerinden hemen ayirt edilecek 6zelliklere sahiptir.

Tiirk Miizigi sarkilarinda yenilikgi iisluba sahip olan i¢li, syllabique
tarza uygun eserler bestelemeye dikkat etmis ve sarkilar1 adeta konusur
gibi bir tavir igerisinde bestelemistir. Ayn1 zamanda hem syllabique hem
de melismatique tekniklerini bir arada kullanmaya da 6nem vermistir
(Colakoglu , 2003 : 205).
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Prof. Dr. Selahattin I¢li 1923” de Istanbul Besiktas’ta dogdu. 1949 y1-
linda Istanbul Tip Fakiiltesi’ni bitirdi. 1981 yilinda bu hastanedeki Bas-
hekim yardimeiligi vazifesinden ayrilarak Istanbul Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuarinda Sanatg1 Ogretim Gorevlisi ve Baskan Yardimcist oldu.
Konservatuarin Istanbul Teknik Universitesine baglanmasi iizerine 1986
yilinda Profesor unvani alan Igli, Kompozisyon Béliimii Bagkanligi na ta-
yin edildi. I¢li ilk bestesini 17 yasinda yapmustir (igli, 1997 :4-5). 1998

vefat etmistir.

Selahattin I¢li; Tiirk Musikisinin klasik anlayis1 igerisinde egitim al-
mustir. Serif I¢li’nin yegenidir (Ozalp, 2000 :44). Amcasi Serif I¢li, nazari-
yat hocas1 Ekrem Karadeniz ve bestekarlik alaninda 6rnek aldig1 Selahattin
Pinar ile ¢alismistir. Aldig1 miizik egitimi, yetistigi mesk ortamindan feyz
alarak cesaretle kendi yenilik¢i tislubunu klasik temeller iizerine insa et-
mistir. Bu alanda eserler vermeye devam ederken ¢esitli elestirilere maruz
kalmasina ragmen israrla bestelerine devam etmis ve kisa zaman sonra
gereken ilgi ve alakay1 gorerek cesitli sarki yarismalarin da odiiller almis,
medya ve halkin begenisini kazanmistir (Colakoglu, 2006:40).

Yontem

Calismanin evrenini Selahattin I¢li’nin Kiirdilihicazkar makaminda
besteledigi 20 adet sarkisi olusturmaktadir. Calismada kullanilacak olan
notalar i¢in bir literatiir ¢aligmasi yapilmis notalar Cumhurbagkanligi
Korosu Nota Arsivi’nden temin edilmis, ve incelenerek bi¢imsel yonden
analizleri yapilmistir.

Bi¢im ag¢isindan yapilan analizlerde misralar temel alinmis, bir mis-
rain bagladigi yerden bittigi yere kadar olan miizikal ifade bir biitiin olarak
kabul edilmistir. Her miizikal ifade bir biiylik harf ile simgelendirilmistir.
Farkli miizikal ifadeler farkli bir harf ile gosterilmistir. A-B-C gibi biiyiik
harfler bi¢cimi olugturan bolmeleri meydana getirmistir. Bu boliimlerin
daha anlagilir olmasi adina parantezler kullanilarak boliimler gosterilmis-
tir. Bir 6rnek iizerinde izah edecek olursak; A'™, B>" A*" X2 C*" A-B-C
gibi biiyiik harfler misralarin miizikal benzerlik ya da farkliligini goster-
mektedir. Biiyiik harflerin tizerindeki 1m — 2 m gibi ifadeler o harfin hangi
misrainin bestelenmesi ile meydana geldigini, biiyiik harflerin altindaki ra-
kamlar ise o boliimde kullanilan 6l¢ii sayisin1 gostermektedir. A'™ * birinci
misramin yarisinin tekrar edildigini gostermektedir Bir melodi geldikten
sonra, ileride bagka bir melodi benzer sekilde geliyor ise yeni melodiye
benzedigi melodinin harfi verilmis ancak harfin yanina ¢ isareti konmustur.
Bunlara benzeyen yeni bir melodi geliyorsa harfin tizerine © ¢ konmustur
X 2 ibaresi ise o boliimiin iki kere tekrar edildigi anlamim tagimaktadir
(Karadeniz, 2013: 37).
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Bulgular

Tablo.1 Prof. Dr. Selahattin I¢li 'nin Kiirdilihicazkar Makamindaki 20 adet

Sarkisimin Giifte, Usul ve Soz yazart listesi

Giifte Usul Soz yazari

Alnina Konan Buse Sofyan Cansin Erol

Asktan Kac, Deme Goniil Aydin-Sofyan Hiiseyin Tan-
sever

Bir Kiz Sar1 Sagli Erik Gozlii Fidan Aksak Hiiceste Aksavrin

Bir Sabah Bakacaksin Ki Birtanem Serbest-Curcuna Hiiceste Aksavrin

Biraz acele et Sofyan Sule Ozmen

Bitmez Tiikenmez Bu Dert” Curcuna Selim Aru

Cimri Mi Cimri Bu Goniil Eger Severse Aksak Cansin Erol

Cigek Nedir Gormeden Bozkirlara Dalmis- Nim Sofyan Sedat Ergintug

san

Durgun Suya Mehtap Gecenin Hiizniinii Sengin Semai Selim Aru

Aglar

Evvel Zaman Iginde Bir Giin (Izmir’de Aska | Sofyan -Oynak- Selahattin i¢li

Davet ) Semai

Giil Agilsin Dudaginda Giiliiver Semai Selahattin I¢li

Giinesin Battig1 Yerde Diiyek Cansin Erol

Haramdir Sevdigim Israf Haramdir

Curcuna-Sofyan

Cemal Safi

Hiiziin Zaman Zaman Deli Dalgalarla Gelir

Nim Sofyan -Semai

Cansin Erol

kirdek

Sofyan

Nice Géniillerde Umitler Soldu Sofyan-Devr-i Ugur Giir
Turan

Senden Kalan Bir Busedir Derman Olan Bu | Semai Orhan Yiiksel

Derde

Seni Dedin Seni Cok Dedin Sofyan Ismet Bozdag

Sevgiler Var Biten Opiince Aksak flhami

Karayalgin

Ver Kendini Bir Giin Deli Bir Riizgara Cik Semai- Aksak Orhan Ete

Gel

Tiil Kanath Bir Kelebek iki Dirhem Bir Ce- | Miisemmen -Nim Ozgen Bilgisel

Kiirdilihicazkar makaminda 20 adet eserin listesine baktigimizda kul-
lanilan usullerin tamaminin kii¢lik usullerden olustugu gérmekteyiz. Bu
eserler arasinda en ¢ok 7 sarkida 4/4 zamanli Sofyan usuliinii kullanmistir.
Eserler arasinda bir tanesinde ‘Bir sabah bakacaksin ki birtanem’ giifteli
Curcuna usuliindeki sarkinin bir boliimiinii serbest olarak bestelemistir.
Bu sarkilarin 6 tanesinde usul degismeli bir yap1 vardir ve 2 usul kullan-
mistir. (9/8) Aydin-Sofyan (4/4), (10/8) Curcuna-Sofyan (4/4), (2/4)Nim
Sofyan -Semai (3/4), (4/4) Sofyan-Devr-i Turan(7/8), (3/4)Semai- Aydin
(9/8), Miisemmen (8/8) — Nim Sofyan (2/4) usul geckili olarak bestele-
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mistir. I¢li Kiirdilihicazkar makamindaki ‘Evvel Zaman I¢inde Bir Giin’
giifteli sarkisinda (4/4) Sofyan —(9/8) Oynak-(3/4) Semai olmak iizere
3 ayn usul degismeli olarak kullanmistir. Kiirdilihicazkar makamindaki
sarkilarinin 2 tanesinin giiftesi kendine aittir.

20 Sarkimin Bi¢imsel Analizi

1.Sekil
1) Durgun Suya Mehtap Gecenin Hiiznilinii Aglar
Alm

4

B2m

4

C3m

4

B4m

4
2) Bitmez Tiikenmez Bu Dert

Alm

9

B2m

9

C3m

9

B4m

9
3) Senden Kalan Bir Bisedir

1

115 }A
A X2

BZm

3m16 } B
Cm X2
D X2 1 C
}35m]6 } B

Com X2
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4) Cimri mi Cimri Bu Goniil Eger Severse

Sl

8

Alm A

4
B™ X2

4

C3m

2

D4m

2

E5m B

2

6m
Fom X2

S? )

8

G7m

2

H8m2 C
I9m2

IlOm2 X2
C3m

2

D4m

2

Sm
EZ

/

Fém X2

2

Alm
4 2
J2m } A

4

5) Giil A¢ilsin Dudaginda Giiliiver
Sl

16

A1m4 A
131m4
CZm
2m4 } B
D 4
E3m
. e
o,
C4m
L
D m4
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6) Alnina Konan Buse
S', X2 )
Alm

1
B™ X2 /)A

1

C3m

1

D4m )

1

Esm \

1

F6m

1

G7m

1
28m
D 1
HSm
1

6m
Il

7m
I 1

D’Sm1 J
r \
S 4
9
m
]:(10m1 C
11
B!m
D12m1 ]
13
B
141
L
15
G
2161
D om
HSm

1
6m
I 1
j7m
I 1

D’Sm1 J
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7) Asktan Ka¢ Deme Goniil
9/8

S, X2 |

Alm

4

B!m A

4

C2m

3

D2m J

3

S? )

2

E3m

4

Fim B

4

G4m

3

H4m }

3

44\
$°, X2

Sm
IZ

jom
I 2

J7m

2

KSm J

2

9/8 \
S4

2

4m
G 3

4
Hm3 )

*  Sarkinin sonunda B Boliimiiniin 4. Misraini tekrar etmistir.
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8) Cigek Nedir Gormeden Bozkirlara Dalmigsan
S'. X2 )
Am } X2 A

4

**  Eserin finalinde S2 sadece ilk iki 6l¢iisii tekrar edilmistir.
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2. Sekil
9) Sevgiler Var Biten Opiince

Alm A
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3. Sekil

10) Nice Goniillerde Umitler Soldu
4/4

S, X2
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11) Biraz Acele Et

Alm A

6
He™ )
Cj’7m2 \
8m
D 2

8m
EZ

F8/2m

1 J
S3

2
m D

2

f10m
1 2

22 11m
C 2
12m
D 2
12m

E 2

F12/2m
1



Miizik Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Mart 2024 - 13

4.Sekil
12) Giinesin Batt1 Yerde Bir Doniilmez Ufka Gittin
S's \

Alm

2

B2m

2
C3m

g A
D4m

2

E5m

2

6m
F2

G7m J

2

S? \

8

I_IBm2
Pm X2

2
110m2 B
Jllmz
I<12m2
I_ll3m2 J
s,
M14m2
I\IISm2 C
Ol6m2
O X2 )
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5. Sekil
13) Hiiziin
2/4

I(lOm8 X2
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14) Bir Kiz Sar1 Sach Erik Gozlii Fidan

S, X2
Alm

,
B™
cn,
Szl
D#m
ESm
F6m
Cm
S3
G8m
H9m

IlOm
111m
Im
A 4
2m
B 2,5

C3m

2,5

X2

X2

\

X2 B
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15) Ver Kendini Bir Giin Deli Bir Riizgara Cik Gel
3/4
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16) Haramdir Sevdigim Israf Haramdir

10/8

11m
A 4
IA’IZm4 A

13m
B 4
A”14m )

e " F de olabilir
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6. Sekil

17) Tiil Kanath Bir Kelebek iki Dirhem Bir Cekirdek
8/8

S', X2

Alm X2

S', X2

Asm X2 A
B*m X2

2/4

o=, } b

7. Sekil
18) Seni Dedin
Sl

4

Alm

4

E;lm4
SZ

2

C2m7
S3

4

D3m

4

4m
E 5

HokEE * Notanin tizerinde yazildig: tizere, eserin sonunda yer alan “D Bolimii” ses yerine
sazlar tarafindan 2 6l¢ii olacak sekilde galinacag: belirtilmistir.
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Sm
F3

G6m

3
4
S2
Tm
H 4

8m
IZ

fom
I 3

19) Bir Sabah Bakacaksin Ki Birtanem

Serbest™***
Sl

Alm

BZm

Alm

C2m

D= X2

E4m

10/8

FSm5

G6m

4
H™,
I
Serbest
A’ Im

110m

ool * Serbest sekilde bestelendigi igin herhangi bir 6l¢ii belirtilmemistir.



20 * N. Yesim ALTINEL COBAN, Sirin KARADENI{Z

20) Evvel Zaman I¢inde Bir Giin Izmir’de Aska Davet
4/4
Sl

4

Alm

2

B2m

2

C3m

2

D4m

2

ESm

2

F6m

2

SZ

2

G7m

1

HSm

1

9m
IZ

f10m
1 2

S3

2
9/8

1Im
J 2

K12m2
Lt
M X2
3/4
S44
N] 5mS
016m8
Ol7m8
P18m8
SS4
R19m6

20m
S 6

21
S
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T22m6
U23m6
U24m8
9/8

25m
I 2

26m
K 2

27m
V 2

28m
Y 3

M,29m ok
3

Sonu¢

Selahattin Icli’nin 20 Kiirdilihicazkar sarkisinin bi¢im analizleri neti-
cesinde, 7 farkli bicim semasi tespit edilmistir. Bunlar arasindan kronolojik
olarak erken donem besteleri olarak degerlendirilebilecek “Durgun Suya
Mehtap Gecenin Hiizniinii Aglar” ve “Bitmez Tiikenmez Bu Dert” giifteli
sarkilar1 klasik sarki biciminde (A-B-C-B) bestelenmis 2 eser olarak dikkat
¢cekmektedir. Diger eserleri inceledigimiz zaman, 1. Sekil olarak kabul
ettigimiz klasik sarki bi¢ciminde (A-B-C-B)semasia uygun 6 eser daha
oldugu goriilmektedir. Ancak bu eserlerin bigim analizlerini baktigimizda,
her boliimiin kendi igerisinde genisletilmis bicimde tasarlandigini ve bi-
lingli bir sekilde ¢esitlendirildigini gormekteyiz. Boylelikle sarki formunun
klasik yapisi igerisinde yenilik¢i bir iislup olusturan Selahattin i¢li’nin
bestecilik anlayisi hakkinda somut bir bilgiye ulasilmistir. Kiirdilihicaz-
kar sarkilar arasinda Selahattin i¢li’nin {islubuna uygun olarak yine klasik
sarki bigimine ilaveten A-B-C-B-D seklinde bir yapiyla da karsilasiimis-
tir. Sarkilarin 2 tanesinde A-B-C-B-D bi¢im semasina ilaveten A-B-C-B-
D-B seklinde 2. boliimiin 3 kez tekrarinin oldugu sekil tespit edilmistir.
Sarkilardan 1 tanesinde sadece A-B-C semasi ortaya ¢ikmaktadir. 4 adet
sarkida A-B-C semasina ilaveten A-B-C-A seklinde ilk boliimiin tekrar
edildigi bir bigim goriilmiistiir. 1 sarkida ise, A-B-A-B bi¢giminde 2 bo-
liimli bir yap1 goriilmektedir. Sarkilarin 3 tanesini Klasik sarki formu ve
cesitlendirdigi yeni yapilar disinda son derece 6zgiin ve serbest anlayis
igerisinde besteledigi goriilmiistiir. Ayn1 zamanda bu 3 sarkida zengin bir
melodik yap1 ve genisletilmis ciimlelerden olusan bir bestecilik teknigi de
gormekteyiz.

#Hkkxk * Boer bitimindeki M harfi ile gosterilen melodik yap1 normalde 2 6l¢ii olup 3. Olgiide
bir oktav yukardan da yazilmis bu nedenle 3 dl¢ii olarak goriilmektedir.
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Selahattin i¢li’nin eserlerini , bicim olarak analiz ederken dikkatimizi
¢eken en Onemli seyin giifteye bagli olusan bigimsel 6zelliklerin varligi-
dir. Diyebiliriz ki I¢li icin giifte; sarki formunun degisik ,yeni ve farkli
yapilarda yeniden sekillenmesi i¢in bir ara¢ olmustur. Bestelerinde gerek
aranagmeleri, gerekse giifteye hayat verdigi her melodik yap1 biiytik bir
mozaginin vazgecilmez giizellikte birer pargasi halinde yerini almis ve
her bir tekrarda yeniden dogmuscasina yeni melodiler ve usul ile beze-
nerek iglenmislerdir. Incelenen eserlere baktigimizda usul yoniinden de
son derece zengin bir yapt mevcudiyeti ile karsilagsmaktayiz. Bu mevcu-
diyeti olustururken Tiirk Musikisinin usul zenginliginden istifade etmis-
tir. Sarkilarindaki yenilik¢i, 6zglir ve zengin nagmelerine, ¢esitli ritmik
ozellikleri de ekleyerek genis bir bakis acis1 ile eserlerini meydana getir-
mistir. Bu manada sarkilarinda sadece formal yapi itibariyle degil, beste-
nin giifteden aldig1 gii¢, estetik ve ilhamla adeta sonsuz bir ifade giiciiyle
sinirlar1 zorlayan 6zgiir bir besteleme teknigi ortaya koydugunu séylemek
miimkiindiir.
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1. Giris

Ney, Tiirk miiziginin eski, kadim calgilarindan olmakla birlikte gii-
niimiizde de 6nemini ve yerini korumaktadir. Onde alti, arkada bir perde
deligi bulunan bu calgi, sicak iklim bolgelerindeki sulak alanlarda bulu-
nan sazliklarda yetisen, uygun nitelige sahip kamislardan/kargilardan imal
edilmektedir.

Ney calgisinin isminin, Stimerce’de bir nefesli sazin adi olan “na”dan
geldigi distiniilmektedir. Fars¢a “ndy” olarak anilan bu ¢algi Tiirkge’de
“ney” olarak adlandirilmaktadir. Bu saz1 icra edenlere de “neyzen” adi ve-
rilmektedir. Fars¢a “zeden” takisindan olusturulan “ney-zeden” kelimesin-
den bozularak giinlimiizde “neyzen” kelimesine doniismiistiir. Arapga’da
ise ayn1 anlamda “nay1” kelimesinin kullanildig1 goriilmektedir (Derya,

2015, s. 11).

Ney sazinin [X. yilizyilda Orta Asya, Fars ve Arap toplumlarinda farkli
yapilarda ve formlarda yer aldig1 goriilmektedir. Hitay Tirkleri’nin Orta
Asya’da ney ¢algisini eski zamanlardan beri kullandiklari ve yan fliite ben-
zer sekilde iifledikleri aktarilmaktadir. Tiirklerin, Islamiyeti kabuliinden
sonra da ney sazini icra ettikleri goriilmektedir. Hatta ney calgis1 islam
tasavvufu icerisinde zaman zaman bir metafor olarak da kullanilmistir. Bu
durum Mevlana Celédleddin Rimi’nin Mesnevi adl1 eserinin baslangicinda
da karsimiza ¢ikmaktadir (Derya, 2015, s. 11-13). Mevlana Celaleddin
ROm1 ney calgisin1 kamil insana, yani insan-1 kamile benzetmistir. Daha
sonra Mevlana’nin ney hakkindaki fikir ve diisiinceleri kendisini seven-
ler, takip edenler ve baglilik duyanlar tarafindan da benimsenmistir. Bu
sebeple mevleviler ney sazina ve misikiye énem vermigler ve kudsiyet
atfetmislerdir.

Mevlana’nin vefatindan sonra kurulan ve sistemlestirilen Mevlevi
Tarikati’nin igerisinde 6zellikle zikir esnasinda musikiye ve ney icrasina
onem verilmistir. Ney, rebab, kudiim gibi sazlar mevlevilik biinyesinde
yapilan zikirler esnasinda icra edilen misikinin 6nemli bir par¢asi olmustur
(Golpinarl, 2006, s. 418; Yenigiin, 1960, s. 700). Hatta ney sazina atfet-
tikleri 6nem ve kudsiyetin bir sonucu olarak mevleviler bu ¢algiy1 “ndy-1
serif” olarak anmis ve adlandirmiglardir.

Ney calgist icrd imkanlar1 bakimidan zengin oldugu kadar teknik
yonden de zor ve mesakkatli bir ¢calgidir. Saglikli, nitelikli ve temiz sesler
¢ikarmak bu ¢algiy1 6grenmeye baglayan adaylarin karsisindaki ilk engel-
dir. Icracisi olacak adayin kendi dudak ve dis yapisina gore uygun pozisyo-
nu ve iifleme agisin1 deneme yanilma yoluyla kesfetmesi, giizel, temiz ve
pliriizsiiz bir ses ¢ikarmasi, tiim bunlar1 her defasinda yapacak aligkanligi
ve beceriyi kazanmasi gerekmektedir (Colak, 2011, s. 8).
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Tiirk miizigi tarihi boyunca giiniimiize kadar pek ¢ok ney icracisi ye-
tigmistir. Kutbli'n-ndyl Hamza Dede, Kutbli’n-ndyl Osmén Dede, Sultan
I11. Selim Han, Hammamizade Ismail Dede Efendi, Kuyumcu Oskiyam,
Neyzen Emin Dede, Neyzen Aziz Dede, Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede,
Neyzen Halil Dikmen, Kutbii’n-nayi Niyazi Saym ve Ekrem Vural bu ic-
racilardan bazilaridir.

Bu ¢alismada, yukarida ismi gecen ney icracilarindan olan Ekrem Vu-
ral’in taksimleri lizerinden icrasini olusturan tavir 6zellikleri incelenmek-
tedir.

1.1. Problem Durumu

Neyzen Ekrem Vural, Tiirk miizigi ney icraciliginda énemli bir yere
sahiptir. IcrAcinin tavir 6zelliklerinin incelenmesi ve ortaya cikarilmasi
amaciyla arastirmaya konu olan problem ciimlesi “Neyzen Ekrem Vural’in
taksim icralarinda yer alan tavir 6zellikleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.

1.1.1. Alt Problemler

1. Ekrem Vural’in taksim icralarinda kullandig: siisleme teknikleri
nelerdir?

2. Ekrem Vural’in taksim icralarinda kullandig: ifade unsurlar ne-
lerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Aragtirmada, Ekrem Vural’in taksim icralarini olusturan tavir 6zellik-
lerinin neler oldugunun ortaya ¢ikarilmasi, elde edilen verilerin gliniimiiz
arastirmacilarinin ve ney icracilarinin hizmetine sunulmasi amaglanmak-
tadur.

1.3. Arastirmanin Onemi

Ekrem Vural, giiniimiize yakin donemde yasamis 6nemli ney icracila-
rimizdandr. Icrasi icerisinde yer alan tavir dzelliklerinin neler oldugu ve
bu tavir 6zelliklerini ne sekilde kullandiginin ortaya ¢ikarilmasi da 6nem
arz etmektedir. IcrAcinin taksimleri iizerinde yapilacak olan arastirmayla,
tavir ozelliklerinin ortaya ¢ikarilarak somutlastiriimasi, bu bulgularin gii-
niimiiz ney icracilarinin ve aragtirmacilarinin hizmetine sunulmasi énem
arz etmektedir.

2. Yontem

Bu boliimde arastirmanin modeli, varsayimlar, evren, drneklem, si-
nirliliklar, veri toplama teknikleri, verilerin analizi ve yorumlanmasinda
kullanilan yontemlere iliskin bilgiler verilmis ve agiklanmustur.
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2.1. Arastirmanin Modeli

Calismada, Neyzen Ekrem Vural’in taksim icralarinda yer alan tavir
Ozelliklerinin incelenmesi amaciyla arastirmanin modeli “tarama modeli”
olarak belirlenmistir.

Tarama modeli, ge¢mis zamanda var olmus veya halen var olan ve
devam eden bir durumu, olguyu degistirmeden var oldugu haliyle belirle-
meyi ve saptamay1 amaglayan ¢alisma modelidir (Karasar, 2022, s. 109).

2.2. Varsaymmlar
Arastirmada;
1. Ulagilan taksimlerin Neyzen Ekrem Vural’a ait oldugu,

2. Taksm seciminde goriisiine basvurulan kisilerin verdikleri bilgi-
lerin gegerli ve giivenilir oldugu,

3. Notaya alian taksim icralarinin, taksimleri ayrmitili ve agik bir sekil-
de ortaya koyabilir nitelikte oldugu ve icract ile ilgili yazil kaynaklar
1s1g1inda gerekli tiim verilerin saglanacagi varsayilmaktadir.

2.3. Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini, Ekrem Vural’mn icracilik hayati boyunca yaptigi
tiim taksimler olusturmaktadir. Ancak bu taksim evreni ulagilmasi miim-
kiin olmayacak kadar biiyiik bir evrendir. Bu duruma bagli olarak, ulagila-
bilir bir ¢alisma evreni olusturulmustur.

Evren, yapilan aragtirma ve inceleme sonuglarinin genellenmek isten-
digi elemanlar biitiintidiir. Ancak evren soyut, tanimlanmasi kolay ancak
ulagilmast gii¢ bir kavramdir. Bu sebeple evren terimi yerine “calisma ev-
reni” kelimesinin kullanim1 daha tutarlidir. Calisma evreni hedefteki ula-
silabilir evrendir. Calisma evreni daha somuttur (Karasar, 2022, s. 147).

Ekrem Vural’in icralarindan olusan ¢alisma evreni kiimesi asagidaki
gibidir.

Makam Siire
Segah Taksim 4.24
Saba Taksim 3.32
Isfahan Taksim (TRT’de yapmis oldugu icra) 342
Hiizzam Taksim 2.37
Saba Taksim 3.09
Toplam Siire 17.24

Tablo 1. Ekrem Vural in taksim icralarindan olusan ¢alisma evreni (Kisisel
arsiv).
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Yukarida yer alan taksim icralarindan Saba taksimin “48 Karcigar
(Mansir_E.Vural)” adiyla kayith oldugu ancak taksimin dinlendiginde
seyrinin Sabd makaminda oldugu, kaydm sehven bu sekilde isimlendiril-
digi disiiniilmektedir.

Orneklem olusturmak amaciyla taksim segimleri yapilirken ney icra-
cis1 i uzmandan goriis alinmistir. Arastirmanin 6rnekleme yontemi olarak
da “amacli 6rnekleme” olarak belirlenmistir.

Amagli 6rnekleme zengin bilgiye sahip oldugu diisiiniilen durumlar
ve hususlarin derinlemesine ve ayrintili incelenmesine ve calisilmasina
olanak saglamaktadir. Bu bakimdan amagli 6rnekleme yontemi pek ¢ok
durumda, olgularin ve olaylarin anlagilmasinda, kesfedilmesinde ve agik-
lanmasinda yarar saglamaktadir (Yildirim ve Simsek, 2003, s. 69).

Uzman goriisii dogrultusunda olusturulan 6rneklem kiimesi asagidaki
gibidir.

Makam Stire
Segah Taksim 4.24
Isfahan Taksim (TRT’de yapmis oldugu icra) 342
Saba Taksim 3.09
Toplam Siire 11.15

Tablo 2. Ekrem Vural in taksim icrdalarindan olusan érneklem kiimesi (Kisisel
arsiv).

2.4. Simirhliklar

1. Bu ¢aligma Neyzen Ekrem Vural hakkinda arastirmacinin ulasa-
bildigi yazili kaynak ve taksimlerle,

2. Taksimler iizerinde uygulanan incelemelerle yontemleriyle,

3. Orneklemde yer alan taksimlerin siisleme teknikleri ve ifAde un-
surlar1 bakimindan incelenmesiyle sinirlandirilmistir.

2.5. Veri Toplama Teknikleri

Caligmada kullanilacak yazili ve isitsel kaynaklara erismek igin
dokiiman incelemesi ve belgesel tarama tekniklerinden faydalanilmstir.

Dokiiman incelemesi, ¢alisilmasi, arastirilmasi amaglanan olgu veya
olgularla ilgili bilgileri, verileri igeren yazili kaynaklar ve tiim yazili ma-
teryallerin analizini kapsamaktadir (Yildirrm ve Simgek, 2003, s. 140).
Belge taramasi ise var olan kayit, belge veya dokiimanlardan verileri top-
lama, elde etme ve bir araya getirme yontemidir (Karasar, 2022, s. 229).
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2.6. Verilerin Analizi

Caligmada, dokiiman inceleme ve belgesel tarama yontemiyle elde
edilen veriler icerik analizi teknigi yoluyla tahlil edilmistir.

Icerik analiziyle hedeflenen temel gaye toplanan, elde edilen veri-
leri acgiklayabilecek kavram ve iligkilere ulagsmaktir. Betimsel analizle
Ozetlenen ve yorumlanan veriler, igerik analizi yoluyla daha derinlemesine
ayrintili bir incelemeye ve arastirmaya tabi tutulur. Betimsel analiz yak-
lagimiyla fark edilemeyen, tespit edilemeyen kavram ve temalar bu yolla,
icerik analiziyle kesfedilebilir (Yildirim ve Simsek, 2003, s. 162).

Tarama ve dokiiman incelemeyle elde edilen veriler iizerinde igerik
analizi uygulanmistir. igerik analizi yapilirken katagorisel analiz teknigi
kullanilmigtir. Ekrem Vural’in taksimleri siisleme teknigi ve ifade unsuru
kullanimi bakimindan kategorilere ayrilarak alt problem bagliklari altinda
ele alinmigtir.

Caligmada Yahya (2000) “Yorgo Bacanos’un Ud Taksimleri” adli dok-
tora tezi, Kagar (2020) “Tiirk Misikisinde Eser ve Icra Tahlili Yéntemleri”
adli eseri, Tlgar (2018) “Tiirk Miizigi Viyolonsel Icraciliginda Mes’ud Ce-
mil” adl1 doktora tezi, Giirel (2016) “Nubar Tekyay’in Keman Taksimleri-
nin Tahlili” adl1 doktora tezi, Diiziin (2019) “Izzettin Okte’nin Tanbr Tak-
simlerinin Tahlili” adl1 yiiksek lisans tezi, Diiziin (2024) “Tanblri Cemil
Bey’den Giiniimiize Tiirk Mdsikisi’nde Tanbtr Uslibu” adli doktora tezi
ve Biikiilmez (2017) “Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’in Keman cralarinin
Tahlili” adl1 yiiksek lisans tezinde kullanmis oldugu siisleme teknigi, ifade
unsuru icrd inceleme yontemleri dikkate alinmis, ¢alismada faydalanilmis-
tir. Bu ¢aligmalarda kullanilan siisleme teknigi ve ifade unsurlarinin varsa
Tiirkge karsiliklar1 da dikkate alinarak ¢alismada yer yer kullanilmastir.

2.6.1. Taksimler Notaya Alnmasinda ve Incelenmesinde
Uygulanan Ana Calisma Basamaklari

1. Taksimler Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore, Finale 2014 nota ya-
zim programi kullanilarak notaya alinmistir.

2. Taksimlerdeki anlasilmasi gii¢ olan kisimlar yavaslatilarak ve ney
saziyla saglamasi yapilarak notaya alinmistir.

3. Inceleme yapilirken “porte” kelimesi yerine “satir” kelimesinin
kullanimi tercih edilmistir. Her satirin basina satir numarasi ko-
nulmus anlatimlar satir numaralari {izerinden siirdiiriilmiistiir.

4. Incelemede perde ve makdm isimlerinin karismasmi 6nlemek
amaciyla perde isimlerinin bag harfi kii¢iik harfle, makam isimle-
rinin bag harfi biiylik harfle gosterilmistir.
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5. Sonug boliimiinde icracinin kullandig: siisleme teknikleri, ifade
unsurlarina iliskin kullanim sayilar1 toplanarak, siklik siralama
tablolar1 olusturulmustur. Yapilan tespitlerle birlikte tablolar da
bu béliimde verilmistir.

6. Tablolarda icracimin taksimleri icin hazirlanan siklik siralama
tablosunun yanina ilave bir siitun eklenerek, taksimler bir biitiin
olarak ele alindiginda olusan toplam siklik siralamasi da goste-
rilmistir.

3. Neyzen Ekrem Vural

Neyzen Ekrem Vural Sanliurfa’nin Halfeti ilgesinde 1940 yilinda diin-
yaya geldi. Ankara’da Ticari I[limler Akademisi’nde 6grenimini siirdiirdiigii
yillarda, Neyzen Sevki Sezgin ve Neyzen Selami Bertug’dan ney mesk
etti. 1966 yilinda Ankara Radyosu’nun agtig1 sinavi bagariyla kazanarak
ney sanatgisi oldu. Ankara Radyosu’nda Kiitiiphane Sefligi ve Neyzenlik
gorevlerini yiiriittli. Ankara Radyosu’nun Tiirk Miizigi Miidiirliigii gore-
vinde bulundu. Neyzen Niyazi Saym ile ney icraciligi iizerine ¢alistt ve
ney sazinin inceliklerini 6grendi. Ankara Radyosu’nda 40 yil ney sanatgisi
olarak gorev yapti. 2006 yilinda emekli olan Ekrem Vural, 12 Temmuz
2012’de vefat etti (https://www.neyzenim.com/index.html, (27.02.2024).

4. Bulgular ve Yorum

Bu béliimde Ekrem Vural’in 6rneklemde yer alan taksimlerine iligkin
bulgular, alt problem basliklar1 altinda incelenerek yorumlanmustir,

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Asagida Ekrem Vural’in Segah, Isfahan ve Saba taksiminde yer alan
stisleme tekniklerine iliskin bulgular yorumlanmistir.

4.1.1. Degerini Kendisinden Onceki Notadan Alan Carpma

Kendisinden 6nce gelen notaya bagli ve degerini bagli oldugu notadan
alan ¢arpmadir. Bu tiir carpmalar asil nota {izerinde daha yumusak bir du-
yum ve etki meydana getirir (Toz, 2014, s. 39).

[cracinin Segah taksiminde tiim satirlarda olmak {izere, 214 defa, Is-
fahan taksiminde 1, 2 ve 5. satir haricinde tiim satirlarda olmak tizere 51
defa, Saba taksiminde 14 ve 15. satir haricinde tiim satirlarda olmak tizere
90 defa degerini kendisinden onceki notadan alan ¢arpmay1 kullandig1 go-
riilmektedir.

Segah taksimde yer alan degerini kendisinden onceki notadan alan
carpma Ornekleri asagidaki gibidir.
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Sekil 1. Degerini kendisinden onceki notadan alan ¢carpma ornekleri (Kisisel
Arsiv).

Icracinin degerini kendisinden 6nceki notadan alan ¢arpma kullanimini
ii¢ taksiminde de icrasinin geneline yaydigi, ayni ve farkli degerde notalar
ve perdeler arasinda kullandig1 goriilmektedir. Bu yondeki kullanimlariyla
bol ¢arpmali, revnakli bir icra yapisi ortaya ¢ikarmay1 amagladigi sdylene-
bilir. Degerini kendisinden dnceki notadan alan ¢arpmalari makami olus-
turan giicli, karar ve yeden gibi perdeler lizerinde de kullanildig: goriil-
mektedir. Sekil 1°de uzunca duyurulan segah perdesi sonrasinda, icracinin
yeniden segah perdesini kullandig1 gériillmektedir. Ayni iki perde arasinda
degerini kendisinden dnceki notadan alan ¢arpma kullanimiyla ezgisel akis
igerisinde segdh perdesinin 6n plana ¢ikarilmasinin amagladigi séylenebi-
lir. fcracinin seyrin devaminda yeden, kiirdi perdesi iizerinde de degerini
kendisinden 6nceki notadan alan ¢arpmay1 kullandigi goriilmektedir. Bu
kullanimla makamin yeden perdesinin de 6n plana ¢ikarildigi sdylenebilir.
Isfahan ve Saba taksimlerde de benzer yapida ve dogrultuda kullanimlari-
nin oldugu goriilmektedir. Icracinin degerini kendisinden énceki notadan
alan ¢arpma kullanimlariyla genel olarak ezgisel akisi siisleyerek revnakli
ve bol carpmali bir icra ortaya ¢ikarmayi amagladigi soylenebilir.

4.1.2. Degerini Kendisinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Kendisinden sonra gelen notaya bagl ve degerini kendisinden sonraki
notadan alan ¢arpmadir. Carpmanin bagli oldugu asil nota bu sekilde yapi-
lan ¢arpmada vurgulu olarak duyulur (Toz, 2014, s. 39).

Ekrem Vural’in Segéh taksiminde 6, 7, 10, 12, 14, 16, 19, 21, 25, 26,
27, 28, 29 ve 30. satirda olmak iizere, 16 defa, Isfahan taksiminde 2, 4, 5,
12 ve 20. satirda olmak {izere, 5 defa degerini kendisinden sonraki notadan
alan carpmay1 kullandig1 goriilmektedir. Carpmalarin tiimii yeni baslayan
ezgisel yapilarin basinda yer almaktadir.

Segah taksimde yer alan degerini kendisinden sonraki notadan alan

carpma Ornekleri agagidaki gibidir.
é aﬁé;")% /—E ,\g

Sekil 2. Degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢carpma érnekleri (Kisisel
Arsiv).
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Icracinm sekil 2°de sirali 16°lik notalardan olusan dinamik seyrin
baslangicinda kullandigi degerini kendisinden sonraki notadan alan
carpmayla, giiclii neva perdesini 6n plana ¢ikarmay1 ve zengin bir nagme
yapist olusturmay1 amagladig1 sdylenebilir. Icricinin genel olarak degerini
kendisinden sonraki notadan alan ¢arpma kullanimiyla, ezgisel hareketle-
rin baglangicinda canli bir anlatim olusturmay: ve icradaki canliligi ezgisel
hareketlerin baslangicinda sistemli olarak desteklemeyi amacladig1 soy-
lenebilir. Isfahén taksimde de benzer yapida ve dogrultuda kullanimlarin
oldugu goriilmektedir.

4.1.3. Vurkag carpma

[cra esnasinda, ezgisel akis siirerken tizden peste dogru, sira ile inilen
perdelerin, icra edilen makadmin seyir yapisina uygun olarak bir iist perde-
ye carpilarak duyurulmasiyla yapilan bir siisleme teknigidir (Gondil, 2010,
s. 41).

Ekrem Vural’in Segah taksiminde 2, 4, 5, 6, 7, 9, 11, 12, 13, 14, 15,
16, 17,18, 19, 20, 23, 24, 26, 27, 28, 29, 30 ve 31. satirda olmak iizere, 40
yerde, Isfahan taksiminde 6, 7, 8 ve 16. satirda olmak iizere, 5 yerde, Saba
taksiminde 1, 6, 7, 9 ve 10. satirda olmak {izere, 6 yerde vurka¢ carpma
kullandig1 goriilmektedir. Taksimlerdeki vurkag carpmalar 16’lik deger-
deki notalar arasinda oldugu gibi daha uzun ve farkli degerdeki notalar
arasinda da yer almaktadir.

Segah taksimde yer alan vurkag ¢arpma 6rnekleri asagidaki gibidir.
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Sekil 3. Vurkag ¢carpma ornekleri (Kisisel Arsiv).

Icracinim sekil 3’te acem perdesinden, makamin karar perdesi olan se-
gah perdesine kadar seyreden inici nagme boyunca vurkag¢ ¢carpma siisleme
tekniginden faydalanarak ezgisel akisi siisledigi, ayn1 zamanda ardindan
gelen yeden perdesi ve karar perdesi kullanimi igin uygun, canli bir seyir
yapisi olusturmay1 amagcladigi sdylenebilir. Icracinin vurkag carpma kulla-
nimiyla genel olarak Tiirk miizigi icra {islibunu koruyarak inici nagmeler-
de ezgisel akig1 tinisal agidan zenginlestirdigi ve inis cazibesindeki nagme
yapisini siisleme teknigi kullanimiyla giiclendirdigi sdylenebilir. Isfahan
ve Saba taksimde de benzer yapida ve dogrultuda kullanimlarin oldugu
goriilmektedir.
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4.1.4. Carpma Kaydirma

Carpma notasiyla asil nota arasinda glissando kullanilarak yapilan bir
¢esit carpma yontemidir (Giirel, 2016, s. xv).

Ekrem Vural’in Segah taksiminde 4, 5, 11, 13, 15, 17, 20, 30 ve 32.
satirda olmak tizere, 9 defa, Isfahan taksiminde 3, 8, 11, 13, 16 ve 17. sa-
tirda olmak tlizere, 7 defa, Saba taksiminde 12. satirda olmak tizere, 1 defa
carpma kaydirma siisleme teknigi kullandig1 goriilmektedir. Taksimlerde
yer alan ¢arpma kaydirmalarin genellikle ezgisel hareketlerin baslangicin-
da kullanildig1 goriilmektedir.

Saba taksimde yer alan ¢arpma kaydirma siisleme teknigi kullanimi
ornegi asagidaki gibidir.
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Sekil 4. Carpma kaydirma ornegi (Kisisel Arsiv).

Icracinin sekil 4’te Saba taksimde pest bolgede, dem seslerde kaba
hicaz perdesi dncesinde kullandig1 ¢carpma kaydirma siisleme teknigiyle,
makamin pest bolgedeki seyrini icra igerisinde belirginlestirmeyi ve pest
bolgedeki tinisal zenginligi desteklemeyi amagladigi sdylenebilir. icricinin
carpma kaydirma siisleme teknigi kullanimiyla genel olarak ezgisel akista-
ki canlilig1 korumayi ve siisleme teknigi kullanimi bakimindan zengin bir
icra olusturmay1 amagladig1 soylenebilir. Segah ve Isfahan taksimde yer
alan kullanimlarin da benzer dogrultuda olduklar1 gériilmektedir.

4.1.5. Cift Carpma

Asil notadan sonra veya once kullanilan ikili carpmadir. Asil notaya
bag isaretiyle baglanarak gosterilir (Giirel, 2016, s. xiv).

Ekrem Vural’in Segah taksiminde 1, 3 ve 30. satirda olmak iizere 3
defa, Isfahan taksiminde 18 ve 21. satirda olmak iizere 3 defa, Saba taksi-
minde 16. satirda olmak iizere 1 defa ¢ift carpma kullandig1 goriilmektedir.
[cracmin taksimlerdeki cift carpmalari kendisinden &nceki veya sonraki
notaya bagli olarak iki sekilde de kullandig1 goriilmektedir.

Segah taksimde yer alan ¢ift carpma 6rnegi asagidaki gibidir.
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Sekil 5. Cift carpma ornegi (Kisisel Arsiv).
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[cracmin sekil 5°te Segah taksimde ezgisel hareketin baslangicinda,
rast ve segah perdelerini carpma igerisinde kullanarak ardindan neva per-
desini duyurdugu, bu kullanimla yeni baslayan ezgisel hareket igerisinde
canliligr desteklemeyi ve gliclii neva perdesini 6n plana ¢ikarmayi amag-
ladig1 diisiiniilmektedir. Icracinin ¢ift carpma kullanimiyla genel olarak,
seyir yapisini giiclendirdigi ve icra ettigi makdmin seyrini destekledigi
sOylenebilir. Isfahan ve Saba taksimde yer alan kullamimlarin da benzer
yapida ve dogrultuda oldugu sdylenebilir.

4.1.6. Uclii Carpma

Degerini kendisinden 6nce veya sonraki notadan alan ii¢ adet carpma
notasinin birlesiminden meydana gelen {i¢lii ¢arpmadir (Glirel, 2016, s.
Xiv).

Ekrem Vural’in Segah taksiminde 5. satirda olmak {izere, taksim bo-
yunca 1 defa, kendisinden 6nceki notaya bagli yapida iiclii garpma kullan-
dig1 goriilmektedir. Isfahan taksiminde 12. ve 19. satirda olmak iizere, tak-
sim boyunca 2 defa, kendisinden 6nceki veya sonraki notaya bagl yapida
ticlii carpma kullandig1 goriilmektedir.

Segah ve Isfahan taksimde yer alan ti¢lii carpma 6rnekleri agsagidaki
gibidir.
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Sekil 6. Uclii carpma drnegi Segah taksim (Kisisel Arsiv).
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Sekil 7. Uclii carpma érnegi Isfahan taksim (Kisisel Arsiv).

Icracini sekil 6°de yer alan iiclii carpma kullanimiyla, kalis hissiya-
ti1 destekledigi ve seyir igerisindeki dhengi zenginlestirmeyi amagladigi
sOylenebilir. Sekil 7°de yer alan ii¢li ¢arpma kullanimiyla icracinin ezgi-
sel hareketin baglangicinda giiclii neva perdesini duyurmadan once diigah,
segah ve cargdh perdesini iiclii carpma iginde kullanarak, neva perdesini
zengin bir yapr ierisinde 6n plana ¢ikarmay1 amacladigi sdylenebilir. Uclii
carpma siisleme teknigi kullanimiyla genellikle icra igerisinde makamin
karakteristik perdelerinin 6n plana ¢ikarildigi ve zengin bir ezgisel akig
olusturulmasinin amaglandigi sdylenebilir.
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4.1.7. Kiimeleme

Asil notanin bir iist veya alt notasindan/perdesinden baglayarak kiime-
lenen {i¢ veya dort notadan meydana gelen siisleme teknigidir (Gazimihal,
1961, s. 104).

Ekrem Vural’in Segah taksiminde 11. ve 33. satirda olmak tizere, tak-
sim boyunca 2 defa, Isfahan taksiminde 11. satirda olmak iizere 1 defa,
Saba taksiminde 8. satirda olmak iizere 1 defa kendisinden 6nceki notaya
bagli yapida kiimeleme siisleme teknigi kullandig1 goriilmektedir.

Isfahan ve Saba taksimde yer alan kiimeleme Ornekleri asagidaki
gibidir.
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Sekil 8. Kiimeleme 6rnegi Isfahdn taksim (Kisisel Arsiv).
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Sekil 9. Kiimeleme 6rnegi Saba taksim (Kisisel Arsiv).

Sekil 8’de yer alan evi¢ perdesi iizerinde, ezgisel akis icerisinde kul-
lanilan kiimeleme siisleme teknigiyle icradaki dhengin desteklendigi ve
evi¢ perdesi lizerinde zengin bir duyumun olusumunun amaglandig1 soy-
lenebilir. Sekil 8’de kiimeleme siisleme teknigi kullanimiyla, seyrin deva-
minda evi¢ perdesi iizerinde yapilacak kalis hissiyatina da katki saglandigi
diisiiniilmektedir. Sekil 9°da ezgisel hareketin baslangicinda, Saba seyir
icerisinde, kaba cargah perdesi iizerinde yapilan kiimeleme siisleme tek-
nigiyle, kaba cargah perdesinin vurgulandig: ve rast perdesine yapilacak
atlama icin ¢argéh perdesinin icrada desteklendigi diistiniilmektedir. Segah
taksimde de benzer yapida kullanimlarin oldugu goriilmektedir. Kiimele-
me siisleme teknigi kullanimlariyla ezgisel akis icerisinde genel olarak,
olusturulan ahengin desteklendigi ve nagme yapilarinin giiclendirildigi
sOylenebilir.

4.1.8. Kaydirma / Glissando

Kaydirma / glissando inici veya c¢ikici bir sesten digerine gegilirken
aralik igerisindeki seslerin kesintisiz olarak tamaminin duyurularak icra
edilmesidir (Gunca, 2007, s. 50, 52; Giirel, 2016, s. xVv).

Ekrem Vural’in Segéah taksiminde 5., 9., 13., 16., 17., 18., 20., 22.,
24. ve 26. satirda olmak tizere 17 defa, Isfahan taksiminde 3., 6., 7., 9.,
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10., 11., 12., 13., 14., 15., 16., 19., 20. ve 21. satirda olmak tizere 29 defa,
Saba taksiminde 1., 3., 7., 11., 16., 18. ve 20. satirda olmak {izere 9 defa
kaydirma siisleme teknigini kullandig1 goriilmektedir. Taksimlerdeki kay-
dirmalar inici veya ¢ikici yapidadir.

Segah taksimde yer alan kaydirma siisleme teknigi kullanim 6rnekleri
asagidaki gibidir.
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Sekil 10. Kaydirma / glissando érnekleri (Kisisel Arsiv).

Icracinin ezgisel akis boyunca ¢ikict kaydirmalarla atlamali perde-
lerde duyumu zenginlestirmeyi amacladigi sdylenebilir. Sekil 10°da evig
ve muhayyer perdeleri arasinda kullanilan kaydirma siisleme teknigi ile
ezgisel akis icerisinde makamin yapisina uygun, zengin bir duyum olug-
turuldugu diisiiniilmektedir. icrAcinin, hemen ardindan gelen nagme ice-
risinde de inici nagmeyi kaydirma siisleme teknigi ile siirdiirerek ezgisel
akis1 giliclendirdigi sdylenebilir. Saba ve Isfahdn taksimde yer alan kulla-
mimlarm da benzer yapida olduklari goriilmektedir. icricinin genel olarak
icralarinda inici nagmelerde kaydirma siisleme teknigi kullanimiyla mii-
zikal akis1 giliclendirildigi, ezgisel yapiy1 tinisal agidan zenginlestirildigi
sOylenebilir. Cikici nagmelerde atlamali perdelerde kaydirma siisleme
teknigi kullanimiyla ezgisel akistaki canliligi korudugu ve destekledigi
sOylenebilir.

4.1.9. Trill

Asil notayla bir lizerindeki ses arasinda hizli ve esit degerde gidip
gelerek ve bu seslerin duyurulmasiyla ortaya cikarilan siisleme teknigi
uygulamasidir. Trill yapilan notanin iizerine konulan (tr.) veya (tr...) gibi
isaretlerle gosterilir (Gunca, 2007, s. 62).

Ekrem Vural’in Segah taksiminde 21. satirda olmak tizere 1 defa, Is-
fahan taksiminde 16. ve 18. satirda olmak tizere 2 defa, Saba taksiminde 21.
satirda olmak tizere 1 defa trill siisleme teknigi kullanildig1 goriilmektedir.

Isfahan taksimde yer alan trill kullanim 6rnegi asagidaki gibidir.
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Sekil 11. Trill ornegi (Kisisel Arsiv).
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Sekil 11°de yer alan nim hicaz perdesinin, trill siisleme teknigi ile
ezgisel akis igerisinde dhengi destekleyici, nagme yapisini ¢esitlendirici se-
kilde 6n plana ¢ikarildigi sGylenebilir. Segah ve Saba taksimde yer alan trill
stisleme teknigi kullanimlarinin da makamin yapisina uygun perdeler {ize-
rinde 4hengi destekleyici nitelikte oldugu sdylenebilir. Icracmin trill kul-
lanimiyla icralarimi siisleme teknigi kullanimi bakimindan zenginlestirdigi
ve ezgisel akis icerisindeki nagme yapisin ¢esitlendirdigi sdylenebilir.

4.1.10. Vibrato
Perdenin / sesin dalgali olarak uzatilmasidir (Toz, 2014, s. 35).

Ekrem Vural’in Segah taksiminde 1., 2., 3., 4., 5.,6.,8., 12, 15., 17.,
18., 19., 22., 23., 24., 26., 27., 28., 30., 32. ve 33. satirda olmak iizere 31
defa, Isfahan taksiminde 9. 16. ve 20. satir haricinde tiim satirlarda olmak
uzere 33 defa, Saba taksiminde 3., 6., 13., 20., 21. ve 22. satir haricinde
tiim satirlarda olmak tizere, 27 defa vibrato siisleme tekniginin kullanildi-
g1 goriilmektedir. Taksimlerde yer alan vibratolarin ezgisel akis igersinde
uzunca duyurulan, makdmin karakteristik 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran
perdelerde ve kalis perdelerinde yer aldig1 goriilmektedir.

Segah taksimde yer alan vibrato kullanim 6rnekleri asagidaki gibidir.

- L1
— p— — — l——— l——j_,_ — S— —
é«-ﬂ an --E- L _H_i"‘i‘. :\lr=..: ‘E::_
- Rk ) L
el |
Y — o — [ , —
l'g:r"ﬁ"‘ o ige ST
= - E Ll — l.;‘ [arE—
T [ =~ - —
v > = e o T i T T
S EasriTae——co= .r’fa.-.-r‘J = === rerr
F = ot ¥ B 3 =
gt vk =

Sekil 12. Vibrato kullanim érnekleri (Kisisel Arsiv).

Sekil 12’de Segah taksimde makdmin karar segah, giiclii neva gibi
perdelerinde vibrato siisleme tekniginin kullanildigi, bu perdelerin ezgisel
akis igerisinde tmisal zenginlikle desteklenerek On plana ¢ikarilmasi-
nin amaglandigi soylenebilir. Kalis yapilan perdeler iizerinde de vibrato
siisleme tekniginin yer aldig1, bu yondeki kullanimla kalis hissiyatlarinin
desteklendigi sdylenebilir. Sekil 12°de kalis yapilan rast perdesi {izerinde
vibrato siisleme tekniginin yani sira yavaslayarak ve hafif icra ifade unsur-
larinin birlikte kullanildig1 ve yarim kararin gii¢clendirilmesinin amaglan-
dig1 diistiniilmektedir. Vibrato siisleme teknigi kullanimiyla genel olarak
icracinin ezgisel akisa tinisal zenginlik sagladigi, kalig hissiyatlarinin be-
lirginlestirdigi ve destekledigi sdylenebilir. Isfahan ve Saba taksimde yer
alan kullanimlarin da benzer yapida olduklar1 goriilmektedir.
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4.2. Tkinci Alt Probleme fliskin Bulgu ve Yorumlar

Asagida Ekrem Vural’in Segah, Isfahan ve Saba taksimlerinde yer
alan ifade unsurlarma iligkin bulgular yorumlanmustir.

4.2.1 Vurgu

Bir perdeyi bagka bir perdeden daha kuvvetli ¢almak, okumak
veya icra etmektir. Icrd esnasinda bazi perdelerin belirginlestirilmesi
kuvvetlendirilmesidir. Vurgu yapilan notanin {izerine konulan (>) isaretiy-
le gosterilir (Diiziin, 2024, s. 39; Gunca, 2007, s. 70).

Ekrem Vural’in Segah taksiminde 9., 10., 13., 16., 17., 19. ve 20. satir-
da olmak tizere 15 defa, Isfahan taksiminde 8., 10., 13., 14., 16., 17. ve 21.
satirda olmak tizere 14 defa, Saba taksiminde 7. ve 18. satirda olmak iizere
8 defa vurgu kullandig1 goriilmektedir. Vurgu kullanimlart genellikle ezgi-
sel hareketlerin baslangicinda veya ezgisel akis icerisinde yer almaktadir.

Segah ve Saba taksimde yer alan vurgu kullanim 6rnekleri asagidaki
gibidir.
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Sekil 14. Vurgu kullanim érnekleri Saba taksim (Kisisel Arsiv).

Icracinim sekil 13’te vurgu ifade unsurunu ezgisel hareketlerin basinda
kullanarak, yeni baglayan nagme yapilarin giiclendirmeyi amagladigi sdy-
lenebilir. Icracinin sekil 13°te, 19. satirda neva perdesi iizerinde kullandig1
vurgu ifade unsuruyla, makamin giiclii perdesini icra igerisinde, ezgisel
hareketin baslangicinda 6n plana ¢ikarmayr amagladigi soylenebilir.
Icracinin sekil 14’te Saba taksimde ezgisel akis icerisinde, uzunca duyu-
rulan kaba g¢argdh perdeleri ilizerinde, vurgu ifide unsurunu kullanarak
pest bolgede makamin giiglii perdesini 6n plana g¢ikarmayr amagladig
sOylenebilir. Vurgu ifade unsuru ve vibrato siisleme tekniginin bir arada
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kullanimiyla, uzunca duyurulan perdeler {izerinde tinisal zenginligin des-
teklendigi, uzun degerdeki notalar iizerinde olusabilecek duragan duyu-
mun da bu yolla engelledigi diistiniilmektedir. Isfahan taksimde de benzer
yapida ve dogrultuda kullanimlarin oldugu goriilmektedir.

4.2.2. Vakfe / Puandorg

Vakfe / puandorg, icranin eserin akisini bozmayacak sekilde yaptigi
duruslar, duraklamalar veya kisa kalislar olarak tanimlanmaktadir (Kagar,
2020, s.181).

Ekrem Vural’in Segah taksiminde 3., 11. ve 23. satirda olmak {izere 3
defa vakfe kullanildig1 goriilmektedir. Vakfelerin tamami kalis yapilan per-
deler iizerinde yer almaktadir. Icracinin Isfahan taksiminde 1., 3., 9., 10.,
11., 14., 19. ve 21. satirda olmak {izere, taksim boyunca 8 defa vakfe kulla-
nildig1 goriilmektedir. Vakfelerin ezgisel akis igerisinde veya kalis yapilan
perdelerde yer aldig1 goriilmektedir. Ekrem Vural’in Saba taksiminde 1.,
9. ve 13. satirda olmak {izere 3 defa kalis yapilan perdeler {izerinde vakfe
kullanildig1 goriilmektedir.

Segah taksimde yer alan vakfe kullanim 6rnegi asagidaki gibidir.
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Sekil 15. Vakfe/puandorg kullanim ornegi (Kisisel Arsiv).

Icracinim sekil 15°te Segah taksimde, rast perdesi iizerinde vakfe kul-
lanimuyla, kalig hissiyatini desteklemeyi ve kalis yapilan perdeler {izerinde
ifade unsuru kullanimimi ¢esitlendirmeyi amagladigi soylenebilir. Isfahan
ve Saba taksimde de benzer yapida kullanimlarin oldugu goriilmektedir.
[cracmin vakfe kullanimiyla taksimlerinde genel olarak kalis hissiyatlarini
destekledigi ve ifade unsuru kullanimini ¢esitlendirdigi sdylenebilir.

4.2.3. Kesik icra / Staccato

Notalarin birbirinden ayr1 bir sekilde kesintili olarak tane tane seslen-
dirilmesi staccato / kesik icra olarak tanimlanmaktadir (Gazimihal, 1961,
s. 237).

Ekrem Vural’in Isfahan taksiminde 20. satirda olmak tizere 4 defa ke-
sik icra ifdde unsuru kullandig1 goriilmektedir.

Isfahan taksimde yer alan kesik icra ifade unsuru kullanim 6rnekleri
asagidaki gibidir.
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Sekil 16. Kesik icrd kullanim ornekleri (Kisisel Arsiv).

Sekil 16’da icracinm kesik icra ifdde unsuru kullanimiyla, dinamik
yapidaki ¢ikici seyri giiclendirmeyi ve nagme yapilan igerisinde ifade
zenginligi olusturmay1 amagladig1 sdylenebilir. Icracinm kesik icra ifade
unsuru kullanimiyla, ezgisel akis icerisindeki ifade zenginligini cesitlen-
dirdigi sdylenebilir.

4.2.4. Yavaslayarak icra

Ezgisel akisin yavaslama egilimi gosterdigini belirtmek amaciyla kul-
lanilir (Diiziin, 2024, s. 40). Avrupa miiziginde kullanilan “ritardando” nun
karsilig1 olarak ¢aligmada kullanilmistir.

Ekrem Vural’in Segah taksiminde 2. ve 33. satirda olmak {izere 2 yer-
de, Isfahan taksiminde 11., 16., 18. ve 21. satirda olmak {izere 4 yerde,
Saba taksiminde 12., 17. ve 19. satirda olmak iizere 4 yerde yavaslayarak
icra ifade unsurunu kullandig1 goriilmektedir. Taksimlerdeki kullanimlarin
bazilar1 uzun yapida olup ardindan gelen satirda da araliksiz olarak devam
etmektedir.

Isfahan taksimde yer alan yavaslayarak icra ifdde unsurunun kullanim

ornegi asagidaki gibidir.
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Sekil 17. Yavaslayarak icrd ifade unsuru kullanim érnegi (Kisisel Arsiv).

Icracinim sekil 17°de Isfahan taksimde, yavaslayarak icra ifide unsu-
ruyla, inici yapidaki seyirde ezgisel akisi giiclendirmeyi ve karar diigdh
perdesinde yapilacak olan kalig hissiyatini desteklemeyi amacladigi soyle-
nebilir. Yavaslayarak ve hafif icra ifade unsurlarinin bir arada kullanimiyla
kalis hissiyati iizerindeki ifade zenginliginin de arttirildig1 diisiintilmekte-
dir. Benzer yapida ve dogrultudaki kullanimlarin Segah ve Saba taksim-
de de yer aldig1 goriilmektedir. Icracinin taksimlerinde yavaslayarak icra
ifade unsuru kullanimiyla genellikle kalis hissiyatlarina katki sagladigi ve
ezgisel akis icerisindeki ifade zenginligini arttirdig1 s6ylenebilir.
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4.2.5. Hizlanarak icra

Avrupa miiziginde kullanilan “accelerando”nun karsilig1 olarak calis-
mada hizlanarak icra terimi kullanilmistir.

Ekrem Vural’in Segah taksiminde 7., 13., 20., 29. ve 31. satirda olmak
iizere 5 yerde, Isfahan taksiminde 3., 9. ve 20. satirda olmak iizere 3 yerde,
Saba taksiminde 4., 5., 9. ve 14. satirda olmak {izere 4 yerde hizlanarak icra
ifade unsurunu kullandig1 goriilmektedir. Taksimlerde yer alan kullanim-
larin bazilar1 uzun yapida olup ardindan gelen satirda da araliksiz olarak
devam etmektedir.

Segah ve Saba taksimde yer alan hizlanarak icra ifade unsurunun kul-
lanim 6rnekleri agagidaki gibidir.
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Sekil 18. Hizlanarak icra ifade unsuru kullanim ornegi Segah taksim (Kisisel
Arsiv).
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Sekil 19. Hizlanarak icra ifade unsuru kullanim érnegi Sabad taksim (Kigisel
Arsiv).

Icracinim sekil 18’de yeden kiirdi perdesinden, gii¢lii neva perdesin-
deki kaliga kadar hizlanarak icra ifade unsuruyla icray1 dinamiklestirildigi
ve giiclii perdesinde yapilan karar1 vurgulamayi amagladigi séylenebilir.
Sekil 19°da ise hizlanarak icra edilen kisimda perdelerin, vibrato siisleme
teknigiyle birlikte kullanildig1 goriilmektedir. Boylelikle dinamiklesen ic-
ranin tinisal olarak da zenginlestirilmesinin amaglandigi sdylenebilir. Isfa-
han taksimde de benzer yapida kullanimlarin oldugu gériilmektedir. Hiz-
lanarak icra ifade unsuru kullanimryla, icracinin taksimlerinde devamlilik
hissiyatini siirdiirdiigii ve ezgisel akis icerisindeki dinamikligi destekledigi
sOylenebilir.

4.2.6. Hafif icra

Ezgisel akigin daha nahif bir seslendirmeyle siirdiiriilmesidir (Diiziin,
2024, s. 33).

Ekrem Vural’in Segah taksiminde 1., 3., 10., 12., 15., 28., 30. ve 33.
satirda olmak iizere 13 yerde, Isfahan taksiminde 3., 4., 5., 6., 7., 8., 9.,
11., 13., 15., 17., 18., 19., 21. ve 22. satirda olmak {izere 20 yerde, Saba
taksiminde 4., 9., 10., 12., 14., 15., 19., 20., 21. ve 22. satirda olmak iizere
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13 yerde hafif icra ifade unsurunu kullandig1 goriilmektedir. Taksimlerde
yer alan kullanimlarin bazilar1 uzun yapida olup ardindan gelen satirda da
araliksiz olarak devam etmektedir. Taksimlerde yer alan hafif icrd ifade
unsurunun ezgisel akis icersinde veya kalis yapilan perdelerde yer aldigi
goriilmektedir.

Segah ve Isfahan taksimde yer alan hafif icrad ifade unsurunun kulla-
nim Ornekleri asagidaki gibidir.
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Sekil 21. Hafif icrad ifade unsuru kullanim érnekleri Isfahan taksim (Kisisel
Arsiv).

[cracimin sekil 20°de rast perdesi iizerinde kalis yapilan kisimda, hafif
icra ifade unsuru kullanimiyla yarim karar1 desteklemeyi ve zarif bir kalig
hissiyat1 olusturmay1 amacladig1 soylenebilir. Bu kisimda ii¢cleme tartimi
ile olusturulan ifade zenginliginin, hafif icra ifdde unsuru kullanimiyla ge-
sitlendirildigi disliniilmektedir. Sekil 21’°de taksimin karar nagmesi igeri-
sinde, hafif icra ifade unsuru kullanimiyla, karar diigah perdesinin destek-
lenmesinin ve 6n plana ¢ikarilmasinin amaglandigi sdylenebilir. Boylelikle
belirgin bir bitig hissiyati olugturuldugu ve kararin desteklendigi diisiinil-
mektedir. Saba taksimde de benzer yapida ve dogrultuda kullanimlarin ol-
dugu goriilmektedir. Icracimin hafif icra ifade unsuru kullanimlartyla genel
olarak seyir igerisinde zarif bir icra yapisi ortaya ¢ikardigi ve kalis hissiyat-
larin1 belirginlestirdigi sylenebilir.

5. Sonuc¢

Bu boliimde incelenen alt problemlere iliskin sonuglar verilmistir.

5.1.Birinci Alt Probleme iliskin Sonugclar

Ekrem Vural’in taksimlerinde kullandig: siisleme tekniklerine ait sik-
lik siralama tablosu asagidaki gibidir.
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Kullanim Segah Isfahan Saba Toplam
Siklig1 taksim taksim taksim Kullanim
1 DKO! DKO DKO DKO
2 Vurkag Vibrato Vibrato Vibrato
carpma
3 Vibrato Kaydirma | Kaydirma Kaydirma
Vurkag
Carpma Vurkag
4 Kaydirma kaydirma carpma carpma
Vurkag
carpma Carpma
kaydirma
2
5 DKS Cift carpma DKS
DKS Kiimeleme
Trill
Carpma . Carpma
6 kaydirma Cift carpma kaydirma
" Uclii
7 ¢i garpma Cift carpma
garpma .
Trill
Kiimeleme
8 Kiimeleme | Kiimeleme -
Trill
Uclii
9 carpma’ Uclii garpma
Trill

Tablo 3. Ekrem Vural i siisleme teknigi kullanimi siklik siralamasi (Kisisel

Ekrem Vural’in 6rneklemde yer alan taksimlerinde siklikla ve benzer
siklik siralamasiyla kullandig1 dort stisleme tekniginin degerini kendisinden
onceki notadan alan ¢arpma, vibrato, kaydirma ve vurka¢ ¢carpma oldugu
tespit edilmistir.

Ekrem Vural’in 6rneklemde yer alan tiim taksimlerinde degerini
kendisinden onceki notadan alan ¢arpmay1 énemli bir unsur olarak, fark-
11 perdeler ve nota degerleri iizerinde siklikla kullandig tespit edilmistir.
fcrAciin makamin karakteristik giiclii, yeden, karar gibi perdeleri iize-
rinde de degerini kendisinden onceki notadan alan ¢arpmalar1 kullandi-
g1, boylelikle bu perdeleri 6n plana ¢ikarmay1 amagladig1 da saptanmig-
tir. Orneklemde yer alan taksim icralarmin tiimiinde énemli bir siisleme

Arsiv).

1 Degerini kendisinden 6nceki notadan alan ¢arpma.
2 Degerini kendisinden sonraki notadan alan garpma.
3 Esit kullanim sikli§ina sahip unsurlar ayni satir igerisinde gosterilmistir.
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teknigi olarak degerini kendisinden 6nceki notadan alan ¢arpmayi, siklik
bakimindan, birinci unsur olarak kullandig: tespit edilmistir. Orneklemde
yer alan tiim taksim icralar bir biitiin olarak ele alindiginda, kullanim sik-
l1g1 bakimindan birinci sirada yer alan unsurun yine degerini kendisinden
onceki notadan alan carpma oldugu saptanmistir. Tiim bu tespitler dikkate
alindiginda degerini kendisinden 6nceki notadan alan ¢arpmanin, Ekrem
Vural’in ney icrasinda, siisleme teknikleri arasinda, en énemli unsur oldu-
gu sonucuna varilmistir.

Ekrem Vural’m orneklemde yer alan tiim taksimlerinde vibrato
siisleme teknigini 6nemli bir unsur olarak, farkli perdeler ve nota degerleri
iizerinde siklikla kullandig1 tespit edilmistir. Orneklemde yer alan taksim
icralarmin tiimiinde 6nemli bir siisleme teknigi olarak vibratonun farkl
sikliklarda kullamldig: saptanmistir. Orneklemde yer alan tiim taksim icra-
lar1 bir biitiin olarak ele alindiginda, kullanim siklig1 bakimindan ikinci s1-
rada yer alan unsurun vibrato siisleme teknigi oldugu tespit edilmistir. Vib-
rato siisleme tekniginin Ekrem Vural’in icralarinda, ezgisel akis igerisinde
veya kalis perdelerinde yer aldig1 saptanmaistir. Vibrato siisleme tekniginin
ezgisel akis igerisinde kullanimiyla, tinisal zenginligin arttirildigi, karar ve
yarim karar perdelerindeki kullanimiyla kalis hissiyatlarinin desteklendigi
ve belirginlestirildigi sonucuna varilmstir.

Vibrato siisleme tekniginin, 6rneklemde yer alan taksimlerde genel-
likle hafif icrd ifade unsuruyla birlikte yer aldigi tespit edilmistir. Ezgi-
sel akis igerisinde vibrato siisleme teknigi ve hafif icra ifade unsurunun
birlikte kullanimiyla var olan timisal zenginlige incelik saglandigi, kalig
perdelerinde vibrato ve hafif icra ifdde unsuru kullanimiyla, desteklenen
kalis hissiyatlariin ifdde zenginligi bakimindan gii¢lendirildigi sonucuna
varilmistir.

Tiim bu tespitler dikkate alindiginda vibratonun Ekrem Vural’in ney
icrasinda, siisleme teknikleri arasinda en 6nemli ikinci unsur oldugu so-
nucuna varilmistir. Vibrato siisleme teknigi ve hafif icrd ifade unsurunun
birlikte kullanilmasindan yola ¢ikilarak, bu yonde kullanimin da Ekrem
Vural’in ney icrasinda énemli bir yere sahip oldugu sonucuna varilmistir.

Ekrem Vural’m orneklemde yer alan tiim taksimlerinde kaydirma
siisleme teknigini 6nemli bir unsur olarak, farkli sikliklarla, ezgisel akis
icerisinde inici ve ¢ikict yapida kullandig tespit edilmistir. Icracinin inici
kaydirmalarla, tekdiize inici nagme hissiyatin1 engelledigi, ¢ikic1 kaydir-
malarla atlamali perdelerde icra igerisinde canliligi destekledigi ve du-
yumu zenginlestirdigi tespit edilmistir. Orneklemde yer alan tiim taksim
icralari bir biitiin olarak ele alindiginda, kullanim siklig1 bakimindan {i¢iin-
cli sirada yer alan unsurun kaydirma siisleme teknigi oldugu saptanmustir.
Tiim bu tespitler dikkate alindiginda kaydirmanin Ekrem Vural’in ney ic-
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rasinda, nagme yapilarini zenginlestiren ve destekleyen énemli bir unsur
oldugu sonucuna varilmastir.

Ekrem Vural’in 6rneklemde yer alan tiim taksimlerinde vurkag carp-
may1 farkli siklikta kullandig1 tespit edilmistir. Orneklemde yer alan tak-
simler bir biitiin olarak incelendiginde, vurka¢ carpmanin toplam kulla-
nim igerisinde dordiincii sirada yer aldig1 saptanmistir. Vurkag carpmanin
inici yapidaki nagmelerde, 16’lik degerde notalar arasinda oldugu gibi
daha uzun ve farkli degerde notalar arasinda da yer aldig1 tespit edilmistir.
Icracmin vurkag carpma kullanimiyla, inici yapidaki nagmeleri, olusabi-
lecek bir tekdiize duyumdan kurtardig1 ve inis cazibesi icerisinde destek-
ledigi tespit edilmistir. Vurka¢ ¢arpmanin Ekrem Vural’in ney icrasinda
siisleme teknikleri icerisinde tiim taksimlerinde yer alan 6nemli bir unsur
oldugu sonucuna varilmstir.

Siisleme teknikleri bakimindan Ekrem Vural’in ney icrési igerisinde
degerini kendisinden Onceki notadan alan ¢arpma ve vibrato siisleme
tekniginin dnemli bir yere sahip oldugu sonucuna varilmistir. ikincil
olarak kaydirma ve vurkag¢ ¢carpma unsurunun Ekrem Vural’in taksimlerin-
de icray1 olusturan diger dnemli siisleme tekniklerinden oldugu sonucuna
varilmistir. Icralarda yer alan, daha az kullamim sikligina sahip, diger siis-
leme teknikleri ile ezgisel akigin canli yapisinin desteklendigi ve seyirdeki
ahenge katk1 saglandig1 sonucuna varilmaistir.

5.2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Ekrem Vural’in taksimlerinde kullandig1 ifade unsurlarina ait siklik
siralama tablosu asagidaki gibidir.

K;i?glm Segah taksim | Isfahan taksim Saba taksim Igl(l)lll);iiln
1 Vurgu Hafif Hafif Hafif
2 Hafif Vurgu Vurgu Vurgu
Hizlanarak icra
3 Hizlanarak icra Vakfe Yavaslayarak Vakfe
icra
Kesik icra
4 Vakfe Yavaslayarak Vakfe Hizlanarak icra
icrd
5 Yava§la?/arak Hizlanarak icra Yava§la?/arak
icra icra
6 Kesik icra

Tablo 4. Ekrem Vural w ifade unsuru kullanimi siklik siralamasi (Kisisel Arsiv).
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Ekrem Vural’in drneklemde yer alan taksimlerinde siklikla ve benzer
siklik siralamasiyla kullandigi iki ifade unsurunu hafif ve vurgu oldugu
tespit edilmistir.

Ekrem Vural’in 6rneklemde yer alan tiim taksimlerinde hafif icra ifade
unsurunu farkl sikliklarda kullandi: tespit edilmistir. Orneklemde yer alan
taksim icrélari bir biitiin olarak ele alindiginda, kullanim siklig1 bakimindan
birinci sirada yer alan unsurun hafif icré ifdde unsuru oldugu saptanmistir.
Hafif icra ifade unsurunun taksimlerde ezgisel akis icerisinde ve kalis ya-
pilan kisimlarda genellikle vibrato siisleme teknigiyle birlikte kullanildig:
tespit edilmistir. Icracinin bu yolla ezgisel akisa timisal zenginlik ve ifa-
de zenginligi saglamay1, kalis hissiyatlarini belirginlestirmeyi amacladi-
g1 saptanmustir. IcrAcinin yer yer bu kullanimlariyla, makamlarin giiclii,
karar, yeden gibi karakteristik perdelerini de 6ne ¢ikardigi saptanmistir.
Hafif icra ifade unsurunun, Ekrem Vural’in ney icrasi igerisinde, ifdde un-
surlar1 arasinda en 6nemli unsurlardan oldugu tespit edilmistir.

Ekrem Vural’mn 6rneklemde yer alan tiim taksimlerinde vurgu ifade
unsurunu farkli sikliklarda kullandig: tespit edilmistir. Orneklemde yer
alan taksim icralar1 bir biitiin olarak ele alindiginda kullanim siklig1 baki-
mindan, ikinci sirada yer alan unsurun vurgu oldugu saptanmigtir. Vurgu
ifade unsurunun ezgisel hareketlerin baglangi¢larinda veya ezgisel akis ige-
risinde kullanildig1 tespit edilmistir. IcrAcinin vurgu kullanimlariyla seyir
boyunca canlilig1 destekledigi saptanmistir. Vurgu ifade unsurunun yer yer
az sayida vibrato siisleme teknigi ile bir arada kullanildigi tespit edilmistir.
fcracinin bu yéndeki kullanimuyla, icrasindaki canliligi tinisal zenginlik-
le destekledigi, uzunca duyurulan vurgulu notalarin icrasinda olusabile-
cek duragan duyumu da bu yondeki kullanimla engellemeyi amagladigi
saptanmistir. Vurgu ifade unsurunun, Ekrem Vural’in ney icrasi igerisinde,
kullanim siklig1 ve bigimi bakimindan en 6nemli ifade unsurlarindan oldu-
gu sonucuna varilmistir.

Bu dogrultuda tavir 6zelligi bakimindan, Ekrem Vural’in ney icrasi-
nin bol ¢arpmal1 ve vibratolu bir yapiya sahip oldugu, icra icerisindeki bu
carpmalarin ise 6nemli bir boliimiiniin degerini kendisinden 6nceki nota-
dan alan ¢arpmadan olustugu sonucuna varilmistir. icricinin taksimlerinde
tavir 6zelligi olarak, niians unsurlarina da 6nem verdigi, vurgu ve hafificra
ifdde unsurunu siklikla kullandigi, icrasimin niians bakimindan da zengin
bir yapiya sahip oldugu sonucuna varilmistir.

Tesekkiir: Bu kitap boliimii Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk Miizigi Anabilim Dali’nda tamamlanmis
“Ogrencilerinin Icralar1 Uzerinden Niyazi Saym Ekolii’niin Degerlendiril-
mesi” baslikli doktora tezinden iiretilmistir. Calismamin hazirlanmasinda
emegi gecen danismanlarim Prof. Dr. Burgin Uganer CIFDALOZ ve Dog.
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OZET

Genel olarak toplumsal yasamda varligini siirdiiren ve bir biitlinlik
halinde tanim bulan kiiltiir olgusu, kiiltlir endiistrisi baglaminda iiretimin
ve tiiketimin zamanin ihtiyaclara gore yasamsal 6gelerle birlikte degis-
mekte ve varhgm siirdiirmektedir. Thtiyag karmasasi i¢inde yasayan in-
san, ihtiyaclarin karsilanmasinda kiiltiir yapisina dnemli goriilecek roller
yiiklenmistir. Thtiyaglarin dinamikleri ve zamansal olarak farklilik gdste-
ren bakis agilan kiiltlirlin aktif ve zengin bir yapisinin olugsmasina zemin
hazirlamigtir. Bu nedenle, degisikliklerin dncelikle bu kiiltiirel unsuru yok
ettigi varsayimi, tipki toplumsal yasamdaki bir kiiltiir 6gesinin, degisme-
sine izin vermeden, orijinal haliyle korunmasi ve yasatilmasi i¢in bos bir
caba oldugu gibi, baz1 hatalara da yol agmaktadir. Gelisim ve degisim
gosteren ekonomik faaliyetler, egitim durumundaki gelismeler bireylerin
var olan yasami anlamlandirma bigimi de kiiltiirel etkilesimin sinirlari-
n1 degistirmekte ve ¢cevreye uyum saglamaya zorunlu birakmaktadir. Bu
adaptasyon son derece kiiltiirel bir {irlin olmustur. Varligini siirdiirmesi
acisindan onemlidir. Hizla degisen diinyada miizik alanindaki degisimler
asiklik gelenegine de yansimaktadir.

Anahtar Kelimeler: miizik, gelenek, asik gelenegi, kiiltiirel degisim,
kiiltiir endiistrisi.

ABSTRACT

The phenomenon of culture, which generally maintains its existence
in social life and is defined as an integrity, changes and continues to exist
with vital elements according to the needs of the time in production and
consumption in the context of the culture industry. People living in a con-
fusion of needs have assigned important roles to their cultural structure
in meeting their needs. The dynamics of needs and temporally varying
perspectives have paved the way for the formation of an active and rich
structure of culture. For this reason, the assumption that changes primarily
destroy this cultural element leads to some mistakes, just as it is a futile
effort to preserve and maintain a cultural element in social life in its origi-
nal form without allowing it to change. Developing and changing econo-
mic activities, developments in educational status, and the way individuals
make sense of existing life change the boundaries of cultural interaction
and force adaptation to the environment. This adaptation has become an
extremely cultural product. It is important for its continued existence. In a
rapidly changing world, changes in the field of music are also reflected in
the minstrelsy tradition.

Key Words: music, tradition, minstrel tradition, cultural change, cul-
tural industry.
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GIRIS

Insanm kendi disindaki diinyayla karsilasmasi, karsilastigi duruma
gore tepki vermesine yol agmustir. Iletisim, bu yanitlari ortaya ¢ikarmak igin
elindeki en etkili araclardan biriydi. insanlar baskalariyla iletisim kurarak
cesitli igbirlikleri yoluyla toplumsal yapilar olusturmus ve bu yapilarin
etrafinda olusturulan anlamlarla kendi diizenlerini olusturmuslardir.
Ihtiyaclara gore olusturulan bu diizen, zamanla yeni sekillere biiriinmiis
ve degisim kavraminin toplumsal hayatta her zaman var olmasini
saglamistir. Degisim olgusunun toplumsal yasamda giderek daha belirgin
hale gelmesiyle birlikte bireyler buna karsi bazi tutumlar benimsemisler
ve bu tutumlar toplumun ayakta kalmasi, bir baska ifadeyle toplumular
icin temel bir nitelik tasimasi gelecegin bir yansimasi olmas1 bakiminda
biiylik bir 6nem teskil etmektedir. Bu durum aragtirmacilarin odak nok-
tas1 haline gelmekte ve degisimin derinlemesine incelenmesi gerektigini
gostermektedir. Toplumsal hayata dahil olan kiginin ¢evresinde ve kendi
icinde olusturdugu anlamin biitiinliigiine karsilik gelen kiiltlir olgusu, de-
gisim kavramina kars1 bir durus sergileyen dgelerden biri olarak karsimi-
za ¢ikmaktadir. Bu noktada toplumlarm kiiltiirlerini koruma konusundaki
hassasiyeti, degisimlerin nasil ele alinmasi gerektigi sorusunu giindeme
getirmis ve dolayisiyla bireyin tutumu son derece dnemli bir durum haline
gelmistir. Bu durumun toplumsal yapidaki dneminin farkina varilarak iki
kavramin bir ¢at1 altinda toplanmasi “kiiltiirel degisim” konusu etrafinda
toplandigim sdyleyebiliriz. Caligmalarina yon vermeye calisan aragtirma-
cilar kiiltiirlin zengin igerige ve yapiya ait olmas1 ve bu nedenle daimi bir
akis ve stireklilik icerisinde oldugu konusunda ayni fikir etrafinda toplan-
mistir diyebiliriz. Avrupa’n1 yasamsal formlar1 ve toplumun sekillenisine
yon veren sanayilesme olgusu ile daha da ileriye taginmistir. Yasamlari
etkileyen degisimleri anlaml bir yere koymak, kavrayabilmek ve kontrol
altinda tutabilme durumu ge¢misten buyana giinlimiiz ¢alismalarina kay-
nak niteligindedir. Bu nedenle yeni bilim dallarina ve bu yonde ¢aligma-
lara agirlik verildigi goriilmektedir. Degisim igerisinde yer edinmeye ¢ali-
san kiiltiir olgusu Kiiltiirel yapidaki degisim olgusu sosyal bilimlerin tim
dallarinda farkli 6zelliklerle incelenirken sosyoloji ve kiiltiirel antropoloji
disiplinlerinde detayl1 bir sekilde ele alindig1 goriilmektedir. Sosyolojide
toplumsal degisim “Degisim Sosyolojisi” konusunun igerisinde tiim kate-
gorileri ele alinmaktadir. Fakat kiiltiirel antropolojide “Kiiltiirel Degigim”
konusu ayr bir basglik altinda incelenerek, degisimin nedenleri ve sonug-
larin1 detaylar1 vurgulanmaktadir. Genellikle bu alanla alakali yapilan ¢a-
ligmalarda sosyal yapinin goriiniimii ortaya g¢ikarilir, hedef nokta ve de-
gisim sonucunda mevcut durum ortaya konulur, hedef noktaya ulagmaya
calisirken ortaya ¢ikan olumlu veya olumsuz durumlar ortaya g¢ikarilir. Bir
terminoloji olusturularak bazi teoriler ortaya atilir. Sosyal Bilimler, 18.
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ve 19. Avrupa’da yiizyillar boyunca yasanan seri ve direngli degisimle-
ri yorumlama ihtiyaci ve desteginden ortaya ¢ikmig ve alana ait ¢aligan
bir¢ok uzman, sunduklar1 farkli ve ¢esitli hipotezleri ile amaca en dogru
sekilde hizmet etmektedirler. Kavram arasindaki farklilagmalara dikkat
cekmektedir teorilerin ilk basamagindaki degisim ardindan evrim, gelis-
me ve ilerleme kavramlarinin ayni anlam yerine kullanilmasinin yam sira
farkli anlam olmasi birbirinin yerine gegebilme 6zelligine sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu yaklasim dogrultusunda toplumdaki alani ne olursa ol-
sun ortaya ¢ikan degisim, bir kisim arastirmacilar tarafindan sosyal evrim,
bazilar tarafindan sosyal ilerleme ya da gelisme, bazilan tarafindan da
sosyal ilerleyis olarak aciklanmaktadir. Bu kavramlar, ima ettikleri deger
yargilarimizin sorunsal nedeniyle tartigmalara yol agmistir. Evrim, gelisme
veya ilerleme kavramlarina karsi yapilan bu tartigmalarin sonucunda artik
toplumsal degisim kavraminin bir¢ok arastirmaci tarafindan toplumdaki
degisimleri kapsayacak sekilde giindeme getirildigi goriilmektedir. Bu
kavramin popiilaritesi W. F. Ogburn’tin 1922 yilinda yaymladig1 “Sosyal
Degisim” adli ¢aligmasiyla artarken, kavramin digerlerine gore daha az
degere sahip olmasi ve dolayisiyla dnyargili olmasi bu terimin yiiksek dii-
zeyde kabul gérmesini saglamistir.

Miizik Kiiltiirinde Meydana Gelen Degisimin Asiklik
Gelenegine Etkileri

Modernizemin en yaygin unsurlarindan biri miizikti. O dénemin po-
piiler miizik anlayis1 toplumlari etkilerken, bu akimi takip edemeyen diger
miizik tiirleri de degismeye veya yok olmaya bagladi. Temel yapis1 miizik
olan asik siiri geleneginde toplumdaki degisen miizik zevklerinin dile ge-
tirilmesi kaginilmazdir. Toplumun lezzet kiiltiirlindeki degisim burada da
gortliiyor.

“Avrupa’dan ¢itkma rock ile cazi
Biliriz pop denen zevksiz marazi
Kullara yasatir sahte bir yazi
Yiirekten sevgimiz bol bizim bizim
Para para deyip ona taparlar
Saswrarak dogru yoldan saparlar
Sevgiler dururken kini kaparlar

Kalplerde agilan giil bizim bizim...” (Kozan 2012: 28)
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Corumlu Asik Kozanoglu’na (Salih Kozan)’in siirinde yeni var olan
miizik tiirlerini degerlendirmek miimkiindiir. Buradaki degisim alan1 top-
lumun miizik kiiltiiriidiir. Bu alan igerisinde gdze ¢arpan degisim unsurlari
arsinda rock, caz, pop gibi bat1 kokenli miizik tiirleri yer almaktadir. Asik-
lar buna benzer miiziklere karsi kat1 bir tutum, tavir takinmakta, tatsiz,
hastalikl1 ve yanlis, duygu uyandiran tiirler olarak tepki gostermektedirler.

Bat1 miizigi tiirli, Bat1 kiiltiiriinii de beraberinde getirdiginden, degisen
diger unsurlarla ayni1 tepkileri uyandirir. Buna goére yeni donemde kalpler-
de sevgi azaliyor, insanlar kotiiliige kapiliyor, maddi seylere bagimli hale
geliyor. Gordiigiiniiz gibi tek bir degisen unsur gibi goriinen seyler, toplu-
mu farkli dinamiklerle etkileyebiliyor.

“Kokain cekerek in inlemeyi

Jiletle daglayip dos enlemeyi

Eroin icerek pop dinlemeyi

Tiirkiye 'me televizyon getirdi... ” (Tagkaya 2006: 69)

Feymani’'nin buradaki dortliigiinde miizik ve televizyon arasindaki
iliski kuruluyor. Soylenenlere gore pek ¢ok olumsuzlugun sebebi olarak
goriilen televizyon, popiiler miizigin kitlelere yayilmasini saglamaktadir.
Miizik tiiriine kars1 degisik kat1 bir tutum sergileyen Asigin bu goriiniimii,
diger taraftan genel bir bozulmay1 ifade ettigini gostermektedir.

“Yozlasmaya aday panoda yazi
Yerli diye ¢calman kemani sazi
Basina tac ettin miizikte caz’1

Kendine gel senin dilin Tiirk¢edir....” (Yildirim 2011:
158)

Asik Sahini’nin (Hiilya Yildirim) yazdig1 dértliik, miizik alaninda ye-
relden uzaklagsmay1 elestirir. Buna gore asiklarin yerel miizik olarak keman
ve sazdan uzaklasip yabanci caz miizigine yoneldiklerini tespit ediyor.
Dile duyarliligini dile getirir ve asik miizigi kiiltliriiniin yaninda iki unsuru
da ele alarak toplumun kiiltiirel yapisinda her bir 6genin degerli ve dnemli
oldugunu vurgular.

“Sazi sulandirdik tari katlettik
Halayr horonu bari katlettik
Bizim olan oyunlar: katlettik

Gitar mitar ¢aldik batiya uyduk...” (Sefkati ve Biiyilikge-
dik TY: 16)
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Uruslu Asik Sefkati>ye ait bu dortlitkte yoresel miizik kiiltiirii vur-
gulanmaktadir. Degisimin nedeni olarak Bati’ya dsik olmay1 gosteriyor.
Degisimin alan1 miizik malzemeleri yani miizik aletleri ve miizigin icra
boyutunda karsiya aktarilmaya calisilan eglence kiiltiir tiiriidiir. Bu ahenk
arayisinda gitarin saz ve tar calgilarinin yerine gectigi gorlilmektedir.
Dahast modern zamanlarda Halay, Horon, Bar ve benzeri yoresel halk
oyunlarindan zaman igerisinde uzaklasilmistir. Asigin miizik kiiltiiriine
iligkin degerlendirmesi aslinda kendi meslegiyle ilgilidir. Geleneksel
miizik ve danslardan vazgegilmesi ayn1 zamanda &siklik geleneginden de
vazgegilmesi anlamina gelmektedir. Bu nedenle asik oncelikle gelenegin
simgesel ¢algisi olan saz lizerinde yogunlasir. Gitarli asigim Bat1 miizigini
simgeledigi anlagilmaktadir. Buna gore saz ve gitar arasindaki miicadele,
asiklik gelenegi ile Bat1 miizigi arasindaki miicadeleye benzer; Gitarin
yerini sazin almas1 Bati miiziginin hakimiyetinin bir gostergesidir. Gele-
neksel dansin giin gegtikce uzaklagsmasi bu tarz oyunlarin miizigini icra
eden ozanlarn i¢inde bulundugu negatif durumu yansitmaktadir.

“Durun acikland: jiiri basindan
Itiraz ¢ogaldi hemen pesinden
Akbabalar memnun bu gidiginden
Tekrarlar icin girigmesi var
Hafif bati diye ibibik ottii

Cekirge caz dedi sahneye gitti

Ayt kahdi kanguruyla dans etti
Elele belbele sarismasi var

Odiilii kargayla sinek kazandi

Art ¢ok dizgiindii gitti uzandi
Cikarman da buna desten yazandi
Halkin kervamina karismast var...” (Cirakman 1992: 154)

Corumlu Asik Hiiseyin Cirakmamin siirinden, toplumun miizik
zevkindeki kaosun doga yasaminda ki hayvanlar {izerinden anlatilmaya
caligilmast degismeceli bir yaklagim ile tartisilmasiyla mizahi bir elesti-
ri diline yonelimin oldugunu agik¢a gdostermektedir. Bu duruma gore tiim
miizik tiiriin icracilar, dinleyicileri, o miizik esliginde eglenen insanlar bir
hayvan figiiriiyle temsil edilmektedir. Dolayisiyla asigin icracisindan din-
leyicisine kadar bu kiiltiirii tiim boyutlariyla ele aldig1 ve karsilik verdigi
anlagilmaktadir. Boyle bir yaklasim sekli miizik alaninda ki tiim degisim
ve geligimleri kapsayarak toplumlarin bu degigsimlere ayak uydurma nok-
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tasindaki iddiasini1 igermektedir. Ortaya ¢ikan bu nedenlerden dolayi sev-
gilinin degisim siireci bozulmay1 nitelendirdigi diistiniilmektedir.

“Hayran imis su Istanbul Insan:
O Maykil Ceksin denilen popguya
Sevgi duymaz tasir ise Tiirk kant
O Maykil Ceksin denilen pop¢uya
Fatih ki uyansa bu nesle sasar
Tabi Istanbul da yigit de yasar
Kimisi gene de safakta kosar

O Mayfkal Ceksin denilen popguya
Sigmad sitada kiz erkek kari
Sahneye firlamis bakin soytart
Tutup da verdiler otuz milyari

O Maykil Ceksin denilen pop¢uya
Yorgan alp stadyumda yattilar
Bu aydinlik diye hava attilar
Giderken ardindan ¢ok can yaktilar
O Mayfkil Ceksin denilen popguya
Devai’ye var mi sézde yalanlar
Yurdumuzda hald cahil kalanlar
Size ne verdi ki hayran olanlar

O Mayikal Ceksin denilen popguya....” (Coskun 2009: 106-
107)

Kahramanmarash Asik Devai’nin (Mustafa Bugrahan) siirinde, Bati
miiziginin popiiler yorumcularindan birinin degerlendirmesi yer aliyor.
Aslinda bu sevgilinin yerini kaybettigi kisiye yonelik elestirisidir. Pop mii-
zik sanatcilariin kitleleri arkalarinda toplayabilmeleri toplum iizerindeki
etkilerinin bir gostergesidir. Asik, bu tarz miizigin hayranlarini elestirerek
tepkisini gosteriyor. Buradaki degisime neden olan faktoriin popiiler miizi-
gin yayilmasina 6nemli katki saglayan iinlii kisi oldugu anlagilmaktadir. Bu
yon degisikligiyle asik, neslin ahlaksizligini, kdkeninden kopusunu ifade
eder. Burada asik aslinda kent yasantisinda karsilagtigi rakibini elestirebil-
mektedir. Dolayisiyla asik olgusu yerel kiiltlirlerde 6nemli bir yerde olma
0zelligini ve eylemlerin merkezinde olma durumunu baska geleneklere
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veya tiirlere birakmigtir. Temel nedenleri arasinda yerel kitlelerin kentsel
cevrede yasadigi degisimdir. Asik, kentsel ortamda dinleyicisinin sorun-
larin1 dile getirirken ve yerelde gordiigi ilgiyi onceden tahmin ederken,
bu yeni toplum diizeninde hedef kitlesi farkli miizik tiirleriyle tanigmis ve
popiiler miizik ile farkli miizik tiirlerini ve icracilarini takip etmeye bas-
lamistir. Bu siiregte ozanin yeni var olmaya ¢alisan ayni is i¢in ugras sarf
eden rakiplerini negatif bir sekilde elestirdigini gorebilirsiniz.

“Rayindan ¢ikti tren
Diren kardesim diren
Kim bu treni siiren
Eylen fren patladi

Yok mu makinisti géren
Hop hop hoppala
Hoppala yavrum hoppala
Ucuruma gidersen
Kefenlik bez arkala
Bugiin hava ¢ok sicak
Calismak ne olacak
Olalim kucak kucak
Agag golgesi serin
Oynayalim salincak

Ip ip ippala

Ippala yavrum ippala
Ip kirilir diisersen
Altin tistiin ufala
Oteden gel Steden
Beynimizi kit eden
Gengligi berbat eden
Daha bize ne olur
Caliyor TRT den

Pop pop poppala
Poppala yavrum poppala
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Miizik ruhun gidast
Bakma paraya pula
Ruhani sen hep bosa
Yoruldun kosa kosa

Isin diistii kallege

Giinde on sise yetmez
Emimgilin sarhosa

Kiip kiip kiippala
Kiippala yavrum kiippala
Icer sarhos olursan

Anan baban sopala.....” (Diizgin 1997b: 31-33)

Erzurumlu Asik Mustafa Ruhaninin mizahi dille yazdig1 siirde
toplumun durumu degerlendirilmekte, miizigin durumu da bu degerlen-
dirmeye dahil edilmektedir. Asik, degisimi bir raydan ¢ikma olarak ifade
eder ve siirlerinde kullandi1g1 karmasik tekrarlarla toplumsal kaosu temsil
etmeye c¢aligir. Burada asik genglere odaklaniyor ve pop miizigin bireyler
lizerindeki etkisi ve baskisindan bahsediyor. Insan hayatinin énemli bir
pargasi olan miizik her zaman ruhumuzu tatmin eden, ruhumuza iyi gelen
ifadeye karsilik gelmesiyle birlikte paranin 6nemsizligini dile getirmekte-
dir. Bati kiiltiiriniin 6zdeslesen materyalist yaklasimi miizikte etkili bir
goriintime sahip oldugunu agik¢a ortaya koyuyor.

Modern toplumsal yapinin 6nemli bir unsurunu temsil eden maddi-
yat temelli hareketler miizik endiistrisinde de tartismalidir. Bu baglamda
Frankfurt Okulu, kiiltiir endiistrisinin bir dali olan miizik endjiistrisini eles-
tiren etkinlik sahasina liderlik etmektedir. Bu ekoliin 6nciilerinden biri olan
Theodor Adorno, popiiler miizik iizerine yazdig literatiirde popiiler miizi-
gin standartlastirilmig bir durumu temsil ettigini, pasif bir dinleyici yaratti-
gin1 ve sosyal bir yapistirict gorevi gordiigiinii belirtmektedir. Asik’in mo-
dern miizik kavramini da olumsuz etkileriyle degerlendirdigi ortaya ¢ikti.

Popiiler miizik toplumun genis kitlelerini etkilerken ayni zamanda
asiklik geleneginin temsilcilerinin icralarinin tiiketimini de caydirmaya
calismistir. Bu olaym devaminda gelenegin liderleri kitlelere ulasamadi
ve terk edilme tehlikesiyle yiizlesmek zorunda kaldi. Yeni miizik anlayist
icerisinde asiklarin degismeye zorlandig1 ve kendi miiziklerinin statiisiiniin
sarsilmaya bagladig1 varsayilabilir. Bazi asiklar siirlerinde olaylari elestirel
yapt ile incelemektedirler.
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“Dededen atadan kalma sazimi

Caz, miizik, pop miizik susturdu kardas
Sanat miizigimi halk miizigimi
Arabesk yoz miizik bastirdi kardas
TRT de orkestra ¢calinca

Kalin sesler kulagima dolunca
Sazlarin yerine gitar alinca

Ozanin kékiinii kestirdi kardas

Oyunu alismis dansinsan caymaz
Batur ne soylerse kulagi duymaz
Birini sevdigi birine uymaz

Dedeyi toruna kiistiirdii kardas....” (Batur 2014: 237)

Sanliurfali Astk Mehmet Baturyun siirinde Bati miiziginin toplumsal
koklerden yabancilastiric1 yonii vurgulanmaktadir. Asik’a gore arabesk
miizik, caz ve pop miizik tiirleriyle ayni islevi goriiyor. Degisim alani buna
gore toplumun geleneksel miizik yapisidir. Bunu saglayan unsurlar, Batili
ya da Dogulu olmasina bakilmaksizin, iilkenin kendi kiiltiirtinde bulun-
mayan miizik tiirleridir. Asik’a gore bu degerlerin giin gectikce yayginlas-
mas1 geleneksel degerlerin terk edilmesine yol agiyor. Buna bagli olarak
dinlenen miizigin yan sira ¢algi aleti ve ¢alinma sekli de degisti, nesiller
boyunca iletisimsel sikintilar géze ¢arpmaktadir. Bu yap1 degisim goste-
ren miizik kiiltiir alanindaki toplum tizerindeki farkli etkilerinin farkina
varilmasi agisindan 6nemlidir.

Asiklik gelenegi belki de kentsel ortamlarda izleyiciyi arabesk miizige
en ¢ok ¢eken sey olmustur. Kent yasantisini benimseyemeyen ve merkez
hayatinda uzak kalan ve uyum sorunu yasayan hatta secenekleri sinirlt
olan ve hig bir seyin goriindiigli gibi olmadigini ve bireyler igin arabesk
miizik, asiklik geleneginin yerini alarak sorunlarin ifadeye ¢iktigi bir tiir
haline gelmistir. Bu durum asik kitlelerinin bu tlir miizige yonelmelerinin
yolunu agmustir. Kosullar gelistikge Arap miizik kiiltiiriiniin giderek uzak-
lastig1 diistintiliiyor. Bu durum asiklik gelenegine doniise isaret eder ve bu
gerceklestiginde asik kendisini ve gelenegi hatirlamaya galigir. Belki de
bu nedenle siirde sazli siklik geleneginden de bahsedilmektedir. Burada
asiklarin asil odak noktasi bu gelenegin kdkenleri lizerindedir. Bu nedenle
gelenegin yok olmasini istemektedir. Fakat farkli miizik tiirlerinin birbi-
rine rakip olma durumu konuya farkli boyut kazandirmaktadir. Var olan
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cesitlilikte yoresel olarak ¢ok sik rastlanmayan gelenegin zaman igerisinde
aksadig1 gozle goriilebilmektedir.

“Tarihlerden beri ¢calar soyleriz
Oz Tiirkce seslenen miizigimiz var
Halkin ozaniyiz ayrilamayiz
Ustamizdan kalma tiiziigiimiiz var
Simdi 6ne ¢ikmus ii¢ ¢atal sesli
Kimileri samataya hevesli
Giderek batiyor ozanin nesli
Bunu gormeye yazigimiz var
Okutmazlar gergek tiirkii yazani
Soyletirler 6z deyisi bozam

Terete ¢cok zittir sevimez ozani

Bazi mayalart bozugumuz var...” (Cirakman 1992: 107)

Corumlu Asik Kerem Salaynin siiri, Bat1 miizigi tiirlerinin iilkeye
girisiyle geleneksel miizigin geri plana itilmesi sorununu ele aliyor. Bu
duruma gore degisimi niteleyen geleneksel miizigin toplumdaki statiisii
olurken tiiketim seklide degisime ugramaktadir. Daha 6nce de belirttigimiz
gibi bunun tetikleyicisi Bat1 miizigidir. Asik bu duruma kendi miizigini en
eski caglara gotiirerek, gelenegin koklii yapisini ve ozanlarin toplumdaki
islevlerini hatirlatarak, onlar1 halkin sozciisii olarak sunarak karsilik ve-
rir. Burada degisen sey sairin toplumdaki konumu ve asigin aforizma ola-
rak tamimladigi miizigin yenilmezligidir. Bu noktada TRT nin suglandigi
goriiliiyor. Asigm, halk miizigine kars1 yaptigi yorumlar ve halk ozami
olarak kullanim1 hakkinda sdyledikleri dikkat ¢cekmektedir. Anlagilacag:
tizere asik, geleneksel halk miiziginde, toplumda 6nemli bir yeri teskil et-
mektedir. Cesitli arastirmacilar bu goriiste hemfikirdir. Ornegin Rosselson,
kapitalist miizik endiistrisinin, kapitalizm 6ncesi kokenleri ve ticari olma-
yan liriinleri nedeniyle popiiler miizige bir alternatif temsil ettigini savunu-
yor. Ona gore pop miizik, i¢inde yasadigimiz, sevdigimiz ve calistigimiz
diinyaya dair énemli, degerli ya da samimi hicbir sey sOylemiyor. Halk
miizigi bunu yapabildigine gore halkin dogru ve tek miizigi olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir (Storey2000:116)

“Kiiltiir hayatimiz fel¢ oldu beyler
Muhtesem tarihim destan nerede

Kayboldu aradan hanedan koyler
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Kalkti izzet ikram Mihman nerede
Tarihim, mefkiirem engin mirasim
Perperisan oldu goniil kafesim
Yiiksek idealde yoktur hevesim
Cephede can veren civan nerede
Batimin sarkisi tepinme dansi
Ornek gésterildi gavurun Hanst
Ekranda folklorun kalmadi sansi
Goniiller fetheden ozan nerede
Her giin ayri dlem fuhus rezalet
Utanir bakmaya biiyiik bir zillet
Nereye gitmekte bu asil millet
Terbiyem iffetim irfan nerede
Diskoda tepinmek en giizel oyun
Ciplak degil isen goriinmez boyun
Tek disli canavar olmustur koyun
Sinsice saklanan diisman nerede...” (Ozkili¢ TY: 68)

Erzurumlu Agik Nurullah Ozkiligya ait olan bu siirde kisinin kendi
kiiltiiriiniin Bat1 kiiltiiriiyle karsilagtirildiginda durumu ifade edilmektedir.
Durumu degerlendiren asik, toplumunun kiiltiirel yasaminin yeni kiiltiirel
yapilarla felce ugradigini, tarihinin yok olmak iizere oldugunu fark eder.
Ozan, Bat1 miizigini sevmedigini ve bu miizige eslik eden dansi ayak vur-
ma olarak degerlendirdigini belirtiyor. Geleneksel kiiltiiriin ekranlara tagi-
namadigmi dile getirirken, Bat1 miizigi ve danslarinin sergilendigi mekéan-
larda yasanan ahlaki degerlere karst durus sergileyen degisimi de ifade
etmektedir. Bir miizik tiiriiniin farkli etkilerini tanimak i¢in 6nemlidir.

“Bozuldu da bu diinyanin alemi
Icime dosendi koz oldu simdi

Ne yazik ki bu sairin kalemi

Eski gelenekler soz oldu simdi
Koéyden gogtii tantyom hani onu
Sanatkar olmus da baksana bunu

Sahnede oynarken ¢ikarwr donu
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Kiwrkindaki hanim kiz oldu simdi

Bu nastil istir bu nasil tiiziigii

Nisanlanir hemen atar yiziigii

Pop hafif yabanct bati miizigi

Asigin caldigi caz oldu simdi...” (Kagar 1997: 46)

Asik imamoglu'nun (Omer Faruk Alyiiz) bu siiri Bat1 miiziginde top-
lum agisindan etkisini tartigtyor. Yasadigi farkliligr asik olmaktan gectigini
diisiiniiyor. Asiga gore geleneklerden uzaklasiliyor ve ahlaki diizen zaman
igerisinde bozuluyor. Evlilik kurumunun da bu ahlaki yapiya dahil oldugu,
degisimden en cok etkilenen kesimin ise kadinlar oldugu belirtiliyor. 20.
yiizyilda zihniyet degigsimiyle birlikte pek ¢ok alanda oldugu gibi miizikte
de gelenekselden uzaklagma yasandi. Tiirkiye’de bat1 etkisi siireciyle mii-
zik, “muasir medeniyet” seviyesine varmanin temasi ve rotasi haline gel-
di. Bu ¢ergevede Bati miizigi modernizeyi savunan ve dinlenmesi gereken
bir miizik olarak popiilerlesirken, Bati dis1 saray miizigi, Tiirk sanat miizigi
ve Tiirk halk miizigi ka¢inilmaz olarak degersizlestirildi. “Giintimiizde po-
pller miizik duyarlilig1 batilagma kiiltiiriiniin bir pargasi olan pazarlama is-
tegi bir ideoloji haline gelmektedir” (Erdogan 2004:8). Buda asiklik gele-
neginin yapisiyla bagdagsmayan anlayis yapisini da i¢erdiginden, agiklarin
Yeni sisteme uyum saglamakta zorluk ¢ekiyorlar. Gelenegin igyapisindaki
degiskenlere gére bu uyumun olugsmamasi gerekir.

“Dagilmis meclisler otmiiyor sazlar
Unutulmus tiirkiileri bu yerin

Nerde o sohbetler o sirin sozler
Unutulmus tiirkiileri bu yerin
Kizlart huy kapmig yddlar huyundan
Zehir sizmis icebilmem suyundan
Gitar ¢tkmis kéroglu nun soyundan
Unutulmus tiirkiileri bu yerin
Poyrazoglu nerde er havalart
Davul zurna sesi bar havalar
Asiklar dilinde yar havalari
Unutulmus tiirkiileri bu yerin...” (Poyrazoglu 2006: 82)

Asik Ahmet Poyrazoglu’nun bu siirinde miizik kiiltiiriiniin son hali
bulunmaktadir. Bu duruma gore degisimin genel goriiniimil geleneksel
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miizik yapisinin eglence kiiltiiriinde yatmaktadir. Ayrica kizlarin yasadi-
g1 degisim bu konu ¢ergevesinde ele alinmaktadir. Bu degisim igeriginin
sebebini ortaya ¢ikaran faktoriin topluma yabancilagmis olan kiiltiir un-
surlar1 oldugunu sdyleyebiliriz. Buna baglh olarak ¢algiy1 ¢alma ortam
ve miizigin Onciileri de degismis ve unutulmanin esigine gelmistir. Daha
sonra enstriiman degisti ve artik tiirkiiler soylenmedi. Tiirkiileri terk etmek
ayn1 zamanda tiirkiiler etrafinda olusum gosteren kiiltiirel baglami terk et-
mek anlamina gelmektedir. Buda vurmali galgilardan davul tiflemeliler-
den fliit ve benzeri geleneksel miizik aletlerinin terk edilerek gitar calgisi-
nin 6n plana ¢ikmasina neden olurken, ozan, bar havalar1 gibi geleneksel
oyunlarin da kaldirildigini belirtti. Bu durum geleneksel miizik ve eglence
kiltiiriiniin tim boyutlariyla degistigini ve istenilenin saglanamamasi
halinde kisa siirede unutulacagini géstermektedir.
Nacari:

“Hep halkimdan yana sazimi ¢aldim

Bazi tenkit bazi plaket aldim

Ne ¢are popgulardan geri kaldim

Diizen tutmaz kemanimiz yayumiz....” (Baba 2005: 160)

Asik Nagari ile Asik Mahmut Saglami’nin Tokat’ta yasanan miicade-
lesinden alinan bu dortliikte, asik lirik geleneginin temsilcilerinin popiiler
miizik karsisindaki durumu dile getirilmektedir. Burada asik, toplumun
miizik kiiltlirii igindeki icralariyla halka yakinligini dile getirir. Bununla
birlikte, yenicagda pop miizigin arkasina distiigiinii belirterek gelenegin
mevcut durumunu da degerlendirdi.

“Leylast yok Mecnun gezmez
Coller yarali yarali

Turna dtmez ordek yiizmez
Géller yaral yarali

Halk aslina 6zenmiyor

Cogu helal kazanmiyor
Insanliga uzanmryor

Eller yarali yarali

Hasret kaldik gercek soze
Hig gerek yok itiraza

Pop miizigi vurdu saza
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Teller yaralr yarali

Asik Behram sazin ¢ald

Asik deryasma dald

llgeler kdyler bosaldi

Mller yarali yarali...” (Aktemur 2003: 7)

Asik Behrami’nin (Behram Aktemur) bu siirinde pop miizigin sazaya,
dolayistyla asik siiri gelenegine etkisi dile getirilmektedir. Burada asikla-
rin aslin1 taklit etmedigini belirterek Bati miizigine yonelik tutumu elestir-
mektedir. Ayrica pop miizigin ger¢cek olmadigini diigiiniiyor. Son kitada ele
aldig1 kent olgusu ile buraya yapilan gogler dikkat cekmektedir. Gelenek-
sel miizik dinleyicilerinin kente gocii 6zel bir hale getiren ve yeni ortam-
da yeni bir miizik alan1 tanigmanin 6niinii agmaktadir. Bu da geleneksel
miizik tiiketimine yon veren iiretim alanini da etkilemektedir.

“Bunlar paramizia gerdege girdi

Rapgilar ozanin sazini kirdt

Baba dévdii bizi anamiz vurdu

Cok fena milletin durumu dayt... ” (Ozsoy 2003: 155)

Karamanli Asik Hikmeti’ye (Hikmet Elitas) ait olan bu siirde bir bas-
ka miizik tiiriinden yani rap miizikten bahsedilmektedir. Ayrica miizik ya-
pisindaki bazi tiirlerin toplumda yaygin kullanimimin agik tarzi siir gelene-
gini de olumsuz yonde etkiledigi diisiiniilmektedir. Burada 4sik, toplumsal
degisimi olumsuz degerlendirmekte ve miiziginin kendi toplumunda dig-
lanmasindan sikayet¢i olmaktadir.

Arastirmanin Problemi: Miizik Kiiltiiriindeki Degisimlerin Asiklik
Gelenegine Yansimalari ne sekildedir?

Yontem

Bu aragtirmada nitel arastirma yontem teknigi kullanilarak asiklik ge-
leneginin yansimalari {izerine durulmustur. Model olarak tarihsel arastirma
modelinden faydalanilmis ve ikinci bir yontem olarak literatiir taramasi
modeline bagvurulmustur.

SONUC

Sinirli etkiden kaginmanin yolu hedef kitleyi genis tutmaktir. Bu da
miimkiin oldugu kadar kapsamli diisiinme ve icerikle miimkiindiir. Asik-
larin siirlerine ve konusmalarina baktigimizda toplumsal bir bakis agisini
temsil ettiklerini goriiyoruz. Bunun gerceklesebilmesi icin igerigin de bu
alana ulasmasi gerekiyor. Bilgiye ulasmanin kolay oldugu bir cagda yasi-
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yor olsak da modernizenin getirdigi karmasik sosyal ve politik sorunlar,
insanlarin dogru ve giivenilir bilgiye erisim ihtiyacin1 asagidaki gibi ne-
denlerle artirmistir: Giinliik hayatin kosusturmasi, bilgi kirliligi. Bu agidan
diislintildiigiinde medya iletisim araclar ile ihtiyact karsilayan bir bilgi
kaynagi olma 6zelligindedir. Ozellikle haberlesme araci, bilgi alma ve eg-
lence sektoriine hizmet eden arag olarak goriildiigiinde televizyon kitleleri
etkileme giicline sahiptir. Bu durum daha sonra internetin kullanilmasiyla
daha da kétiilesti. Burada vurgulanmasi gereken sorun, giinlimiiz insaninin
giindemi kendisi adina yorumlayacak bir kaynaga ihtiyag duymaya devam
etmesidir. Sevgiliye ihtiya¢ duyulabilecek yer burasidir.

Pop miizik, bilingli ya da bilingsiz olarak giinliilk yasamimizda en
cok maruz kalan miizik tiirlerinden biridir. Bu miizigi giinliik yasam
becerilerimizde Ornegin; seyahat halindeyken, aligveris yaparken, cali-
sirken, yemek yerken vb. dinleyebilirsiniz. Bu dagilim kitleler tarafindan
sik tiiketildigini bize gdstermektedir. Oncelik pop miizik olmak iizere Bat1
kokenli pek ¢ok miizik tlirii Anadolu’ya yayilarak toplumun 6nemli bir
boliimiini etkilemistir. Bu da geleneksel miizigin engellenmesine yol acti.
Bu durumu dile getiren geleneksel miizigin temsilcisi olan asiklarin negatif
bir tutum sergilemesi normal nitelendirilmektedir. Degisimin alanini tem-
sil eden toplumun miiziklerinde kiiltiirel dokular yer almaktadir. Degisimi
saglayan faktorler Bat1 kiiltiirii ve temsilcileriyle temastir. Bu etki kitle ile-
tisim araglar1 ve kentsel cevre gibi araglar araciligiyla gerceklesir.

Asiklarin degisime kars1 tutumu olumsuz olup, o anda yasanan degisi-
min nedenlerini gelenekten ve kokenlerden bir ayrilma olarak gordiiklerini
sOyleyebiliriz. Siirlerinin icerigine baktiginizda Bati miiziginin topluma
yabanci olduguna ve bu tiir miizikleri tilketmenin olumsuz sonuglara yol
acacagina inandiklarimi goriirsiiniiz. Bunlar Bat1 kiiltiirel dokunun izlerini
tagiyor. Bu durumda toplumun var olan kiiltiirlinden uzaklasmasi beklenen
bir sonug olarak goriilmektedir. Bu gelismeyle ilgili uyarilar yapan asiklar,
oncelikle kadinlar1 ve gencleri bu degisimden etkilenenler olarak goriiyor
ve uyarilarin1 genellikle onlara yoneltiyor. Bu uyarilarin ana alani1 ahlaki
yapiyla ilgilidir. Oyle goriiniiyor ki pek ¢ok asikta hakim olan goriis, mii-
zik kiiltiriindeki degisikliklerin ahlaki yapiy1 bozdugu yoniindedir. Uyari-
larin igerigi de kisinin kendi kiiltiirinden ve ge¢misinden uzaklagmasinin
insanlar1 yabancilastiracagi ve bu durumda nesiller arasinda iletisim sorun-
lar1 yasanacagi yoniindedir. Toplumun miizik kiiltiiriindeki degisimin bir
bagka boyutu da asiklik gelenegiyle ilgilidir. Bat1 popiiler miiziginin genis
kitleler tizerindeki etkisi, asiklarin icra ve iriinlerine olan talebi azaltmus,
bu da gelenegin temsilcilerinin tepkisine yol agmistir. Bu noktada caz, rap,
pop, arabesk vb. ozanlardan bahsetmek gerekir. Miizik tiirlerini elestirdik-
lerini goriiyorsunuz. Daha ¢ok pop miizige yonelik elestiri ve tartismalarin
merkezinde yer aliyor. Asiklar, ortaya ¢ikan, yapilanan bu miizik tiiriiniin
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halkin kdkenlerine yonelik bir igerige sahip olmadigini ve toplum tarafin-
dan yabanci goriildiigiinii, bu tiir miizikleri dinleyici kategorisinde yer alan
kitlenin kendi kiiltlirlerinden uzaklastigin1 iddia ediyor. Calgi geleneginin
temsilcisi olan gitarin ayn1 zamanda Bat1 miiziginin de temsilcisi olarak
kullanildig1 anlagilmaktadir.
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Giris

Marslar, belli amaclar dogrultusunda, belli fikri/fikirleri ya da diisiin-
celeri benimsetmek amacityla olusturulmus olan s6z1{i/s6zsiiz bir miizik tii-
riidiir. Igerisinde birgok miizikal 6geyi barindirmasi ve duygular1 harekete
gecirmesi ile akilda kalicilig1 kolay olan bir tiirdiir. Bu da marslarin birey-
ler lizerindeki etkisini arttirmaktadir.

Fransizca “marche” soOzciiglinden tiiretilmis Tiirkce karsiligi ise
“mars” olan bu tiir (Uzun, 2021: 572), yiiriiylis ritminde, sozlii-s0zsiiz ya
da eslikli sekillerde yazilirlar. Bu miizik tiirii genellikle, bandolar ya da
fanfar topluluklari i¢in bestelenmis olan bir tiirdiir (Yurga, 2005: 57). Bu
kapsamda, marslarin birgok sekilde yazilmis ve konusu ile ritmik ya da
miizikal yapist baglaminda degiskenlik gosterebilen 6zelliklere sahip ol-
dugu anlagilmaktadir.

Sosyal anlamda birlestirici 6zellige sahip olan miizik tiirlerinden biri
olan marslar, bireylerde, vatanseverlik, sevgi, aidiyet gibi bir takim giiglii
duygulart uyandirmaktadir. Ayrica tiiriine ya da kapsamina gore toplumsal
veya ulusal yonden de sosyallesmeye katki saglamaktadir (Kolsta, 2006:
677; Gilboa ve Bodner, 2009: 459). Ozellikle topluluk ile ve ayn1 amagla
okunan marslarin birlestirici giiciiniin daha fazla oldugu ve sosyallesmeye
etkisinin daha biiyiik oldugu sdylenebilir.

Mars Tiirleri ve Ozellikleri

Marslar, ¢esitli amaclara gore yazilabilmekle beraber konular1 ve hiz-
larina gore degiskenlik gosterebilmektedir. Hizlarina goére marslar dort
kategoride incelenebilir; marcia funebre olarak bilinen cenaze marsia-
71 agir marslardir ve 4/4°liik bir ritmik yapiya sahiptir. Hizli marslar ise
2/4°1iik veya 6/8’lik bir ritmik yapiya sahiptir. Bir de 2/2’lik (sebare) gibi
cok hizli ritmik yapiya sahip marslarin mevcut oldugundan bahsedilebilir.
3/4’liik (Ingiliz Kraliyet Mars1) ritmik yapida olan marslar da mevcuttur
(Feridunoglu, 2004; Yener ve Duran, 2011: 192).

Konularina gore marslar ise ¢esitli sekillerde incelenebilir; Milli mar-
slar, devletlerin resmi marslar1 olarak adlandirilan ve cesitli térenlerde
calinip sdylenen marslardir. Diinya miizik tarihinde bestelenmis olan en
eski mars Arbeau’nun 1589 yilinda bestelemis oldugu “Orchestrophie”dir.
Ulkemizde ise bestelenmis ilk mars Guiseppe Donizetti’nin diger bir ad1y-
la Donizetti Pasa’nin “Mahmudiye Mars1”dir (Say, 1985: 799). Bu mars,
Guiseppe Donizetti’nin, 1829 yilinda Muzika-1 Hiimayiin tarafindan icra
edilmek iizere, II. Mahmud’a ithafen yazmis oldugu (Kutlay Baydar, 2010:
286) ve Osmanli Devletince on bir yil boyunca milli (ulusal) mars olarak
kullanilmis olan ve hala Isvec askeri bandosu repertuarinda yer alan bir
marstir (Baydar, 2011: 95). Her devletin kendine ait bir mars1 bulunmak-
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tadir. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin milli mars1 ise “Istiklal Marsidir”. Ve bu,
Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi (1982) 3. maddesine gore degistirilemez
bir madde niteligindedir.

Marslar, senfoni ve opera gibi ¢esitli miizik tiirleri i¢erisinde de boliim
olarak bulunmaktadir. “Verdi’nin” “Aida Operasindaki” “Zafer Mars1” en
iinlii marg boliimlerinden biridir. Bunun yani sira “Beethoven’in” “7. Sen-
fonisinde” de bir mars boliimii bulunmaktadir (Hayat Ansiklopedisi, 1982:
752). Milli marslarin, milleti olusturan, bir ulusun ulus imajmin belirlen-
mesine katki saglayan unsurlarin en 6nemlilerinden oldugu sdylenebilir.
Cerulo (1993: 244), ulusal semboller olan marslar ve bayraklarin, ulusal
kimligin en giiclii ve en agik dgeleri oldugundan s6z etmektedir. Bu bag-
lamda, bu marslarin, bireylerde milliyet¢ilik ve bulunduklari topluma olan
aidiyet duygularin1 harekete gecirmek, gibi 6nemli birtakim islevlerinin
oldugundan s6z edilebilir.

Askeri marslar, askerlerin savas donemlerinde vatan-millet sev-
gisi gibi duygularin harekete gegirilmesi {izerine yazilan, kahraman-
lik ile ilgili duygular1 doruga ¢ikaran, baris zamanlarinda ise askeri
torenlerde ve devlet merasimlerinde icra edilmek iizere iiretilmis
olan bir mars tliridiir (Akdogu, 2003: 527). Milli marslar arasinda
bahsedilen “Mahmudiye Mars1” ayn1 zamanda Osmanli Devlet’inde
askeri mars olma niteligini de tasimaktadir. (Kilig, 2019: 559).

Okul marslar1 ya da egitim 6gretim konulu marslar, bireylerin
kimlik ingasin1 olusturmak, onlara arzu edilen degerleri kazandir-
mak, ortak bir kiiltiir ve bellegin olusturulmasini saglamak gibi bir-
cok unsuru igermektedir. Bu marslarin pedagojik bir yoniiniin de
oldugu soylenebilir. Bu mars tiirli, okulun kimligini, amaglarini ve
misyonlarini, kendine 6zgili sozler ve miizikleri ile ifade eden bir
tiirdlir. Bu marslar, okullarin (ilkokul, ortaokul ya da ortaokul) ya
da yiiksek 0gretim kurumlarinin 6grencileri, 6gretmenleri/akademik
personelleri ya da ve idari personelleri arasinda birlik ve beraberlik
algis1 olusturmaya ¢alisan bir okul ethosu meydana getirmeyi amacg-
lamaktadir (Atmaca ve Dag, 2023: 1259-1260). Mehmed Zati (Arca)
Bey tarafindan bestelenmis ve notalar1 basilmis olan ve Tiirk yiikse-
kogretim tarihinde ilk mars olma niteligi tastyan Dariilfiinun Mars1
(Dolen, 2008: 9), sozii Faruk Nafiz Camlibel, miizigi Osman Zeki
Ungor’e ait olan “Ankara Kiz Lisesi Mars1”, sz ve miizigi Prof. Dr.
Server Acim’e ait olan “Inonii Universitesi Mars1”, s6z ve miizigi
Prof. Dr. Muammer Sun’a ait olan “Erzincan Universitesi Mars1”
okul marslarina 6nemli drnekler olarak gosterilebilir.
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Bahsedilen mars tiirlerinin yani sira, tdren, savas ve matem (cena-
ze) marslari gibi mars tiirleri de mevcuttur. En {inlii matem marslarina ise
“Beethoven’in” “Op. 26 La Bemol Piyano Sonat1” ve “Eroica Senfonisi”,
“Haendel’in” “Saul” eseri, “Chopin’in” “Op. 35 Si Bemol Piyano Sonatin-
daki” marslar1 6rnek olarak verilebilir (Cangal, 2021: 83).

Savas marslarina “Kizil Ordu Korosu” tarafindan seslendirilen “Kutsal
Savag Mars1” ornek olarak gosterilebilir. (Caliskan ve Karaburun Dogan,
2020: 276). “Wagner“in” “Tanhauser” eserindeki marslar, “Mendelson‘“un”
“Prophet” eserindeki “Ta¢ Giyme Mars1” ve Peter Ili¢ Tchaikovsky’nin ve
Giacomo Meyerbeer*in ayri ayri bestemis olduklar1 “Ta¢ Giyme Marsla-
r1” ise toren marslarina 6rnek olarak gosterilebilir (Yener ve Duran, 2011:
192; Eyiiboglu, 2023: 80).

Kurum ve kuruluslar i¢in yapilmig olan marslar ise belli bir amag¢ dog-
rultusunda bahsedilen kurum ve kuruluslar veya buralarin iglevleri ile ilgili
farkindalik yaratmak veya dikkat ¢cekmek iizerine yazilmig olan marslardir.
Sézii F. Fuat Celen, bestesi A. Sahap Oktem’e ait olan “Yesilay Genglik
Mars1”, 1940’11 yillara uzanan sozleri Behget Kemal Caglar, bestesi Ahmet
Adnan Saygun’a ait olan ve kdy enstitiileri i¢in 6nem arz eden ve burada
Ogrenim goren dgrencilerin her sabah hep bir agizdan sdylemis olduklari
Ziraat Mars1 (Y1ldiz ve Akandere, 2017: 297) kurum ve kuruluslar (Ungor,
1966; akt: Selguk, 2021: 83) icin bestelenmis olan marslara 6rnek teskil
etmektedir.

CUMHURIYET UZERINE YAZILAN MARSLAR

1933°de Cumhuriyet’in 10. y1l kutlamalari i¢in bir mars yarigmasi dii-
zenlenmigtir. Cemal Resit Rey de sozleri Behget Kemal Caglar ve Faruk
Nafiz Camlibel’e ait olan siir {izerine bir beste yapmaya karar vermistir
(Tunali, 2014: 79). Bestesini yaptig1 marst agabeyi Ekrem Resit Rey’e
begendirememistir. Sonunda, besteyi, mehter ritmi ile yapmaya karar ver-
mistir. Donemin Milli Egitim Bakani, “cumhuriyet” marsinda majoérden
mindre bir gecis oldugunu bununla da Rey’in cumhuriyeti kiigiik diigiir-
meyi amagladigin iddia etmistir. Ancak Rey, “minor” ifadesinin miizikte
“kiiciik” anlamina gelmekle beraber bestesindeki amacinin bu olmadigini
belirtmistir ve bilyilik bestecilerin eserleri ile 6rneklendirerek bu durumu
aciklamistir. Jiiri tiyelerinden biri bir kahramanlik oykiisii olan Marseil-
laise’in de mindr tonunda yazilmig oldugundan s6z edince konu tatliya
baglanmigtir. Boylelikle Tiirkiye Cumhuriyetinin 10. Yil Mars1 ortaya
cikmistir (Star Gazetesi, 28. 10. 2016).

“Onuncu Y1l Mars1” ve Atatlirk’iin Ankara Cumhuriyet Mey-
dani’nda verdigi “Onuncu Y1l S6ylevi” Onuncu yil kutlamalari ile
sembollesen etkinlikler olmustur (BCA, 1933: 15-16, akt: Canak,
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2018: 204). Onuncu Yil Marsi’nin téren ve senliklerde okunmasi
ve halka 6gretilmesi amaciyla halkevlerinde haftanin belli giinlerin-
de provalar alinmistir (Hasirci, 2010: 27). Cumhuriyet tarihi i¢inde
bircok mars olmasina ragmen “Istiklal Mars1” haricinde kitlelere
en ¢ok ulasan mars “Onuncu Y1l Mars1” olmustur (Cuhadar, 2009:
200). Buradan hareketle, devlet yetkililerinin onuncu yil kutlamalari
ve onuncu y1l marsina verdigi dnemin biiylik oldugu ve halkevleri-
nin de donemin halk ile devlet yetkilileri arasinda koprii niteliginde
oldugu anlagilmaktadir.

Cumbhuriyet’in 15. y1l kutlamalari i¢in de ¢esitli biirolar kurulmustur.
Bu biirolar “siisleme ve 1s1iklandirma, propaganda tirenleri, nesriyat ve afis,
sahne, film ve plak, s6z, miizik, sergi ve dista kutlama biirolaridir.” Bu
biirolara, kutlamalarin yiiriitiilmesi i¢in ¢esitli gérevler verilmistir. Miizik
biirosunun gorevi ise kabul edilecek olan mars ve senfonileri biitiin mem-
leketteki saz heyetlerine ¢aldirmak amaciyla diizenlemelerde bulunmaktir.
Miizik miisabakas1 diizenlenmis bu miisabakalarda mars besteleri icin bi-
rinciye 1000, ikinciye 500, giiftesi i¢in de birinciye 250, ikinciye ise 100
lira verilmesi planlanmistir (Tiirkiye Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri
Baskanlig1, 1933). Ancak nota dokiimanlar1 incelendiginde 15. yil mars1
notalarina ulasilamamais ve bilinirliginin olmadig1 goriilmiistiir.

Cumbhuriyet’in 50. yili i¢in 50. yi1l marst yazilmasinin istenmesi
tizerine “Cumbhuriyet’in 50. Y1l Siir Yarigmasi” yapilmistir. Giiftesi Bekir
Sitk1 Erdogan, bestesi ise Necil Kazim Akses’e ait olan (Cuhadar, 2023:
275) 50. yil mars1 olusturulmustur.

Cumbhuriyet’in 60. yil mars1 bestesini ikinci kusak coksesli ¢agdas
Tiirk miizigi bestecilerinden Nevit Kodalli (Artag, 2011:142), giiftesini ise
Nejat Sefercioglu yapmustir. Ancak 6rnegin 10., 50, ya da 75. Y1l Marslari-
na ge¢misten giinlimiize kadar cesitli kaynaklardan ulasilabilmekle beraber
60. Y1l Marsina ise bahsedilen marslar kadar ulasilmasinin kolay olmadigi
goriilmiigtiir. Bunun nedeninin bahsedilen marslar icin beste yarismalari
yapilmast ve bu marslarin halka 6gretilmesi icin 6zel ¢caba gosterilmesi
oldugu sdylenebilir. Ancak 60. Y1l Marsi i¢in bu minvalde bilgilere ula-
silamamasi marsin bilinirligi olumsuz yonde etkiledigi diisiiniilmektedir.

1998 yilinda Cumbhuriyet’in 75. yil1 igin 75. yil logosunun bulundugu
demir paralarin piyasa siiriilmesi ya da Tiirkiye’deki tiim camilerde 75.
Y1l Hutbesinin okunmasi (Milliyet, 1998) gibi ¢esitli hazirliklarda bulu-
nulmustur. Bu hazirliklardan biri de Cumhuriyet’in 75. yili i¢in Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan diizenlenen mars yarigmasidir. Bu yarismada, giiftesi
Prof. Dr. ihsan Ozkaynak (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligy, t.y.) bestesi
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ise Nejat Bagegmezler’e ait olan “75. Y1l Mars1” birinci olmustur (Celikei,
2013: 32).

Cuhadar (2009), 10. Y1l Mars1 heyecaninin, 50. ya da 75. Y1l Marsla-
rinda olmadig1 goriisiindedir. Bunun asil nedeninin rejim degistiren cum-
huriyetin mevcudiyetinin ve siirekliliginin ilk on y1l icerisinde devam edip
etmeyecegine olan merak ve bunun getirdigi heyecandir. Bunun sonucun-
da, kutlamalarin uzun siirmesi ve coskulu olmasinin nedeninin cumhuriyet
rejiminin devamliliginin iilkeye ve tiim diinyaya kendini kanitlamis olmasi
ile ilgili oldugu diistintilmektedir. Bunun da ortaya ¢ikan marsi milli duy-
gulari kabartan bir yapiya biirlindiirdiigli ve coskuyla okunmasini sagladigi
sOylenebilir.

Polat (2022), 10. y1l Marsiin mars etkisinin 50. ve 75. Y1l Marslarina
gore daha fazla oldugu, 50. Y1l Marsinda bu etkinin azaldigi, 75. Y1l Mar-
sinda ise bu etkinin neredeyse olmadig1 ve giifte 6zellikleri bakimindan
mars gelenegine uygun olmadigindan bahsetmektedir. Ona goére 10. Yil
Mars1 bir milli kimlik sloganidir. Ve bu marsin boylesi coskun bir ruha sa-
hip olmasinda Atatiirk’iin etkisinin biiyiik oldugunu Tiirkliik Bilimi Arag-
tirmalar1 takdiminde vurgulamistir.

2023 yili Cumhuriyetimizin 100. Y1l Kutlamalarina iliskin “100. Y1l
Mars1 Yarigmas1”nin yapilmasti lizerine yeni bir proje yapilmistir. Bu proje
Cumhurbagkanligi Iletisim Baskanlig1 koordinasyonunda Cekmekdy Bele-
diyesi onciiliiglinde olmustur. Yarigmanin birincisi i¢in 100.000 TL, giifte
yazari i¢in 50.000 TL, ilk yiiz’e giren giifteler i¢in ise 2.500 TL 6diil belir-
lenmistir. 2020 yilindan beri yani 3 yildir lizerinde titizlikle ¢aligilan mars
yarigmasi projesi i¢in sec¢ici kurullar belirlenmistir. Bu kurullar tarafindan
birinci secgilmeye layik gorillen marsin tanitimi Cumhurbaskanligi
Kiilliyesinde yapilmistir (Yiiziincii Y1l Mars, t.y.). Sozii ve bestesi Zon-
guldak Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvarinda gorev yapan
(llker Komiircii, t.y.) sézii ve miizigi Dog. Dr. ilker Kémiircii’ye ait olan
mars, birinci se¢ilmis olup Cumhurbaskanligi Kiilliyesinde 1071 kisilik dev
senfoni orkestrasi tarafindan ilk kez icra edilerek Cumhuriyetimizin 100. Y1l
Marsi resmi olarak tiim diinyaya ilan edilmistir (Yiiziincii Y1l Marst, t.y.).

[lker K&miircii’niin yazmis oldugu ve resmiyet kazanan 100. Y1l Mar-
sinin diginda da yine Cumhuriyet’imizin 100. Y1l1 i¢in {inlii miizisyenlerce
yazilmis olan bir¢ok marsin da mevcut oldugu incelemeler sonucunda go-
rilmiistiir. Bunlardan biri iinlii besteci ve piyanist Fazil SAY’1n yazmis ol-
dugu sozleri Ayten MUTLUya ait olan 100. Y1l Mars1’dir. Bu mars {zmir
Biiytiksehir Belediyesi destegi ile kaydedilmis olup Ahmet Adnan Saygun
Orkestra ve Korosu ve Isilay Saygun Giizel Sanatlar Lisesi Korosunun
eslikleri ile calinip sdylenmistir (Fazil Say, t.y.).
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100. y1l i¢in yazilan bir diger mars, s6z ve miizigi {inlii sanat¢1 Soner
ARICA’ya ait olan Cumhuriyet Mars1’dir (100. Y1l Mars1). Bu mars Fatsa
Cocuk ve Genglik Korosu esliginde soylenmistir (https://www.sonerarica.
net/videos/soner-arica-fatsa-cocuk-ve-genclik-korosu-cumhuriyet-mar-
si-100-yil/).

S6z ve miizigi Gazi Universitesi Ogretim Uyelerinden Prof. Dr. Enver
Tufan’a ait olan Yiiziincii Y1l Marst da Cumhuriyetimizin Yiizlincii Y1l
icin yazilmis olan marslardan biridir. Tufan Yiiziincii Y1l Marsim1 Gazi
Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali grencileri ile seslendirmis ve
kayit almistir (Tufan, 2023).

2018 yilinda inénii Universitesi tarafindan Cumhuriyet’in 100. yilma
ithafen diizenlenen 100. Y1l mars1 siir yarigmasi ile birinci segilen sozleri
sair Nihat Malkog’a, bestesi ise Prof. Dr. Server Acim’e ait olan 100. Y1l
Marsi da yiiziincii yil igin yazilmis olan marslardandir (inuhaber, 2023).

100. Y1l Marsinin bir diger 6rnegi ise linlii piyanist Hakan Ali Toker’e
aittir. Bu marsin kaydi Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konserva-
tuvarinda gergeklestirilmistir. Izmir, Samsun, Zonguldak, Hatay, Istanbul,
Yozgat gibi Tiirkiye nin bir¢cok sehrinden gelen miizisyen, Hakan Ali To-
ker’in sosyal medya hesaplarindan duyurusu iizerine bu projede yer almis-
tir. Tamamen goniillii esasli olan katilim saglanan ve topluluk tarafindan
icra edilen marsin prova ¢alismalarina sabir ve 6zveri ile katilim saglan-
mistir (The Epoch Times, 2024).

Cumbhuriyet Marslarimin Miizikal Ozellikleri

Asagida, Cumhuriyet marslar1 miizikal 6zellikleri (bestecileri, s6z
(siir/giifte), yazarlari, tonal/makamsal yapilari, ritmik yapilari, miizikal
anlatim 6zellikleri (hiz terimleri ve diger hiz gostergeleri, niians ifadeleri,
miizikal anlatim terimleri, orkestrasyon) yonleri ile incelenmistir.
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10. YIL MARSI

Soz:Behget Kemal Caglar-Faruk Nafiz Camlibel
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Kabul edilen Cumhuriyet marslari1 incelendiginde 4 marsin oldugu
saptanmustir. 10. Y1l Mars1 detaylica incelendiginde; sdzlerinin Behget Ke-
mal Caglar ve Faruk Nafiz Camlibel’e, miiziginin ise Cemal Resit Rey’e
ait oldugu ve tonunun fa major oldugu gorilmiistiir. Marsin 4/4°1lik bir
ritmik yapida ve moderato hizinda oldugu, marsta herhangi bir niians ifa-
desi ve miizikal anlatim teknigi olmadig1 incelenmistir Ses sinirmin 9 ses
oldugu, yazilmis oldugu araligin Do4-Re5 oldugu incelenmistir. Bunun
yani sira marsta biiyiik aralikli ses atlamalariin da oldugu goriilmektedir.

10. y1l marsinin sdzlerinin iki sair (Behget Kemal Caglar ve Faruk Na-
fiz Camlibel) tarafindan yazilmis oldugu bu durumun sézlerdeki etkileyi-
ciligi daha da arttirdig1 sdylenebilir. Marsta kompleks bir miizikal yapinin
olmadig1 goriilmiistiir.

Yukarida marsta incelenen ses atlamalarina 6rnek verilmistir. Ses atla-
mas1 6rnegi 1 incelendiginde fa4 ile do5 sesleri arasinda 5 ses, ses atlamasi
ornegi 2 incelendiginde ise sol4 ile do5 sesleri arasinda 4 ses oldugu yani
biiyiik bir ses atlamasinin oldugu goriilmiistiir.

Marsin major tonda (fa) yazilmis oldugu major tonda yazilmasinin
marsin mars etkisini daha da arttirdig1 diistiniilmektedir. Karmasik bir ton
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yapisina sahip olmamasi marsin sOylenirligini kolaylastirdig1 sdylenebilir.
Ayrica marsin karmasgik bir notasyonu olmadigi goriilmektedir.

Margin form semasi incelendiginde A+A'+B seklindeki 3 miizik
climlesinden olustugu ve karmasik bir form semasinin olmadigi goriilmek-
tedir.

S¢2: B, Sutky Erdogan
% Miszik: Mecil Kazim Akses
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50. Y1l mars1 detaylica incelendiginde; sozlerinin B. Sitki Erdogan,
miiziginin ise Necil Kazim Akses’e ait oldugu ve tonunun sol mindr ol-
dugu gorilmistiir. Marsin 4/4°liikk bir ritmik yapida ve 116 hizina denk
gelen allegretto hizinda oldugu incelenmistir. Marsta, forte, fortissimo gibi
niians ifadelerinin kullanilmig oldugu ve bunun disinda herhangi bir mii-
zikal anlatim ifadesi kullanilmamig oldugu goriilmiistiir. Ses sinirinin 10
ses oldugu, marsin yazilmig oldugu araligin re4-fasS oldugu belirlenmistir.
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50. Y1l Margmin sozlerinin Tiirk edebiyati sairlerinden Sitki Erdo-
gan tarafindan yazilmig oldugu, kompleks bir notasyon goriilmemesine
ragmen biiyiik aralikli ses atlamalarinin yogunlukta oldugu hatta bir oktav
ses atlamalarimin dahi oldugu saptanmstir.

Yukarida marsta incelenen ses atlamalarina 6rnek verilmistir. Ses atla-
mas1 6rnegi 1 incelendiginde re4 ile re5 sesleri arasinda 8 ses, ses atlamasi
ornegi 2 incelendiginde ise sol4 ile mib5 sesleri arasinda 6 ses oldugu yani
biiyiik bir ses atlamasinin oldugu goriilmiistiir. Marsin min6r tonda (sol)
yazilmis oldugu minér tonda yazilmasinin marsin mars etkisini azaltabil-
digi diisiiniilmektedir. Marsin form semasi incelendiginde A+B+C seklin-
deki 3 miizik ciimlesinden olustugu goriilmektedir. Ayrica karmasik bir
notasyonu olmadig1 incelenmistir.

75. YIL MARSI

S6z: Prof. Dr. [hsan Ozkaynak
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75. yil mars1 detaylica incelendiginde; sozlerinin Prof. Dr. ihsan
Ozkaynak, miiziginin ise Nejat Basegmezler’e ait oldugu ve tonunun sol
major oldugu goriilmiistiir. Margin 4/4°liik bir ritmik yapida ve moderato
(108) hizinda oldugu, marsta herhangi bir niians ifadesi ve miizikal anlatim
ifadesi kullanilmamig oldugu incelenmistir. Ses sinirinin 11 ses oldugu,
marsin yazilmis oldugu araligin ise re4-sol5 oldugu belirlenmistir.

75. yil marsinin s6z yazari incelendiginde yazarin ziraat alaniyla ilgili
bir meslekle ugrasmis oldugu (Thsan Ozkaynak, t.y.) ve alaninin edebiyat
olmamasindan dolay1 mars s6zlerinin onuncu yil mars1 kadar etkileyici ol-
madig1 goriilmiistiir. Biiylik aralikli ses atlamalarinin yogunlukta oldugu
hatta bir oktav1 asan ses atlamalarinin dahi oldugu saptanmistir. Bu atlama-
larin da mars1 okuyan kisi icin zorluk teskil edebilecegi soylenebilir.

Yukarida marsta incelenen ses atlamalarina 6rnek verilmistir. Ses atla-
masi Ornegi 1 incelendiginde re4 ile re5 sesleri arasinda 8 ses yani bilyiik
bir ses atlamasinin oldugu goriilmiistiir. Marsin major tonda (sol) yazilmig
oldugu goriilmiistiir. Bu durumun mars etkisini artirdigi diigiinilmektedir.
Marsin form semasi incelendiginde ise A+B+C seklindeki 3 miizik ciim-
lesinden olustugu goriilmektedir. Ayrica karmasik bir notasyonu olmadigi
incelenmistir.
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100. y1l mars1 detaylica incelendiginde; sdz ve miiziginin Ilker Ko-
miircli’ye ait oldugu ve tonunun si mindr oldugu goriilmiistiir. Marsin
4/4°1ik bir ritmik yapida ve mars ritminde, 120 hizinda yazilmis oldugu,
fortissimo gibi hiz terimleri oldugu ve deciso-maestoso gibi miizikal anla-
tim ifadelerinin kullanilmis oldugu incelenmistir. Ses siirinin 13 ses oldu-
gu ve marsin yazilmis oldugu araligin la3-fa5 oldugu belirlenmistir.

Biiyiik aralikli ses atlamalarinin yogunlukta oldugu hatta bir oktav ses
atlamalariin oldugu saptanmigtir. Bu atlamalarin da mars1 okuyan kisi
icin zorluk teskil edebilecegi sOylenebilir. Ses atlamasi 6rnegi 1 incelen-
diginde si3 ile si4 sesleri arasinda 8 ses yani biiyiik bir ses atlamasinin
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oldugu goriilmiistiir. Bu atlamalarin da mars1 okuyan kisi i¢in zorluk teskil
edebilecegi soylenebilir. Margin mindr tonda (si) yazilmis oldugu minor
tonda yazilmasinin marsin mars etkisini azaltabilecegi diisiiniilmektedir.
Marsin form semasi incelendiginde A+A+B seklindeki 3 miizik climle-
sinden olustugu goriilmektedir. Ayrica karmasik bir notasyonu olmadigi
incelenmistir.

Cumbhuriyetin Tarihsel Siirecinin Cumhuriyet Marslarinin Sozel

Yoniine Yansimasi

Aragtirmanin bu kisminda; Cumbhuriyetin tarihsel ve sosyolojik
siirecinin Cumhuriyet marslarinin sézel yoniine yansimasi incelenmistir.

Onuncu Y1l Mars1

S6z: Behget Kemal Caglar-Faruk Nafiz Camlibel

Miizik: Cemal Resit Rey

Ciktik acik alinla on yilda her savastan

On yilda on bes milyon geng yarattik her yastan

Basta biitiin diinyanin saydigi Bagskumandan

Demir aglarla 6rdiik Anayurdu dort bastan

Tiirk’liz, Cumhuriyetin gégsiimiiz tung siperi
Tiirk’e durmak yaragmaz, Tiirk 6nde, Tiirk ileri
Tiirk’liz, Cumhuriyetin gégsiimiiz tung siperi

Tiirk’e durmak yaragmaz, Tiirk 6nde, Tiirk ileri

Ciktik acik alinla on yilda her savagtan
On yilda on bes milyon geng yarattik her yagtan
Basta biitiin diinyanin saydig1 Baskumandan

Demir aglarla 6rdilk Anayurdu dort bastan

Tiirk’liz, Cumhuriyetin gégsiimiiz tung siperi
Tiirk’e durmak yaragmaz, Tiirk 6nde, Tiirk ileri
Tiirk’liz, Cumhuriyetin gogsiimiiz tung siperi

Tiirk’e durmak yaragmaz, Tiirk 6nde, Tiirk ileri
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Bir hizla kétiiliigii, geriligi bogariz
Karanligin tistline Giines gibi dogariz
Tiirk’{iz, biitiin baslardan iistiin olan baslariz;

Tarihten 6nce vardik, tarihten sonra variz.

Tiirk’tiz: Cumhuriyet’in gégsiimiiz tung siperi;

Tiirk’e durmak yaragmaz, Tiirk 6nde, Tiirk ileri!

Cizerek kanimizla 6z yurdun haritasini,
Dindirdik memleketin yillar siiren yasint;
Biitiinledik her yonden istiklal kavgasini...

Biitlin diinya 6grendi Tiirkligii saymasini!

Tiirk’tiz: Cumhuriyet’in gégsiimiiz tung siperi;

Tiirk’e durmak yaragmaz, Tiirk 6nde, Tiirk ileri!

Ornektir milletlere agtigimiz yeni iz;
Imtiyazsiz, sinifsiz, kaynasmis bir kitleyiz:
Uyduk goriiste bilgi, gidiste lilkiiye biz.

Tersine donse diinya yolumuzdan donmeyiz.

Tiirk’tiz: Cumhuriyet’in goégsiimiiz tung siperi;

Tiirk’e durmak yaragmaz, Tiirk 6nde, Tiirk ileri!

Tiirkiye’de 1912-1922 yillar arasinda araliksiz siiren savaglar biiyiik
capli bir niifus kaybina neden olmus olup ciddi bir niifus krizini de bera-
berinde getirmistir. Bu nedenle 1930’larda toplum sagligi, ¢cocuk yetisti-
rilmesi ve evlilikler gibi konular giindeme gelmistir. 10. Y1l Marsinda ise
“Ciktik actk alinla on yida her savastan, On yilda on bes milyon geng
yarattik her yastan” dizelerinin savag ve savaga bagh niifus krizinin bir
gostergesi olup (Findik, 2022: 19) Tiirkiye’nin ilk on yil igerisinde hedef-
ledigi on bes milyon niifusa ulastigi anlagilmaktadir.
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Marsta gecen “Demir aglarla ortiik anayurdu dort bastan” ifadesi ile
Cumbhuriyetin ilanmnin ilk 10 yili igerinde demiryollarinda millilestirme
hamlesi baslatilmistir (Keskin M. H., 2011a; akt. Giirol vd., 52). Milli-
lesme yolunda birbirini izleyen iki asama olup ilk asamasinda, yabanci
sirketlerin elindeki demiryolu hatlar1 satin alinmis veya devletlestirilmistir.
Ikinci asamasinda ise mevcut hatlarm biiyiik bir boliimii iilkenin batisinda
bulundugundan, orta ve dogu bolgelerinin merkez ve sahil ile baglantisi
kurulmaya ¢alisilmistir (Keskin M. H., 2011b; akt. Giirol vd., 52).

Cumbhuriyet’in ilan1 sonras1 1933’e kadar olan siirecte Mustafa Kemal
Pagsa onderliginde saltanatin ve halifeligin kaldirilmasi, kiyafet devrimi,
tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, medreselerin kapatilmasi gibi hayata ge-
cirilen pek ¢ok devrim (Dénmez, 2020: 252) yapilmistir. Bunun yani sira
1923 — 1932 yillar1 arasinda ekonomide rekor biiylimeler gerceklesmistir.
Ozel sektorii destekleyen ekonomik politikalar artmistir. Tesvik-i Sanayi
ile ihtiya¢ duyulan hammaddelerin ithal edilmesi kolaylasmistir. Is Banka-
s1 ve Maadin Bankasi gibi milli bankalar faaliyet gostermeye baglamistir
(Sonmez ve Simsek, 2011: 95). Bu gelismelerin yan1 sira kadinlara segme
ve secilme hakki verilmistir. 1930 yilinda belediye secimlerine katilma,
1933 yilinda muhtar segme ve secilme, 1934 yilinda ise milletvekili seg-
me ve secilme hakki taninmustir (Ozer, 2013: 159). Cumhuriyet’in ilk on
yil igerisinde 19 Subat 1932°de kurulan halkevleri (Arikan, 1999 :261)
inkiléplar1 ve diisiince sistemini halka agilamak ve halk ile devleti ve ay-
dinlar biitiinlestirmek yani sira halki pozitivist diinya goriisii dogrultusun-
da egitmek amaciyla kurulmustur (Ozdemir ve Aktas, 2011). Bu dénemde
olan gelismelerin “Bir hizla koétiiliigii, geriligi bogariz” ve “Karanligin
ustiine Giineg gibi dogariz” dizelerini destekler nitelikte oldugu incelen-
mistir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin “Bizim, bagka milletlerden hicbir eksigi-
miz yok. Cesuruz, zekiyiz, caliskaniz, yiiksek maksatlar, hedefler ugrun-
da 6lmesini biliriz.” (Goggiin, 2011: 149) sozleri 10. Y1l Marsinda gecen
“Tiirk iz, Cumhuriyetin gogstimiiz tung siperi, Tiirk’e durmak yarasmaz,
Tiirk onde, Tiirk ileri” Atatiirk’iin diisiincesi ile marsta azim ve ¢alisma
gibi konularda verilen mesaj birebir ortiismektedir.

Cumhuriyetin kurulus yillarinda, yonetim catigmalardan arinmis ve
toplumsal homojenitenin ve birligin saglandig1 bir toplum yaratmak he-
deflemistir. Toplumsal ayrim ve smiflasmay1 yapabilecek her tiirlii oge,
yasaklarla ortadan kaldirilmistir (Kubilay, 2004: 66). Yapilan bu eylemler,
marsta gegen “Imtiyazsiz, simifsiz, kaynasmis bir kitleyiz” dizelerini des-
tekler nitelikte olup bu dizelerden de anlasilacagi {izere homojen, birlik ve
beraberlikle hareket eden, toplumsal ayristirma ve simmiflagtirmadan uzak
karaktere sahip olan bir toplum sekline biiriindiiriilmesi hedeflenmistir.
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Ellinci Y1l Mars1
Soz: B. Sitk1 Erdogan
Miizik: Necil Kazim Akses

Miijdeler var, yurdumun topragina tagina
Erdi Cumhuriyetim, elli seref yagina
Miijdeler var, yurdumun topragina tagina

Erdi Cumhuriyetim, elli seref yagina

Bu riizgarla sahlanmis, dalga dalga bayragim
Baska bir tug yaragmaz Tiirk’iin 6zgiir bagina
Bu riizgarla sahlanmis, dalga dalga bayragim

Baska bir tug yarasmaz, Tiirk’iin 6zgiir bagina

Cumbhuriyet, 6zgiirliik, insanca varlik yolu
Cumbhuriyet, 6zgiirliik, insanca varlik yolu
Atatiirk’lin ¢izdigi cagdas, uygarlik yolu
Atatlirk’lin ¢izdigi ¢agdas, uygarlik yolu

Yasasin hiir ulusum, soylu gencim, benligim
Yasasin sanli ordum, sarsilmaz giivenligim
Yasasin hiir ulusum, soylu gencim, benligim

Yasasin sanli ordum, sarsilmaz giivenligim

Ersin elli yillarim nice mutlu ¢aglara
Ornek olsun cihana devletim, diizenligim
Ersin elli yillarim nice mutlu ¢caglara

Ornek olsun cihana devletim, diizenligim
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Cumhuriyet’in 50. yilinda TRT nin kutlama programlar ile ilgili plan-
lar yapilmis olup iilkede konferans, festival ve seminerler diizenlenmesi
ayrica 50. yila 6zel Tiirk Bayraklar, film, brosiir kitap, pul basilmasi, ma-
dalya ve rozet dagitiminin yapilmasi gibi birtakim kararlar alinmistir (Bo-
lat, 2023: 296). Buradan Cumbhuriyet’in 50. y1l kutlamalarina verilen nem
anlagilmaktadir.

Cumbhuriyet’in 50. Y1l mars1 incelendiginde, “Miijdeler var, yurdu-
mun topragina tasina Evdi Cumhuriyetim, elli seref yasina” ifadeleri ile
Atatiirk’iin hayatta olmamasina ragmen Cumbhuriyet’in siirekliliginin yo-
netim ve halk ac¢isindan ayn1 6neme sahip oldugunu, bu rejimden mutlu
olundugu ve gururlu bir siirecin devam ettigi anlasilmaktadir.

1970’lerde yani Cumhuriyet’in 50. yilinda Caycuma, Aksu Kagit
Fabrikalar1 ve Dalaman Kagit Fabrikalar1 agilmistir. 1973-1977 kalkinma
plan1 hazirlanmigtir. Bu planda komsu iilkelerle olan iligkilerin arttirilma-
s1 sonucunda iilke ekonomisi igin yarar saglanmasi amaglanmistir. Sanayi
agirlikli ekonomik yatirimlar 6n plana ¢ikarilmaya ¢alisilmistir (Dogan,
2013: 218). 1970’lerin baslarinda, ‘“kendi ugagim kendin yap” slogani ile
ucak yapma konusu giindeme gelmis olup 1973 yilinda Tiirk Ugak Sanayii
Anonim Sirketi (TUSAS) kurulmustur (Yiicel, 2015: 29). Cumhuriyet’in
50. yilinda olan bu geligsmeler sdzleri Erdogan’a ait olan 50. y1l marsinda,
“Bu riizgarla sahlanmus, dalga dalga bayragim” ifadeleri ile belirtilmistir.

Cumhuriyet’in 50 y1li i¢erisinde egitimde de bir¢ok gelisme meydana
gelmistir. Bu gelismelerin en 6nemlilerinden biri yeni iiniversitelerin ku-
rulmasidir. 1971 yilina kadar Istanbul, Ankara, Trabzon, Izmir Erzurum
illerinde tiniversiteler agilmistir. 1973 yilinda yani Cumhuriyet’in 50. y1-
linda ise Diyarbakir, Adana ve Eskisehir’de de iiniversiteler kurulmustur
(Sargin, 2007: 138). Bu bilgiler 50. Y1l marsinda olan “Atatiirk iin ¢izdi-
gi cagdas, uygarlik yolu” ifadesini desteklemektedir. Sanayi, egitim gibi
cesitli alanlarda olan bu gelismelerin Atatiirk’ten sonra da devam ettigini
gostermektedir.

Yetmis Besinci Y1l Marsi

S6z: Prof. Dr. Thsan Ozkaynak
Miizik: Nejat Bagegmezler

Selam yiice milletim
Selam ebedi yurdum selam selam
Selam sanli bayragim

Selam kahraman ordum selam selam
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Bin yasasin milletim
Bin yagasin devletim

Yetmisbesinci yila erdi Cumhuriyetim

Yiceldi Tirk milleti
Atatiirk’im seninle
Armagan biraktigin

En biiyiik eserinle

Seni sonsuza kadar
Minnetle anacagiz
Senin eserlerini

Her an yasatacagiz

Bin yagasin milletim
Bin yasasin devletim

Yetmisbesinci yila erdi Cumhuriyetim

Yiiceldi Tirk milleti
Atatiirk’im seninle
Armagan biraktigin

En biiyiik eserinle

Giines gibi parliyor
Yurdumuzda hiirriyet
Inang oldu bizlere

Ulu Cumhuriyet
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Bin yasasin milletim
Bin yagasin devletim

Yetmisbesinci yila erdi Cumhuriyetim

Bizler Cumhuriyetin
Sahibi bekgisiyiz
Iste altmis bes milyon

Atatiirk’iin sesiyiz

Cumbhuriyetin 75. Y1l mars1 incelendiginde “Bin yasasin milletim, Bin
yvasasin devletim, Yetmisbesinci yila erdi Cumhuriyetim” dizeleri ile Cum-
huriyet’in devamlilig: ile ilgili bilgiler verildigi goriilmektedir. Cumhuri-
yetin 75. yilinda (1995) niifus yaklasik 65.000.000 olmustur (Basbakanlik
Devlet Istatistik Enstitiisii Yayinlari, 1923-1995: 3, akt. Donmez, 1998:
1118). Giiftesi Mahmut Bagci’ya ait olan 75. Y1l marsinda bu gelisme
“Iste 65 Milyon Atatiirk’iin sesiyiz” dizeleri ile belirtilmistir. Niifus artis1
ve lilkenin biiylimesi kalkinmakta olan {ilkeler adina sanayilesmenin hentiz
baglangic doneminde olmalar1 ve gelecege yonelik biiylime stratejilerinin
olusturulmasi agisindan olduk¢a dnemlidir (Telatar ve Terzi, 2010: 198).

75. yilda okul (ilkokul) sayist 1923-1924 yili ile kiyaslandiginda
4894°ten 48.429’e, dgretmen sayisi 10,238’den 233.073’e, 6grenci sayist
341.941°den 6.466.648 e, yiiksekokul sayis1t 9’dan 741°e, 6gretim elemani
sayist 307°den 44.086’ya, 6grenci sayisi ise 2914’den 1.170.320°¢ yiik-
selmistir. Okuma yazma bilen sayisi 2.476.000°ten 39.555.000’¢ yiksel-
mistir. Mevcut olan bu gelismelerin Mustafa Kemal Atatiirk’iin egitimde
yaptig1 degisim ve gelisimler diisiiniildiigiinde 75. y1l marsindaki “Senin
eserlerini her an yasatacagiz, Bizler Cumhuriyetin sahibiyiz” dizeleri ile
ortlistiigii sdylenebilir.
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Yiiziincii Y1l Mars1
Soz -Miizik: Ilker Komiircii

Diizenleme-Orkestrasyon: Yusuf Yalcin

Parlayan yildiz1 Anadolu’nun
Caglayan sel gibi sanli Ulus'un
Tiirkiye yiizy1l titretiyor diinyay1

Sarsilmaz bir inangla kalpte tutkusu

Bu toprak, bu deniz, bu bayrak bizim
Tarihe sigmayan destanlar bizim
Tiirkliiglin yazgis1 yaziliyor koynunda

Kalplere kazinmig bu vatan bizim

Yiizyillarca kutlanacak Cumhuriyetimiz
Her zaman aydinlik mavi goklere uzanacak ellerimiz
Yiizyillarca kutlanacak Cumhuriyetimiz

Gazi’nin agtig1 bu kutlu yolda yiirliyecegiz hepimiz

Ozgiirliik tutkusu damarlarimda
Celikten her nefer semalarimda
Sarmagik dal gibi sarilmisiz biz bize

Tek yiirek bu millet en zor aninda

Diismanlar bir olsa yagsa goklerden
Denizler kopiirse tagsa daglardan
Kimseye egmedik boynumuzu egmeyiz

Kahraman yaratt1 Tiirk’ii yaratan
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Yiizyillarca kutlanacak Cumhuriyetimiz
Her zaman aydinlik mavi goklere uzanacak ellerimiz
Yizyillarca kutlanacak Cumhuriyetimiz

Gazi’nin ac¢tig1 bu kutlu yolda yiiriiyecegiz hepimiz

Cumhuriyet’in 100. yili incelendiginde 6zellikle deniz, hava ve kara
savunma alanlarinda biiyiik ¢apli gelismeler oldugu goriilmiistiir. 100. y1l-
da Tiirkiye, denizlerde bagimsiz bigimde var olmak i¢in yerli teknolojik
imkanlarla savag gemisi {ireten, diinya ¢apinda savas gemisi ihrag eden sa-
yili tilkeler arasina girmistir. Tlirk Deniz Kuvvetleri, milli olanaklarla giig-
lendirilen donanma alt yapis1 ve NATO standartlarinda olusturulan kuvvet
yapilanmasi sayesinde gii¢lii bir deniz giicii olma yolundadir. (Tutak, 2023:
120). Savunma alaninin bir bagka kolu olan hava savunmasinda da diger
yillarla kiyaslandiginda 6nemli basarilar elde edildigi incelenmistir. Bu
konuda yerli ve 6zgiin savunma iirlinlerinin iiretiminde bulunan devlet ira-
desinin vardigi, Tiirkiye’yi basartya gotiiren 6nemli bir etkendir. Azerbay-
can-Ermenistan ve Ukrayna-Rusya arasindaki miicadelelerde Tiirk IHA ve
SIHA iiriinlerinin kullanim1 sonucu elde edilen basarilar, Milli Muharip
ucaginin Tiirk Havacilik ve Uzay Sanayi tarafindan planlanmasi ve iireti-
min gerceklesmesi gibi biiyiik projelerin varlig1 ve Pakistan igin tiretilen
ve teslim edilen savas gemileri gibi 6rnekler, savunma alaninda gdsterilen
onemli basarilardandir (Topbay ve Taskin, 2023: 75). Tiirkiye kara savun-
ma alaninda da 6nemli basarilar elde etmis olup Tiirk Savunma Sanayi
tarafindan iiretilen silah ve mithimmatlar1 yogun bir bigimde kullanmistr.
Ozelikle Firat Kalkam1 Harekati’nda Tiirk Silahli Kuvvetleri, basta insansiz
hava araglar1 olmak lizere fiizeler, kisa menzilli hava savunma sistemleri,
obiisler, radarlar, akilli bombalar, helikopterler, zirhl1 araglar ve piyade tii-
fekleri gibi Tiirk Savunma Sanayi tarafindan iiretilen ¢ok cesitli silah ve
mithimmatlar1 yogun bir bigimde kullanmigtir (Pinar, 2018: 2353). Tiirki-
ye, Asya, Avrupa ve Afrika kitalarimi birbirine baglayan jeopolitik agidan
o6nemli konumda olan iilkelerden biridir. Savunma alanmin ise Tiirkiye
gibi jeopolitik dneme sahip olan bir iilke i¢in dnemli konulardan biri oldu-
gu disliniilmektedir. Bu durumda, savunma alaninda gdsterilmis olan bu
gelismelerin, Tiirkiye’nin dis politika karsisinda daha giicli ve etkili bir
durus gosterdigi ve dig politika karsisinda sayginligini daha da arttirdig:
sOylenebilir. Savunma alaninda olan bu gelismeler Kémiircii’niin 100. yil
marsinda “Tiirkiye yiizyili titretiyor diinyayi” seklinde ifade edilmistir.

100. yilda (2020) ulasimda kolaylik saglamak iizere ¢esitli otoyollar
yapilmigtir. Diinyanin en genis tiinelleri olma 6zelligini tasiyan 4 seritli
tiinelleri Kuzey Marmara Otoyolu’nun Asya ve Avrupa kitasini birbirine

* 91



92 * Ersan GIFTCI, Serap Yagmur ILHAN

baglamaktadir. Yapilan bu yatirnrm Marmara Bolgesi’nin ulagimini rahatla-
tacak nitelikte olan yliksek standartlara sahip, kaliteli glivenli ve kesintisiz
bir ulagim yatirmidir (Kuzey Marmara Otoyolu, t.y.). Tiirkiye’de olan bu
gelisimler 100. Y1l marsinda gegen “Gazi 'nin agtigr bu kutlu yolda yiirii-
vecegiz hepimiz” dizelerini destekler niteliktedir.

SONUCLAR

Halkin devletten ayr1 tutulmamasi, kisisel saltanata son verilmesi,
egemenligin kayitsiz sartsiz millette olmasi diisiincesi ile kurulan Cum-
huriyet’in Tiirkiye adina yapilan en 6nemli gelisme oldugu sdylenebilir.
Bu gelisme ile iilke rejim degisikligine gitmistir. Bunlarin yam sira tilke-
de milli iradenin saglanmasi, halka se¢me- segilme hakkinin verilmesi,
cagdas bir devlet anlayisinin kurulmasi gibi birtakim 6nemli degisiklik-
ler meydana gelmistir (Ugurluoglu, 1999). Bu biiyiik gelisme iilkede her
y1l milli bayram olarak kutlanmaktadir. Ancak bazi yillar bu bayramlarin
kutlanmasi agisindan daha biiylik 6nem arz etmektedir. Bu agidan bakildi-
ginda cumhuriyetin bilhassa 10., 50., 75. ve 100. yillarinin énemli zaman
dilimlerini ifade ettigi sOylenebilir. Bahsedilen zamanlarda bu bayramlar
daha biiylik coskuyla kutlanmis olup konu ile ilgili ¢esitli sdylevler, afisler
ve mars yarigsmalar1 diizenleyip mars besteleri yapilmistir.

Cumbhuriyetin 10., 50, 75. ve 100. y1l marslar1 incelendiginde 4 marsin
da karmasik notasyonlarinin olmadigi saptanmistir. Ses sinirinin en az ol-
dugu marsin 10. y1l mars1 (9 ses) oldugu bunun da marsin okunurlugunu
kolaylastirdig1 sdylenebilir. Ses sinirmin 100. Y1l marsinda (13 ses) diger
marslardan daha fazla oldugu incelenmistir. Vural ve Aslan (2023: 41) 20.
ylizyil sarki bigimlerinin miizikal analizlerini yapmis oldugu kitap boliimii
caligmalarinda 12°1i ve 13’lii ses alani igerisinde seyreden sarkilarin icra-
sinin ustalik gerektirdigini vurgulamistir. Buradan hareketle bireylerdeki
ses sinirmin farklilik gosterdigi diisiiniildiigiinde bu durumun marsin kolay
okunabilirligini azalttig1 soylenebilir.

Marslardaki ses atlamalar1 incelendiginde; en az ses atlamalarinin 10.
yil marsinda (5 ses) oldugu 50., 75. ve 100. y1l marslarinda ise en fazla 8
ses araliginda ses atlamalarinin oldugu goriilmiistiir. Cooksey (1997: 14)
kisilerin ses degisim donemlerini ele aldig1 calismasinda 4-5 araliktan fazla
ses atlamalarmin kisilerin bazi donemlerinde (orta okul ¢aglarindaki erkek
cocuklart) eserlerin seslendirmesini zorlastirdigini belirtmistir. Marslarin
da toplumun her yastaki kesimine hitap ettigi diistiniildiigiinde biiyiik ara-
likli ses atlamalarinin marglarin seslendirilebilmesini zorlastirdigi, bura-
dan hareketle bu durumun 10. Y1l Marsin diger marslardan daha kolay bir
sekilde seslendirilebilecegini gostermektedir.
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10. ve 100. Y1l Marslarinin form semalarinin A+A™+B, 50. ve 75. Y1l
Marslarinin ise A+B+C form semalarinda oldugu incelenmistir. 1k ciimle
ve ikinci climlelerin birbirine yakin bir climle yapis1 gostermesinin marsin
akilda kaliciligini kolaylastirdig1 diisiiniilmektedir.

10., 50., 75. ve 100. Y1l Cumhuriyet Marslarinin 4/4’liik bir ritmik
yapida, 10. ve 75. Y1l Marslarinin major, 50 ve 100. Y1l Marslariin ise
mindr tonlarda oldugu incelenmistir. Yener ve Duran (2011) ¢alismalarin-
da, marslarin biiyiik ¢cogunlugunun major tonlarda ve 2/4 ya da 4/4’lik
ritmik yapilarda olmasinin nedeninin insanlar {izerindeki cosku ve heyecan
duygularii arttirmasi oldugunu belirtmistir (Yener ve Duran, 2011). Bu
durumda 10. ve 75. y1l marslarinin etkisinin 50. ve 100. y1l marslarina gore
daha fazla oldugu soylenebilir.

10. ve 75. y1l marslarinda herhangi bir niians ifadesinin kullanilmamig
oldugu 50. ve 100. Y1l Marslarinda ise bir ya da birden fazla niians ifade-
sinin kullanilmis oldugu incelenmistir. 100. Y1l Marsinda deciso-maestoso
gibi miizikal anlatim terimlerinin kullanilmis oldugu, 10 ve 75. Y1l Marsla-
rinin moderato 50 ve 100. Y1l Marslarmin ise allegretto ve tempo di marcia
(mars ritminde) oldugu goriilmiistiir. Bu bilgilerden hareketle 10. ve 75.
Y1l Marslarinin okunabilirliginin 50. ve 100. Y1l Marslarindan daha kolay
oldugu disiiniilmektedir. Bu durumda incelenen 4 mars icerisinde akilda
kalicilig1 ve seslendirilmesinin en kolay oldugu marsin 10. Y1l Mars1 oldu-
gu belirlenmistir.

29 Ekim 1923’te ilan edilen cumhuriyet ile (Alabay, 2009: 456) dev-
ralinan Tiirkiye, bircok savas gérmiis ve bu savaglardan yorgun ¢ikmistir.
Cumbhuriyet, ilk on yil icerisinde, hukuk, egitim sistemi, sanat, teknolo-
ji, sanayi, tarim ve ticaret konusunda eldeki imkanlar zorlayarak kendini
gelistirmistir. Bu yiizden Cumhuriyet’in onuncu y1l kutlamalari, devletin
sorumlulugunu iizerine aldig, ii¢ giin boyunca toren ve senliklerle (konfe-
ranslar, sergiler ve mars ile) kutlanma 6zelligine sahip 6rnek bir milli bay-
ram olmustur (Demirhan, 1997). Bu kapsamda, 10. Y1l Mars1 ise sozleri
ve miizikal yapis1 agisindan incelendiginde iilkenin uyanisini tiim diinyaya
gostermek, slirmeyecegine inanilan Cumhuriyet rejiminin hilafet ve sal-
tanat yanlilarina ragmen siirdiiriildigiinii, bu durumun Tiirkiye agisindan
kendini milletine ve diinyaya kanitlayan bir siire¢ icerisinde oldugunu gos-
termektedir.

Savastan yorgun ¢ikan bir iilke i¢in ilk 10 yilda on bes milyona ulas-
mak gibi biiyiik hedeflerin gergeklestigi, bunun da mars sézlerinde “Cikzik
actk alinla on yilda her savastan, On yilda on bes milyon geng yarattik
her yastan” sozleri ile ifade edildigi goriilmiistiir. Bu anlamda bu ifadeler
ile donemde savasa ragmen niifusun arttig1, ulasilmak istenen hedefe ula-
s1ldig1 bunun da iilkenin gelecegi adina olumlu gelismelerden biri oldugu
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soylenebilir. “Demir aglarla ordiik anayurdu dort bastan” ifadeleri ile
ise demiryollarinda millilesmenin saglandigi ifade edilmistir. Millilesme
bir iilkenin disa bagimliligini azaltmak, kendi giiciine kavugmasi agisindan
oldukg¢a dnemli bir gelismedir. Yapilan bu hareketlerin savaglar gormiis ve
bir takim ekonomik sikintilar gekmis olan yorgun Tiirkiye adina biiyiik bir
ayaga kalkma hareketi ve devasa adimlar oldugu diisiiniilmektedir.

Cumbhuriyet’in ilan1 sonrast 1933 yilina kadar devam eden siireg-
te bircok 6nemli devrim gerceklesmistir. Kiyafet devrimi; giyim-kusam
alaninda, saltanatin kaldirilmasi; yonetim seklinde, tekke, zaviye ve med-
reselerin kapatilmasi, halki egitmek, halk ile devlet yetkilileri ve aydin-
larin1 biitiinlestirmek amaciyla biiyiik atilimlardan biri olan ve icerisinde
cok cesitli subeler olan halkevlerinin kurulmasi; egitim alaninda, kadinlara
secme ve secilme (belediye, muhtar ve milletvekili) hakki verilmesi; siyasi
hayatta, 6zel sektorii destekleyen ekonomik politikalarin artmasi, ihtiyag
duyulan hammaddelerin ithal edilmesi kolaylagmasi, milli bankalarin faa-
liyet gostermeye baglamasi ise ekonomi alanindaki onemli gelisimlerden
bazilaridir. Bu donemde olan bu olumlu ve devasa gelismelerin “Bir hizla
kotiiliigii, geriligi bogariz” ve “Karanligin iistiine Giines gibi dogariz”
dizelerini destekler nitelikte oldugu incelenmistir. Bu bilgiler 15181nda, bu
alanlarda biiyiik atilimlarin yapildig1 ve iilkenin muhasir medeniyetler se-
viyesine ulastirildigi bunun da mars s6zlerine yansidigi goriilmiistiir.

Cumbhuriyet tarihinde Mustafa Kemal Atatiirk Tiirk Milletini yiicelten
birgok kiymetli s6z sdylemistir. Bu sozlerden biri “Bizim, baska millet-
lerden higbir eksigimiz yok. Cesuruz, zekiyiz, ¢caliskaniz, yiiksek maksat-
lar, hedefler ugrunda 6lmesini biliriz.”dir. Bu s6z 10. Y1l Marsinda gecen
“Tiirk iz, Cumhuriyetin gogstimiiz tung siperi, Tiirk’e durmak yarasmaz,
Tiirk onde, Tiirk ileri” Atatlirk’iin diisiincesi paralelinde marsta azim ve
caligma gibi konularda verilen mesaj ile birebir ortiismektedir.

Cumhuriyet’in kurulus yillarinda ydnetim, ¢esitli toplumsal yap1 ve
homojeniteye sahip olan Tiirkiye’de homojeniteyi saglamaya calismisg
olup bu baglamda toplumsal ayrim veya siniflasmanin yapildigi birgok
ogeyi ortadan kaldirmistir. Yapilan bu eylemler marsta gecen “Imtiyazsiz,
smifsiz, kaynasmis bir kitleyiz” dizelerini destekler nitelikte olup bu di-
zelerden de anlagilacag: ilizere toplumun homojen, birlik ve beraberlikle
hareket eden, toplumsal ayristirma ve smiflagtirmadan uzak bir karaktere
biiriindiiriilmesi hedeflenmistir.

10. Y1l Mars1 sozleri genel itibari ile incelendiginde; Cumhuriyetin
tarihsel ve sosyolojik siirecinin marsin sdzel yoniine dogrudan yansidigi
gOrilmiistiir.

Cumbhuriyet’in 50. Y1l Marsi incelendiginde, “Miijdeler var, yurdu-
mun topragina tasina Evdi Cumhuriyetim, elli seref yasina” ifadeleri ile
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Atatlirk’lin hayatta olmamasina ragmen Cumbhuriyet’in siirekliliginin yo-
netim ve halk acgisindan ayn1 6neme sahip oldugunu, bu rejimden mutlu
olundugu ve gururlu bir siirecin devam ettigi anlagilmaktadir. Cumhuri-
yet’in 50 yili igerisinde iilkede cesitli fabrikalar (Caycuma, Aksu Kagit
Fabrikalar1 ve Dalaman Kagit Fabrikalari) agilmistir. Bu anlamda komsu
tilkelerle dis iligkiler arttirllmistir. 1970 yilinda tilkede Tiirk Ugak Sanayii
Anonim Sirketi (TUSAS) kurulmasi sanayi ve dolayisi ile ililke ekonomisi
adina olan biiyiik gelismelerdir. Bu da iireten bir Tiirkiye anlamina gel-
mektedir. Cumhuriyet’in 50. yilinda olan bu geligsmeler, s6zleri Erdogan’a
ait olan 50. yil marsinda, “Bu riizgarla sahlanmis, dalga dalga bayragim”
ifadeleri ile belirtilmistir.

Cumbhuriyet’in  50. yilindaki ©6nemli gelismelerden biri de
iiniversitelerin sayisinin arttirtlmasidir. Bu iiniversitelerin sayisinin dogu
bat1 ayrimi yapilmaksizin arttirilmasi, halkin entelektiiellik seviyesinin
artmasi, lilkede bilingli sekilde iiretimin olmasi, bilimsel gelismelerin
artmasi anlamina gelmektedir. Bu bilgiler 50. Y1l Marsinda olan “Ata-
tiirk in ¢izdigi cagdas, uygarlik yolu” ifadesini desteklemektedir. Sanayi,
egitim gibi ¢esitli alanlarda olan bu gelismelerin Atatiirk’ten sonra da de-
vam ettigi goriilmektedir. Cumhuriyet’in 50 yillik siirecinde olan bilhassa
sanayi, ekonomi, egitim alaninda biiylik gelismeler oldugu, iilkede
ekonominin daha da canlandigi, halkin ve devlet yetkililerinin Cumhuriyet
rejiminin siirekliliginden mutlu oldugunu gostermektedir.

Cumbhuriyetin 75. y1li mars1 incelendiginde “Bin yasasin milletim, Bin
vasasin devletim, Yetmisbesinci yila erdi Cumhuriyetim” dizeleri ile Cum-
huriyet’in devamliligi ile ilgili bilgiler verildigi goriilmektedir.

Cumbhuriyetin 75. yilinda (1995) niifus yaklasik 65.000.000 olmustur
(Basbakanlik Devlet Istatistik Enstitiisii Yayinlari, 1923-1995: 3, akt. Don-
mez, 1998: 1118). Bu baglamda bu dizelerle Atatiirk’iin kurdugu sistem
ile niifus artig1 oldugu belirtilmistir. Bir iilkede olan niifus artis1 o {ilke i¢in
ayni zamanda is giiciiniin artmas1 anlamina gelmektedir. Bunun da eko-
nomideki gelismeyi beraberinde getirebilecegi diisiiniilmektedir. Giiftesi
Mahmut Bagcr’ya ait olan 75. y1l marsinda bu gelisme “Iste 65 Milyon
Atatiirk’iin sesiyiz” dizeleri ile belirtilmistir.

Cumbhuriyet’in 75. y1li egitim agisindan incelendiginde, okul (ilkokul),
yliksek 6gretim kurumlari, 6gretmen ve d6gretim elemani sayilarinda artig
oldugu, incelenmistir. Bunun yani1 sira okuma yazma bilen birey sayisinda
da artis meydana gelmistir. Mevcut olan bu gelismelerin Mustafa Kemal
Atatiirk’iin egitimde yaptig1 degisim ve gelisimler acisindan diisiiniildii-
glinde 75. yil Marsindaki “Senin eserlerini her an yasatacagiz, Bizler
Cumbhuriyetin sahibiyiz” dizeleri ile ortiistiigii sdylenebilir.
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Cumhuriyet’in 75. yilindaki gelismelere bakildiginda Mustafa Kemal
Atatiirk’iin kurmus oldugu sistemin olumlu sekilde ilerledigi incelenmis-
tir. Ancak bu gelismelerin 75. yil Marsinda tam olarak ifade edilemedigi,
genel ifadelerin kullamlmis oldugu goriilmektedir. Ornegin tam olarak egi-
tim, ekonomi, siyasi hayat vb. glindemi yansitmadigi belirlenmistir. Mars-
ta 75. yilda Cumbhuriyet rejiminin devam ettigi, o donemdeki ordu, bayrak,
millet gibi 6geler vurgulanmis olup Mustafa Kemal Atatiirk’e duyulan say-
g1 belirtilmistir.

Cumbhuriyet’in 100. yili incelendiginde 6zellikle deniz, hava ve kara
savunma alanlarinda biiylik capli gelismelerin vurgulanmis oldugu goriil-
mistiir. 100. yilda Tiirkiye, denizlerde bagimsiz bigimde var olmak igin
yerli teknolojik imkanlarla savas gemisi iireten ve diinya ¢apinda savas ge-
misi ihrag eden sayili lilkeler arasina girmistir. Hava savunmasinda da yerli
ve 0zglin savunma iirlinlerinin tiretiminde bulunan devlet iradesinin varligi
on plandadir. Tiirkiye kara savunma alaninda da énemli basarilar elde et-
mis olup Tiirk Savunma Sanayi tarafindan iiretilen silah ve mithimmatlar
yogun bir bi¢imde kullanmistir. Tiirkiye, Asya, Avrupa ve Afrika kitalarini
birbirine baglayan jeopolitik acidan 6nemli konumda olan iilkelerden bi-
ridir. Savunma alani ise Tiirkiye gibi jeopolitik 6neme sahip olan bir iilke
icin 6nemli konulardan biridir. Bu durumda, savunma alaninda gdsterilmis
olan bu gelismelerin, Tiirkiye’nin dis politika karsisinda daha giiclii ve et-
kili bir durus gosterdigi ve dis politikada sayginligini daha da arttirdig:
sOylenebilir. Savunma alaninda olan bu gelismeler Komiircii’niin 100. y1l
marsinda “Tiirkiye yiizyili titretiyor diinyayr” seklinde ifade edilmistir.

Savunma alaninda olan geligsmelerin yani1 sira ulasimda da ¢esitli ko-
layliklar saglanmak iizere otoyollar yapilmstir. Tiirkiye’de olan bu geli-
simler 100. Y1l marsinda gecen “Gazi 'nin agtigr bu kutlu yolda yiiriiyece-
giz hepimiz” dizelerini destekler niteliktedir.

10., 50., 75. ve 100. Y1l Cumhuriyet Marslari, tarihsel ve sosyolo-
jik acidan genel anlamda degerlendirildiginde; marslarin hepsinde “Gazi
Mustafa Kemal Atatiirk”, “Tiirk” ve “Cumbhuriyet” kavramlariin vurgu-
landig1 goriilmektedir. 10., 75. ve 100. yil marslarinda “Cumhuriyet’in ya
da Cumbhuriyet doneminde yapilan yeniliklerin siirekliligini koruyacagina”
dair ifadeler yer almaktadir. 4 marsin da sozlerinde gecen hedeflere siire¢
icerisinde ulasildig1 ya da mars s6zlerinin {ilke adina biiyiik ve olumlu ge-
lismeleri yansittig1 goriilmiistiir. Bu konuda 6zellikle 10. y1l marsinin he-
defleri ve tarihi tam olarak yansitmasi a¢isindan en 6ne ¢ikan mars oldugu
goriilmektedir.
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OZET
Bu caligmada, bilgisayar ortaminda bir Tiirk Halk Miizigi eserinin miksaj
asamasinda baglama calgisinda kullanilan baslica sayisal islemciler
incelenmistir. Baglama ¢algisinin input ve output seviyeleri belirlenmistir.
Oncelikle sesler kaydedildikten sonra baglama calgisina ait kaydin ham
hallerinin spectrum grafikleri olusturulmustur. Grafikler incelenip, calisma
icerisinde gosterilmistir. Grafiklerdeki verilere gore kullanilmas1 gereken
sayisal  islemciler  belirlenmistir. ~ Sayisal islemcilerde  farkh
kombinasyonlar denenip en dengeli baglama sesi elde edilmistir. Sayisal
islemciler eklendikten sonra baglama ¢algisina ait spectrum grafigi tekrar
olusturulmustur. Elde edilen grafikler yan yana getirilip karsilastirilmistir.
Miksaj igerisinde baglamanin ses seviyesinin diger ¢algilarla arasindaki
farktan s6z edilmistir. Sesin hacim ve derinligi i¢in zamanli tabanlh
islemcilerin kullanimindan bahsedilmistir. Calismanin sonunda miksaj
icersinde baglama c¢algisinda kullanilan sayisal iglemciler ve bu

islemcilerin parametrelerindeki veriler, sayilarla ve oranlar belirtilmistir.

ABSTRACT
In this study, the primary digital processors used in the mixing stage of a
Turkish Folk Music piece with the baglama instrument in a computer
environment were examined. The input and output levels of the baglama
instrument were determined. After the sounds were recorded, the raw
spectra graphs of the baglama recording were generated. The graphs were
analyzed and presented within the study. Based on the data in the graphs,
the digital processors to be used were determined. Different combinations
of digital processors were tested, and the most balanced baglama sound
was obtained. After adding the digital processors, the spectrum graph of
the baglama instrument was recreated. The obtained graphs were placed
side by side and compared. Within the mixing, the difference in the sound

level of the baglama compared to other instruments was discussed. The use
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of time-based processors for the volume and depth of the sound was
addressed. At the end of the study, the digital processors used in the
baglama instrument during mixing, along with the data and ratios of these

processors' parameters, were specified with numbers and ratios.

Anahtar Kelimeler : Baglama, Miks, Sayisal Ses Islemciler,
Key Words : Baglama, Mixing, Digital Audio Proccessors
GIRIS

Miizik, insanlik tarihindeki en 6dnemli evrensel sanat formlarindan
biridir ve hayatimizin her aninda bizim etkileyen bir varliga doniismiistiir.
Miizigin etkileyici giiclinii anlamak ve deneyimlemek i¢in teknoloji dnemli
bir rol oynamuistir. Teknolojik gelismeler miizik sanati sayesinde toplumun
geleneklerini ve kiiltiiriinii kusaktan kusaga aktarmisti ve aktarmaya
devam etmektedir. Farkli kayit teknikleri miizigi zenginlestiren ve
derinlestiren bir boyut ekler. izleyicilere ve dinleyicilere, bir performansin
igindeymis gibi hissetme imkani sunar. Iki kanal iizerinden sesin yiizeyini
ve derinligini yakalayarak, miihendislerin ve miizisyenlerin duygu ve
disiincelerini daha iyi ifade etme imkani sunar. Miizik iiretiminde
kullanilan farkli yontemler, miizigin tiiketici tizerindeki biiyiileyici etkisini
artirmaktadir. Bu yontemler miizik {iretiminin ve ses sanatinin dnemli bir
parcasidir ve her miithendis kendi yontem ve teknigini gelistirmeye devam
etmektedir ve miizik prodiiksiyonu ve kayit teknolojisi, gliniimiizde siirekli
olarak gelismekte ve evrilmektedir. “ Daha ¢ok dijital alanda tretilen,
dagitima gecen ve hizl bir sekilde tiiketilen miizik gelisen teknolojinin bir
parcasi olmus durumundadir. Cagimizda o&zellikle miizik endiistrisi
alaninda gelisim gosteren yenilikler daha ayr1 bir ¢alismanin kapsamina
girmektedir. Bu agidan diisiiniildiigiinde miizigin {iretim halinde olmasi,
sermayelesmesi ve meta halinde olmasi bu toplumun dinleyicisini,
sanatgisint ve digertoplumlarla etkilesim alanin1 degistirmektedir.”

(Akdagoglu,2024: 819-820).
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Sayisal ortam, bilgisayarlar veya dijital cihazlar araciligiyla temsil
edilen ve islenen verilerin bulundugu ortamdir. Bu ortamda bilgi, sayilar
ve semboller seklinde temsil edilir ve elektronik olarak saklanir, iglenir ve
iletilir. Sayisal ortam genellikle dijital veri olarak da adlandirlir.

Sayisal ortam, analog veriye karsit bir kavramdir. Analog veri,
stirekli bir aralikta deger alabilen ve fiziksel olarak degisen veriyi ifade
ederken, sayisal veri kesikli sayilar ve semboller araciligiyla temsil edilir.

Sayisal ortamin kullanim alanlar1 oldukca genistir ve bilgisayarlar,
cep telefonlari, dijital kameralar, televizyonlar, internet gibi birgok
teknolojik cihazda bulunabilir. Ornek olarak, bir bilgisayarin sabit diskinde
saklanan dosyalar, dijital fotograflar, miizik dosyalari, videolar ve
yazilimlar sayisal ortamda bulunur.

Miizik {iiretimi birbirine bagli karmasik asamalardan meydana
gelmektedir. Zincirin her bir halkasini olusturan bu agsamalar elde edilecek
tiriiniin kalitesi ile dogru orantilidir. Halkadan hangisi en zayif ise iiriiniin
kalitesi de o kalitedir demek yanlis olmayacaktir. Her birbirinden 6nemli
olan bu asamalarin en baginda mastering sonrasi eldeki tiriin heniiz ortada
yokken diigiinebilmektir. Ortada heniiz bir sey yokken ezgileri ritmik
ylirliylisleri ve armonik hareketleri hayal edebilmek ciddi bir miizikal
deneyim ve yetenek gerektirmektedir. Bas gitar ile kickin, klavyeler ile
gitarlarin, sololar ile eslik eden diger ¢algilarin uyumunu kurgulamak
zincirin aslinda en 6nemli halkasidir. Bu halka ne kadar saglam olursa
diger halkalarda o denli saglam olacaktir. Zihindeki verileri kagida ya da
dijital ortama aktarip oradan seslere doniistirmeye kisaca aranje ya da
aranjman denilmektedir. Aranje asamasinda c¢algilarin frekans araliklari,
calim stilleri, kullanilacak ekipman ve daha bir ¢ok bilesen diisiiniiliip
projeye baslanmaktadir. Iyi bir mastering iyi bir miksten, iyi bir miks iyi
bir aranjeden kaynaklanir. Hepsi birbirini destekler ve {iriinii en iyi hale
getirebilir. Aranje sonrasinda kayit asamasinda kullanilan ekipmanlar ve

tecriibeli bir mithendis ile elde edilen kusursuz ham ses dosyalari, aynen
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bir oyun hamuru gibidir. Bu hamurdan farkli miithendisler farkli sonuglar
elde edebilecektir. Her bir miihendisin elinden birbirinden kaliteli tirtinler
cikabilecektir. Kullanilan dogru mikrofon tercihi ve iyi bir mikrofonlama
teknigi ile elde edilecek olan {irtiniin kalitesi dogru orantilidir. Kaliteli ve
pahali mikrofonlar her zaman iyi sonuclar vermeyebilirler. Mikrofonun
dogru pozisyonda ses dalgalarini isitmesi de mikrofonun marka modeli
kadar 6nemlidir. Hatta mikrofonlama teknigi daha onemlidir ve sonucu
dogrudan etkileyebilir. Bu durumlarin hepsini kontrol etmek ses ya da
kayit miihendisinin gdrevidir. Diinyada profesyonel ses kayit
stiidyolarinda kullanilan ve verimliligini kanitlamis mikrofonlama
teknikleri vardir. Bu teknikleri uygulayip, duruma gore degiskenlikleri
kontrol etmek ses ya da kayit miihendisinin elindedir. Deneyimli bir
mithendisin elinden ¢ok giizel veriler elde edilebilir. Bu asamada yine
tecriibe ve deneyim olduk¢a onemlidir. Bu duruma ek olarak, kayitta
sesleri kaydetmekle gorevli kiginin ilgili oldugu miizik tiiri de ¢ok
onemlidir. Yillarca rock ve pop gibi miizikleri kaydeden ve bu alanda
profesyonellesmis bir miithendisten, baglama, kanun ve benzeri galgilarda
da ayni performansi beklemek dogru degildir. Her miizisyenin bir tarzi
olabildigi gibi ses ve kayit miihendislerinin de kendi tarzlari yillar
icerisinde olusmaktadir. Ses kaydinin yapilacagi stiidyo ve sesleri
kaydedecek miihendisin tarzi da ¢ok onelidir. Bu durumlar da daha 6nce
bahsettigimiz zincirin halkalarini olusturmaktadir. Biiylik kii¢ciik demeden
her halka ayn1 6neme sahiptir. Iyi bir kayit asamasindan sonra “Editing”
(diizeltme) asamasina geg¢ilmektedir. Bu agsamada ses dosyasi igerisindeki
istenmeyen sesler silinmektedir. Biiyiik ve kiiciik iyilestirmeler sesi daha
kusursuz yapabilmektedir. Istenmeyen dudak ve nefes sesleri ya da oda
icerisindeki diger ses sizintilar1 bu asamada temizlenmektedir. Hatta
gelisen teknoloji gilinlimiizde ton dis1 sesler de diizeltilebilmektedir. Bu
gibi ton dis1 seslerin diizeltilmesi bazen biiyiik elestirilere sebep olsa da

bazi durumlarda ka¢iilmaz hal almistir. Miks asamasina gelindiginde
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eldeki verilerden birbirinden ¢ok farkli sonuclar elde edilebilmektedir. Her
miihendisin elinde farkli sekillere biiriinebilen ses dosyalarindan, yillarca
kendisinden soz ettirecek, kusaklarin dinleyecegi bir iiriin elde etmek
mimkiindiir. Ayn1 aranje asamasindaki gibi miks asamasinda da hayal
edebilmek ¢ok dnemlidir. Unlii bir tabloya bakip herkesin farkli seyler
diistinmesi gibi, eldeki wverileri inceleyen farkli miihendisler de
birbirlerinden farkli seyler diisiiniip, hayal edip farkli sonuglar elde
edecektir. Hangi frekanslarin birbirleri ile uyum igerisinde olacagini, hangi
calgilart bir arada kullanip kullanmayacagina, elde edilecek {iriiniin
sounduna miks miihendisi karar verecektir ve sonrasinda mastering
miihendisine en iyi malzemeyi sunacaktir. Bu asamadaki miihendisin
tecriibe ve deneyimi de olduk¢a Onemlidir. Ciinkii bu asamada daha
onceden belirlenmis kurallar yoktur. Yani bas gitar i¢in sabit bir ekolayzir
dizilimi ya da herhangi bir islemci dizilimi yoktur. Miizik tiirlerine gore
islemci iizerindeki parametreler degiskenlik gosterebilmektedir. Kimi
soundlar genis oldugunda giizeldir, kimi soundlar ise daha sade daha mono
duyuldugunda giizeldir. Bu nedenle miks miihendisinin de her miizik
tiirtinde profesyonel olmasi beklenemez. Kimisi pop miizik tiiriinde daha
cok mesai yapmistir kimi mithendis arabesk miizik kayitlarinda tecriibe
kazanmistir. Bu nedenle miks asamasimi yiiriitecek miihendisin
deneyimleri ile miizigimizin tilirii ayn1 ya da benzer olmalidir. Sanatgilar
ve ses mithendisleri, modern miks teknikleri sayesinde daha once hayal
edilemeyen ses deneyimleri yaratma firsatlarina sahiptirler. Miizigi birkag
enstriimandan veya vokalden daha fazlas1 haline getiren miksaj, miizigin
son kalitesini ve etkisini biiylik olgiide etkileyebilir. Geleneksel miks
teknikleri gala 6nemli olsa da, teknolojisinin ilerlemesi ve yeni yazilim ve
ekipmanlarin ortaya ¢ikisi, sanatgilara ve prodiiktorlere yaraticiliklarini
daha fazla ifade etme imkani sunmaktadir. Iyi bir miks asamasinin
ardindan mastering agamasi da dolayisiyla kusursuz olacaktir. Mastering

asamasinin ardindan yeni ve daha genis bir hacim kazanan {iriin,
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dinleyiciye servis edilmeden Onceki son halini bu asamada kazanir. Son
olarak Spotify, Tidal, Apple Miizik ve Youtube Miizik gibi ses ve goriintii

servisi yapan platformlarda yerini alip dinleyiciye sunulur.

Amag

Bu calismanin amaci; miksaj asamasinda baglamada kullanilan
sayisal islemcileri belirlemek ve islemcilerin iizerinde bulunan
parametreler i¢in bir 6neri sunmaktir.

Onem

Guniumiizde gitar ve bateri gibi ¢algilarin kayit ve miks teknikleri
hakkinda bilgi sunan bir¢cok kaynak bulunmaktadir. Bu kaynaklar
igerisinde, mikrofonlama teknikleri ve ekolayzir, kompresor gibi sayisal
islemlerin bu ¢algilar tizerinde kullanimi hakkinda veriler yer almaktadir.
Bu veriler 15181nda yapilan kayitlar sonucunda elde edilen iiriiniin daha
kaliteli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Baglama c¢algis1 ¢ok genis bir cografyada kullanilmaktadir. Bu
nedenle eslik ettigi miizik tiirleride oldukga fazladir. Geleneksel
miiziklerin yan1 sira popiiler miiziklerde de kullanimi oldukg¢a yaygin bir
hal almistir. Cesitli miizik tiirlerinde, baglamanin benzersiz tinisi ve farkl
calim teknikleri ¢agdas miizik arajmanlarina katki saglamaktadir. Calgimin
kullanim alanindaki zenginlik 6nemli bir boyuta sahiptir.

Tiirk kiiltlirinlin ve miiziginin 6nemli bir tagtyicisi olan baglama;
geleneksel miizik eserleri, tiirkiileri ve bozlaklar1 gelecek kusaklara
aktarmak i¢in 6nemli bir materyaldir.

Bilgisayar ortaminda sayisal islemciler sayesinde ses miimkiin
oldugunca en iyi hale getirebilmektedir. Bu islemciler iizerinde bir¢ok
parametre yer almaktadir. Parametrelerin farkli kombinasyonlar ile ses
kusursuz hale getirilebilmektedir. Fakat en iyi sonucu verecek

kombinasyonu yakalamak wuzun bir tecriibe gerektirmektedir.
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Parametrelerin kombinasyonu ile ilgili bir kaynak zamandan tasarruf i¢in
biiylik 6nem tagimaktadir.

Gelisen teknoloji giiniimiizde her alanda kendisini gostermektedir.

Miizik sanatinda yeni ¢algilarin yan sira, nota yazim programlari, ses kayit
programlar1 ve ses isleme islemcileri miizik tiretimine biiylik kolayliklar
saglamaktadir. Aranjeden masteringe, masteringden iirliniin dagitimina
kadar hemen her sahada gelisen teknolojinin etkisi oldukga biiyiiktiir ve bu
etki gelismeye devam etmektedir.

Evren ve Orneklem

Calismanin evreni Tirk Miizigi Miksaji olarak belirlenmistir.

Baglama kayitlarinda kullanilan sayisal islemciler ¢alismanin 6rneklemini
olusturmaktadir.

Problem Durumu

Miks agamasinda baglamada kullanilan baslica sayisal islemciler

nelerdir? Bu sayisal islemciler {izerinde bulunan parametrelerin yaklagik
degerleri ne sekildedir.

Alt Problemler

1. Miks agsamasinda baglamanin en verimli giris ve ¢ikis sinyal
seviyeleri kag olabilir?

2. Solo baglama miksajinda kullanilan ekolayzir tekniklerinde
farkliliklar nelerdir?

3. Baglama  miksinde  kullanilan  ekolayzir  teknigi
standartlastirilabilir mi?

4. Genel mikste baglamanin ses seviyesi ile diger calgilar
arasinda ses seviyesi farki var m1 eger var ise hangi calgi ile
ne oranda olmalidir?

Miksaj Nedir?

Miksaj kelimesi genellikle miizik kayitlarinda kullanilan bir

terimdir ve kaydedilmis ses Ogelerini bir araya getirme, diizenleme,

dengeleme ve isleme siirecini ifade eder. Farkli calgilarin, vokallerin,
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efektlerin ve diger ses Ogelerinin seviyelerini, panlamalarini (stereo
konumlarini), tonlarini ve diger 6zelliklerini ayarlama siirecini igerir.

Miksaj, miizikte ses kayitlarin karsilastirmali  dengeleme
islemidir. Farkli sesleri birlikte karistirp, biitiin seslerin ayr1 ayri
duyulabilmesini saglama asamasidir. Miksaj silirecinde stereo alan
icerisinde seslerin dagilimi yapilir ve soundun daha genis ve hacimli
duyulabilmesi saglanir. Istenilen estetik etkiyi elde etmek icin ¢ok sayida
teknik kullanilabilir.

Profesyonel bir miksaj ¢iktis1 icin 6zel miksaj ekipmanlar1 ve miks
icin tasarlanmis stiidyolarda yapilmaktadir. Profesyonel ses miithendisleri
tarafindan yiiriitilen bu siiregte, ¢ok sayida analog ve dijital ekipman
kullanilabilir. Miksajda kullanilan referans monitorii ve miksaj i¢in 6zel
akustik yalitim1 yapilmis stiidyolar en 6nemli unsurlardir. Ciinkii sayisal
analizlerin yani1 sira dogru duyum biiyiik 6nem arz etmektedir. Son olarak

miksaj ya da diger adi ile miks; miizik iiretiminde bilim ve sanatin

birlesmesi ile gerceklesen bir asamadir.

Ses Nedir?

“Titresen bir nesne ses dalgalar1 iiretir. Bir cisime vurularak
hareket ettirildiginde, cisim en yakin molekiillerini diga dogru hareket
ettirir.  Ortaya c¢ikan bu enerji ile molekiiller yer degistirir ve
molekiillerdeki enerji yakinlarindaki diger molekiillere aktarilir ve bu
sayede ses hareket eder ve bir alictya ulasir” (Pasinoglu, 2016:25). Bu ii¢
kosul bir araya geldiginde sesin varligindan séz edilebilir. Kaynagin
Ozelligine gore sesin tinist yani tonu degiskenlik gostermektedir.

T bir ses kaynagim algilama durumudur. La notasimi ¢alan
piyano ve fliit birbirinden kolayca ayristirilabilir. Tini, temel frekansin
lizerine doguskan seslerin dizilimi ile meydana gelmektedir. Bu diziye
“tayf” (spectrum) adi verilmektedir. Her kaynak, tayfiyla birlikte “zarf”

(envelope) denen bir modeli meydana getirir. Boylece kaynak tarafindan
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bir ses drnegi olusturulmus olur. Beyin bu ses kaynagini tayfiyla birlikte
algilar ve ayirt eder (Zeren, 2013:33).

Sesin karakterini belirleyen iki ana unsur vardir. Bunlar frekans ve
genliktir.

Frekans; Bir saniye igerisinde dalganin iirettigi ya da dalgadan
alinan sayidir. 1950 ’lerde, Ingilizce konusulan iilkelerde “cycle per
second” (c.p.s veya c/s) olarak ifade edilmistir. Fakat bunun yerini, Alman
fizik¢i Heinrich Hertz ’i anmak igin “Hertz” ifadesi almistir. Kisaltmasi
“Hz” dir (Smith, 1998:2).

Ses basmcindaki farkliliklar hakkinda bilgi sunan “genlik”, ses
olgusunda frekanstan sonra ikinci Onemli anahtar parametredir.
Maksimum basing degerine sesin “tepe genligi (Peak Amplitude)”,
sitkismanin herhangi bir noktasina da “anlik genlik (Instantaneous

Amplitude)” denmektedir (Cipriani, Giri, 2009:12).

Stiidyo Ortaminda Ses Kaydi ve Mikrofonlama Tekniginin
Onemi

Stlidyo ortaminda ses kaydi, mikrofonlama teknikleriyle dogrudan
iliskilidir ve dogru mikrofonlama, kaydedilen sesin kalitesini belirleyen
kritik bir faktordiir. Mikrofonlama, hangi mikrofonlarm, hangi
pozisyonlarda kullanilacagini ve hangi ses kaynaginin hangi mikrofonla
kaydedilecegini belirleyen bir siirectir. Dogru mikrofonlama teknigi,
kayitta netlik, dogallik, derinlik ve genel ses kalitesi saglayabilir.

Ses Kaynagimin Karakteristikleri: Her ses kaynagi farklh
Ozelliklere sahiptir ve dogru mikrofon se¢imi bu dzellikleri en iyi sekilde
yakalamay1 amaglar. Ornegin, bir vokal performansi i¢in kondenser
mikrofonlar genellikle tercih edilirken, davul kaydi i¢in dinamik
mikrofonlar daha uygun olabilir.

Mikrofon Pozisyonu: Mikrofonun ses kaynagina olan mesafesi

ve acis1, kaydedilen sesin tonunu ve karakterini etkiler. Ornegin, bir
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mikrofonun ses kaynagma yakin yerlestirilmesi, daha yogun ve
odaklanmis bir ses saglayabilirken, uzak bir mesafede birakilmasi daha
genis ve ambiyans bir ses elde etmeye yardimei olabilir.

Stereo Mikrofonlama: Bir stereo kayit i¢in, mikrofonlar
konumlandirilmasi ve agis1 cok dnemlidir. iki mikrofon arasindaki mesafe,
ses kaynaginin stereo alanindaki yerini belirlerken, mikrofonlarin kaynaga
olan ag1s1 stereo genisligi ve derinligini etkiler. Yanlis konumlandirilmasi
durumunda faz problemlerinin ortaya ¢ikmasi muhtemeldir.

Denge ve Ayristirma: Birden fazla ses kaynagini kaydederken,
mikrofonlarin dengeli bir sekilde yerlestirilmesi ve her ses kaynaginin net
bir sekilde ayrigtirllmasi 6nemlidir. Bu, kaydedilen pargalar arasinda
bozulma veya frekans carpigmasi olmamasini saglar.

Akustik Ortamin: Stiidyo ortamindaki akustik 6zellikler,
mikrofonlama tekniklerini etkiler. Yankilar, rezonanslar ve odanin genel
akustik performansi, mikrofonlarin konumlandirilmasini ve kullanilmasini
etkileyebilir.

Mikrofonlama tekniginin dogru uygulanmasi, kaydedilen sesin
kalitesini  artirabilir ve sonunda kaydedilen materyalin genel
karsilanmasini iyilestirebilir. Bu nedenle, stiidyo kaydi sirasinda
mikrofonlama tekniklerine dikkat etmek, profesyonel ve etkili sonuclar

elde etmenin 6nemli bir pargasidir.

Sayisal Islemciler (DSP-Digital Signal Proccessors)

Sayisal ses dosyalarini islemeye yarayan islemcilerdir. Ses enerjisi
once analog sonrasinda ilgili arabirimler ile sayisal verilere doniistiiriiliir.
Sayisal verilere doniisen ses dosyalarmi diizenleme islemleri sayisal
islemciler ile gergeklestirilmektedir. “Dinamik, Frekans ve Zaman
Tabanli” olmak {izere ii¢ ana gruba ayrilmaktadir. Kullanim1 yaygin olan

islemciler agagida agiklanmustir.
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Dinamik Alan Isemcileri

Dinamik ses iglemcileri, sesin dinamik araligin1 kontrol etmek ve
diizenlemek amaciyla kullanilan islemcilerdir. Bu islemciler, sesin
siddetini ve dinamik degisimlerini diizenleyerek, kayitlar1 daha tutarli hale
getirmek veya Ozel efektler eklemek icin kullanilmaktadir. Sesteki ani
yiikselmeler veya diisiisler bu tip islemciler ile kontrol edilebilir.

Kompresor (Compressor): Sinyalinin dinamik araligin
sikistirarak, yiiksek ses seviyelerini diisiiriip, diisikk ses seviyelerini
yiikseltir. Dolayisiyla ses kaydinin genel diizeyi daha tutarli hale gelir.
“Kisaca kompresor otomatik voliim kontrolii yapan islemcilerdir. Giris
sinyal seviyesini kontrollii bir sekilde ¢ikisa gondermektedir. Diger bir
deyisle belirlenen seviyenin iizerine ¢ikan sinyalleri belirlenen oranda
otomatik olarak kontrol etmektedir” (Onen, 2007:182).

Genigsletici (Expander): Kompresoriin tam tersi bir etki yaratir.
Ses sinyalinin dinamik alanini genisletmek i¢in kullanilir. Yiksek ve
diisiik ses seviyeleri arasindaki farki artirir.

Limiter (Simirlayicr): Belirli bir seviyesini asan sinyalleri
otomatik olarak sinirlar ve distorsiyonu onler. Kompresor gibi ¢alisir fakat
limiter sinyalin belirlenen esik seviyesinin iistiine ¢ikmasina izin vermez.
“Seslerin tonunda siddetli bir degisiklik yapmadan, ses seviyelerini
birbirine daha yakin hale getirebilmektedir” (McGuire, Pritts, 2008:137).

Gate: Gate islemcisi kompresore benzeyen diger bir otomatik ses
seviye kontrolciisiidiir. Uzerlerinde bulunan ayarlar neredeyse aymidir.
Fakat calisma prensipleri farklidir. Gate islemcisi, esik seviyesinin altina
diisen sesleri azaltma goérevini gdrmektedir. Esik seviyesinin altinda kalan
sinyalleri kesmek i¢in kullanilmasa da, sesin tabaninda duyulan giiriiltiiyii
kesmek i¢in oldukc¢a faydalidir (McGurie, Pritts ,2008:137).

Gilinlimiizde bir¢cok aygitta kullanilan bu islemci, orijinal sesin

arka giiriiltilerden siyrilip daha belirgin olmasini saglamaktadir. Esik
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seviyesinin gerekenden fazla olmasi durumunda orijinal sesi de
bozabilmektedir.

Frekans Tabanh islemciler

Frekans tabanli islemciler ses sinyali iizerindeki frekans
bilesenlerini kontrol etmek, diizenlemek veya vurgulamak i¢in kullanilan
islemciler ya da cihazlardir. Bu islemciler, belirli frekans araliklarini
diizenleme, esitleme veya sekillendirme amaciyla tasarlanmistir.

Equalizer Eq (Ekolayzir - Esitleyici)

Ses sinyalinin frekans tepkisini diizenlemek i¢in kullanilir.
Genellikle belirli frekans araliklarini kesmek (cut) veya vurgulamak (boot)
icin kullanilir. Grafik, parametrik veya yari-parametrik esitleyiciler gibi
tirleri bulunmaktadir. Canli performanslarin ve miks asamasinin
vazge¢ilmez islemcisidir. “Ekolayzirlar aslinda bir telefon sirketi
tarafindan telefon hattindaki sesin kalitesini artirmak igin gelistirilmigtir”
(Galagher, 2009:67). Fakat zamanla miizik prodiiksiyonun vazgecilmez bir
pargast olmustur.

Filter (Siizgec)

Belirli Frekans araliklarim1 gegiren ya da kesen islemcilerdir.
Yiiksek frekanslar1 gegiren (high-pass), alt frekanslar geciren (low-pass),
bant geciren (band-pass) ve bant kesen (band-stop) gibi gesitli siizgec
tiirleri bulunmaktadir.

Zaman Tabanh isemciler

Zaman tabanli islemciler, ses isleme ve efekt uygulama
stireglerinde zamanla ilgili degisiklikleri kontrol etmek amaciyla kullanilan
islemcilerdir. Bu islemciler, ses sinyalinin zamansal o0zelliklerini
degistirmek veya tlizerine eklemek i¢in tasarlanmistir. Genellikle orijinal
sese etki etmek amagli kullanilmazlar. Orijinal sese bir efekt olarak

eklenirler.
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Yanki (Reverb)

Bir sesin orijinal kaynaktan yansiyan yiizeylere ¢arpmasi sonucu
olusan dogal bir yanki efektidir. Elektronik olarak iiretilen yanki efektleri,
bir sesin mekan icindeki yansimalarini simiile ederek sesin daha genis,
daha biiyiik bir mekanda caliniyormus gibi hissettirir. “Reverb amagh
islemcilerin temel amaci, temel frekansla birlikte olusan ve farklhi
matematiksel fonksiyon ve algoritmalarla yapay olarak meydana getirilen
yansisim sesleri olusturmaktir” (Isikhan, 2013:214).

Reverb islemcisi miks asamalarin olmazsa olmaz islemcileridir.
Calginin icra edildigi ortam hakkinda bilgi veren reverb islemcisi, eserin
duygusal etkisini dogrudan etkileyebilmektedir. Uzun siireli reverb eseri
daha duygusal yapabilirken, kisa siireli reverb daha net ve keskin bir etki
yaratabilmektedir. Genel olarak daha yumusak bir etki yaratan bu islemci,
biitiin ¢algilarin ayni ortamda oldugu hissini yaratir. Kisa yankiya sahip bir
reverb odanin kiigiik, uzun zamanli reverb ise daha genis bir ortam hissi
uyandirmaktadir. Reverb islemcisinin dogru kullanilmasi durumunda daha
estetik bir eser ortaya ¢ikar ve miizige derinlik ve profesyonel bir atmosfer
katar.

Zaman Gecikmesi (Delay)

“Delay bir sinyalin belirli araliklarla tekrarlarini iiretebilen bir
islemcidir” (Everest, Pohlmann, 2001:383). “Delay islemcisi sinyali
yakalar ve echo etkisi yaratmak amaci ile bu sinyali belirli araliklarla tekrar
calar” (Galagher, 2009:50). Bu, sesi genisletmek, mekansal etkiler
yaratmak ve ritmik dokunuslar eklemek i¢in kullanilir. Gecikmeler bir sesi
miksaj icerisinde oldugundan daha biiyiik ve genis duyurabilmektedir.
Dijital olarak tasarlanmis ¢ok sayida Delay islemcisi bulunmaktadir. Farkli
kombinasyonlar ile ¢ok giizel efektler de elde edilebilmektedir.

Sayisal ses islemcileri, genellikle ses miksaji, kayit stiidyolari,
konser ve ses sistemleri ve canli performanslarda kullanilmaktadir. Ses

mihendisleri, frekans tabanli islemcileri kullanarak sesin tonunu
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diizenleyebilir. Belirli frekans araliklarin1 vurgulayabilir veya azaltabilir.
Kisaca bu islemciler ile sesin karakterini yeniden sekillendirilebilir.

Delay, miizik  {iretiminde birgok  farkli  nedenle
kullanilabilmektedir. Sesi daha hacimli ve zengin duyurmak delay’in
islemcisinin temel gorevidir. Ritmik zenginligi de artiran bu islemci, eserin
dinamizmini artirmaktadir. Gecikmelerin siiresi degistirilerek mekansal
algmin derinlik hissi degistirilebilir. Vokalde kullanilmasi durumunda
vokalin daha yumusak duyulmasini saglamaktadir. Kisaca delay islemcisi,
miksajda c¢ok yonli bir efekt olarak kullanilabilmektedir. Dogru
kullanilmasi durumunda, miizige zenginlik katar, derinlik saglar ve eserin
estetigini olumlu yonde etkiler. Yanlis kullanilmasi durumunda eser
karmasgik bir hale doniisiir.

Yontem

Bu c¢alismada deneysel arastirma yontemi kullanilmigtir.
”Deneysel arastirmada arastirmaci, bir calisma ortami hazirlamaktadir.
Yapay bir ortam olabilmektedir. Bu ortam igerisinde arastirmaci, ilgili
olaylari, degiskenleri, etki eden faktorleri ayarlamak, degistirmek veya
tamamen ortadan kaldirmak gibi yontemlerle istedigi duruma getirmekte,
yani kontrol etmektedir. Bu yontemde bazi yeni durumlarin olugmasina
imkan hazirlanir ve etkisi gézlemlenmektedir” (Saim Kaptan, 1998:73).

Bu ¢alismada bir Tiirk halk miizigi eseri yeniden aranje edilmistir.
Aranje igerisinde, vurmal ¢algilar, bas gitar, klasik gitar, klavye, kaval,
keman, baglama ve vokal yer almaktadir. Miksaj asamasinda oncelikle
vurmali ¢algilar arasinda denge saglanmistir. Devaminda armonik olarak
eslik eden calgilar, bas gitar, klasik gitar ve klavyeler kendi igerisinde
dengelenmistir. Son olarak kaval ve keman gibi solo calgilarin dengesi
saglanmistir. Baglama disinda diger biitin sesler dengelenip,
diizenlendikten sonra baglama {izerinde kullanilacak sayisal islemciler
belirlenmistir. Kullanilan islemciler iizerindeki parametreler farkh

kombinasyonlarda denenip, en ideal sonuca ulasilmistir. Islemler
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sonucunda baglamada meydana gelen ani yiikselmeler kontrol altina
almmistir. Miksaj icerisindeki diger c¢algilarla g¢akisan frekanslara
midahale edilmistir. Aymi teknikler baglamadan sonra diger seslere de
uygulanmistir. Baglama ile ¢akisan, baglamanin frekanslarini perdeleyen
diger sesler yeniden gézden gecirilip, miksaj tamamlanmaistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Proje igerisinde yer alan sesler Kirikkale Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi ses kayit stiidyosunda kaydedilmistir. Ses kay1t stiidyosu
miizik tiretimi amaci ile 2015 ’'de kurulmustur. Profesyonel yalitim
malzemeleri kullanilip stiidyo icerisindeki yansigimlar kontrol edilmistir.
Kayit asamasinda biiyiik ve kiiciik diyaframli kondenser mikrofonlar
kullanilmigtir. Biyiik diyaframli mikrofon ig¢in Akg C414, kiik
diyaframli mikrofon igin ise Neumann Km184 tercih edilmistir. Bas
bendirdeki sub bolgeleri de kaydetmek igin Akg D112 kullanilmistir.

Baglamanin ses tahtasinin karsisina konumlandirilan biiyiik
diyaframli kondenser mikrofon (Akg c414) calgiya 15-20 cm uzaklikta
konumlandirilmistir. Mikrofon sap ile baglamanin ses tahtasinin birlestigi
noktanin karsisina yerlestirilmistir. Bu teknik baglama kayitlarinda en sik
kullanilan tekniktir. Alt frekanslar (sub frekans bdlgesi), baglamanin
teknesindeki delikte olduk¢a yogundur. Hatta mikrofonlar 60-70 Hz
civarimi bu bdlgeden rahatga algilayabilmektedir. ki mikrofonla
kaydedilen baglama kayitlar1 (birinci mikrofon calgimmin ses tahtasimin
karsisinda, ikinci mikrofon arka delige 45 derecelik ag¢1 ile 15-20 cm
uzaklikta konumlandirilir) solo baglama kayitlarinda olumlu sonuglar
vermektedir. Fakat bas gitar, nylon gitar ve klavyelerin de yer aldigi
aranjelerde, seslerin birbirini perdelememesi ic¢in baglamanin sub
bolgesine ekolayzirda low-cut teknigi uygulanmaktadir. Bu teknikte ¢ok
sik kullanilan bir tekniktir. Miks asamasinda baglamanin alt frekanslari
(sub bolge) zaten kesilecegi icin kaydetmeye gerek duyulmamistir. AB

mikrofonlama teknigi ile kaydedilmesi durumunda, iki mikrofon da ses
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tahtasina bakacagindan faz problemlerinin meydana gelmesi olasilig1

ongoriilmistiir. Giderilemeyen bir faz problemi, kaydin silinip farkl

mikrofonlama teknikleri denenerek, yeniden kaydedilmesine neden

olabilmektedir.

Kullanilan Mikrofon Tipleri ve Mikrofonlama Teknikleri

Mikrofonun
Mikrofon Tipi Mikrofonlama Teknigi Marka ve
Modeli
Bas Biiyiik Diyaframli, | Bendirin arkasinda
Bendir Dinamik konumlandinimstir, yakin Shure D112
mikrofonlama teknigi kullaniimigtir Akg C414
(15-20cm).
Bendir Biiyiik Diyaframli, | Calginin karsisinda
Kondenser konumlandinimstir, 90 aci ile yakin Aka G414
mikrofonlama teknigi kullaniimistir
(15-20cm).
Darbuka | Biiyiik Diyaframli, | Calginin karsisina konumlandinimstir,
Kondenser 90 aci ile yakin mikrofonlama teknigi Aka G414
kullaniimgtir (15-20cm).
Def Kiiciik Diyaframli, | Calginin karsisinda
Kondenser konumlandinimstir, 45 aci ile yakin Neumann
mikrofonlama teknigi kullaniimistir Kivii84
(15-20cm).
Bas Gitar | Line Dogrudan ses kartina baglanmgtir.
Nylon Bliyiik Diyaframli, | Sap ile gvdenin karsisina
Gitar Kondenser konumlandinimistir, 90 aci ile yakin Aka G414
mikrofonlama teknigi kullaniimistir
(15-20cm).
Klavyeler | Line Stereo olarak ses kartina baglanmistir
Keman Biiyiik Diyaframli, | Calginin Uistiine konumlandinlmigtir, 90
Kondenser aci ile yakin mikrofonlama teknigi Aka C414
kullanilimegtir (15-20cm)
Kaval Kiiciik Diyaframli, | Calginin karsisina konumlandinimstir, Neurmann
Kondenser 90 aci ile yakin mikrofonlama teknigi KMVH84

kullaniimsgtir (15-20cm).
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Kullanilan Mikrofon Tipleri ve Mikrofonlama Teknikleri

Mikrofonun
Mikrofon Tipi Mikrofonlama Teknigi Marka ve
Modeli
Baglama | Bliyiik Diyaframli, | Sap ile gévdenin karsisina
Kondenser konumlandinimistir, 90 aci ile yakin Aka CH4
mikrofonlama teknigi kullaniimistir
(15-20cm).
Vokal Biiyiik Diyaframli, | Mikrofon ile vokal arasinda pop-filter
Kondenser kullaniimgtir. Bliyuik diyaframli Aka G414
mikrofon 90 aci ile yakin mikrofonlama
teknigi kullaniimigtir.

Elde edilen veriler Presonus Studio One ses isleme programina
aktarilmistir. Sesleri kaydederken SSL 12 (Solid State Logic) ses arabirimi
kullanilmigtir. Sesler kaydedilirken kazang seviyelerinin -3 dB ile -12 dB
(Daw igerisinde) seviyeleri araliginda olmasina 6zen gdsterilmistir. Bu
seviye araliginin tercih edilmesinin nedeni; miks asamasinda ses
mithendisine yeterli ¢aligma alaninin birakilmasidir.

Oncelikle baglamadan gelen ham sinyalin en iist seviyesi kontrol
edilmistir. En yiliksek seviyenin -3 dB oldugu gézlemlenmistir. Herhangi
bir giiriiltd ile kargilagilmamustir. Grafik 1 ’de galginin en yiiksek seviyeye
sahip oldugu boliim gosterilmektedir. Tepe noktasi - 3 dB seviyesindedir.

Daw igerisinde baglama kanalinin faz izleri inecelenmistir. Anlik
tepe ve ¢ukur noktalart belirlenip, seviye farklari belirlenmistir. Grafik 1’
de goriildiigii tizere anlik yiikselme ile normal seviye arasinda 12 dB’lik bir
fark s6z konusudur. Boylesine biiylik farkliliktaki ani yiikselmeler genel
miksaji olumsuz yonde etkilemektedir. Bu nedenle dinamik alani biraz
daha daraltmak gerekmektedir. Dolayisiyla limiter ya da kompresor gibi
bir dinamik alan islemcisinin kullanilmasi kaginilmazdir. Bu nedenle

kompresor islemcisi uygulanmistir.
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Grafik 1; DAW ic¢erisinde ham baglama verileri.

Grafik 2; Kaydedilen baglama sesine ekolayzir ve kompresor

Grafik 1’de goriilen 12’dB’lik ani yiikselisi kontrol etmek igin
kompresor islemcisinin parametreleri lizerinde farkli kombinasyonlar
denenmistir. Ani yiikselislerin zarfi detayli incelendiginde, zarfin attack
zamaninin ¢ok hizli oldugu goriilmiistiir ve bu nedenle hizli bir kompresor
uygulanmustir. Uygulanan kompresoriin attack time (kompresoriin devreye
girme siiresi) 15 ms olarak belirlenmistir. Aradaki seviye farki ¢ok fazla
oldugu i¢in ratio parametresindeki oran ise 10:1 olarak belirlenmistir. Yani
sinyalin en iist noktasi ile esik seviyesindeki farki bu orana diislirmesi
komutu verilmistir. Esik seviyesi -20 dB olarak belirlenmistir. Bu sayede
fark 3 dB’ye kadar distiriilmistiir. Kiiglik bir ratio ve hizli bir attack
time'dan sonra sesin fazla sikigmamasi igin gain parametresinde bir
degisiklik yapilmamistir. Kompresér uygulandiktan sonra yeniden bir
spectrum grafigi olusturulmustur (Grafik 2). Bu grafikten de agikca
anlasilacagi gibi sinyal seviyesindeki fark 3 dB’ye kadar diismustiir. Bu

seviye farki miksaj i¢in ideal bir farktir..
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Dinamik alanin kontrolii saglandiktan sonra grafik 3 incelenmistir.
Baglamanin ses tahtasina parmak ve mizrabin temasindan kaynakli alt
frekanslarda olusmustur. Dolayisiyla mikrofon bu frekanslart da algilayip
kayda gondermistir. Grafik 3’de goriilen en alt frekanslar bu nedenle
olugmustur. Sub bolgede bas gitar ve bas bendir yer aldigi i¢in 100 Hz 'e
kadar low-cut teknigi uygulanmistir. Yine ayni grafikte 200 Hz

Grafik 3; Kaydedilen baglama sesinin Spectrum Grafigi

Grafik 4; Kaydedilen baglama sesine ekolayzir ve kompresor
uygulanmis durumunun Spectrum Grafigi
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ve civarinin diger frekans bolgelerine gore ¢ok daha yiiksek oldugu
gozlemlenmistir. Bu bdlgenin olmas1 gerekenden c¢ok fazla olmasi diger
calgilan etkiledigi gibi ¢algimin dogal tinisinida temsil etmemektedir. Bu
nedenle ekolayzir lizerinde yer alan low-mid band1 275 Hz civarim -3 dB
indirecek sekilde ayarlanmistir. Ekolayzir ve kompresor islemcilerinin
kullanilmasinin ardindan yeni bir spectrum grafigi olusturulmustur (Grafik
4).

Grafik 4’de ekolayzir iglemi uygulanmis baglamanin spectrum
grafigi goriilmektedir. Islemcilerin diizgiin galistigmi da kanitlayan bu
grafikte, bas bendir, bas gitar ve nylon gitarin bir kisminin da yer alacagi
bolge kesilmistir. Bu sayede alt frekanslara sahip ¢algilar
perdelenmemistir. 200 Hz civar1 yeterince diisiiriilmiistiir. Dolayisiyla
daha diizgiin bir frekans dengesinin yakalandigini sdylemek miimkiindiir.

200 Hz ve yakinlar1 klasik gitar ve bas gitarin orta frekanslari ile
cakisma yasadigi igin, bu bolge 3 dB kadar diisliriilmiistiir. Bu sayede
gitarlarin kendine ait olan bolgede kalabalik azaltilmistir. Sonrasinda
baglamalarin biraz daha 6ne ¢ikmasi i¢in, diger calgilardan siyrilabilmesi
amaci ile 10 kHz ile 15 kHz aralig1 2 dB kadar yiikseltilmistir. Bu sayede
baglamanin varligi daha belirgin hale gelmistir. 300 Hz ile 1000 Hz
araligindaki ani yiikselmeleri de kontrol edebilmek i¢in bir multiband
kompresor kullanilmistir. Bu islemci sadece 300 Hz ile 1000 Hz araligina
miidahale etmektedir. Diger frekans bolgeleri bu islemciden
etkilenmektedir.

Dinamik alani1 ve frekans bdlgeleri dengelenen yeni baglama
sinyali, sesin derinlik ve hacim kazanmasi amaci ile zaman tabanl
islemcilere gonderilmistir.

Bu miizik diizenlemesinin miks asamasinda 3 farkli reverb
kullanilmistir. Vurmal calgilarda kisa, solo calgilarda orta ve vokal i¢in
daha uzun yansigim siiresi kullanilmistir. Bunlara ek olarak solo ¢algilara

ve vokale delay islemcisi de kullanilmistir. Delay ve reverb islemcileri
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baglama kanalina dogrudan eklenmemistir. Bir fx kanali olusturulmustur
ve bu fx kanalina reverb islemcisi eklenmistir. A¢ilan bu fx kanalina,
baglama kanalindan sinyal gonderilmistir. Yani reverb efekti bagimsiz bir
kanaldan eklenmistir. Bu yontem bilgisayarin islemcisini daha az mesgul
edip ve aym efekt grubunda yer alacak c¢algilarin bitiinliglini
saglayacaktir.

Grafik 5’te de goriildiigii gibi ¢ok uzun olmayan bir reverb siiresi
tercih edilmistir. Ayni islemciye keman ve kaval calgilann da
gonderilmistir. Islemci icerisinde yer alan presetlerin kullanmasi
durumunda da iyi sonuglarin elde edildigini sdylemek mimkiindiir. Bu
projede reverb islemcisi lizerinde yer alan parametreler, ezgi ¢alan ¢algilar
i¢in Ozel olarak hazirlanmistir. Bu parametre degerleri; Pre-delay: 20 ms,
Length: 2.30 s, mix: %100, size: 24.00 m olarak belirlenmistir. Hemen
hemen her reverb islemcisi iizerinde bu parametreler bulunmaktadir. Ayni
fx kanali iizerine bir de ekolayzir islemcisi eklenip, 12.000 hz’e kadar high-
cut teknigi kullanilmigtir. Bu sayede yansisimlarin ¢ok tiz duyulmasi

engellenmistir.

@ Room Reverb

Grafik 6; Baglamalar icin
kullanilan Delay islemcisi

Grafik 5; Baglamalar i¢in kullanilan
Reverb islemcisi
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Grafik 6’da baglamalar ve diger ezgi ¢alan calgilarda kullanilan
delay islemcisi goriilmektedir. Analog Delay islemcisi Presonus tarafindan
tasarlanmigtir ve Studio One igerisinde yer almaktadir. Bu iglemcinin
parametreleri de: time: 1/8 (herbir gecikme 8’lik notaya tekabiil
etmektedir), Feedback: %7, 200 Hz’e kadar low-cut, 5 kHz’e kadar high-
cut olarak belirlenmistir. Tekrarlar i¢in drive efekti kullanilmamstir.
Dry/wet (fx karisimi) %100 olarak ayarlanmistir. Islemci {izerinde
filtreleme iglemi uygulanabildigi i¢in, harici bir ekolayzir ile tekrarlarin tist

ve alt bolgelerine miidahale gerekmemistir.

Problem Durumuna fliskin C6ziim Onerisi

Miks asamasinda baglama calgisinda kullanilan baglica igslemciler;
kompresor, ekolayzir, reverb ve delay islemcileridir.

Kaydedilen sinyalin spectrum grafikleri ve faz izleri
incelendiginde, calginin istenmeyen yiikseklikler ya da ani diisiislerin
goriilmesi durumunda, bu aradaki farki yani dinamik alami daraltmak
amaci ile kompresor iglemcisinin kullanilmasi dnerilmektedir. Diisiis ya da
yiikselmelerin zarf sekillerine gore kullanilacak kompresériin ratio orani
ayarlanmalidir. Ani yikselisler i¢in kisa ratio orami kullanilmasi
Onerilmektedir. Kompresoriin esik seviyesi tepe ve c¢ukur noktalar
gbzlemlendikten sonra belirlenmelidir. Tepe noktas1 ile normal seviye
arasindaki fark miimkiin oldugunca diisiiriilmelidir. Dinamik alanin diisiik
olmasi ve ses seviyesinde ani yiikselislerin olmamasi genel miksajin
sonucunu olumlu yonde etkileyecektir.

Spectrum grafikler dogrultusunda, ¢alginin genel frekans araligi
da gbz oOniinde bulundurularak, oncelikle bas bolgede low-cut teknigi
kullanilabilir. Bas gitar gibi alt frekanslara sahip calgilarin
perdelenmemesi i¢in Ozellikle 120 Hz altinin kesilmesi Onerilmektedir.
Bununla birlikte spectrum grafikte diger frekans bolgelerinden ¢ok daha

yiiksek olan frekans bolgeleri kontrollii bir sekilde diistiriilmelidir. Frekans
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bolgelerinin arasindaki -6 ya da +6 dB’lik bir farkin yiiksek oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Grafikler dogrultusunda disiik olan bolgeler
yiikseltilip diisiik olan bolgeler kesilmelidir.

Baglama c¢algisinda kullanilacak reverb islemcisi, diger solo
calgilarda kullanilan reverb ile ayn1 olmasina 6zen gosterilmelidir. Bu
yontem ile solo calgilarin hepsi ayni ortamdaymis gibi duyulmaktadir.
Belirli bir sinirin {izerine ¢ikilmasi durumunda ortam ¢ok biiyiikmiis gibi
bir etki olusmaktadir. Bu nedenle miksaj bozulmaktadir. Baglama i¢in
kullanilacak reverb’de st frekans bolgelerine (12-16kHz) high-cut
uygulanmasi ya da 6-9 dB indirilmesi, yanki ile orijinal sesi daha da biitiin
hale getirebilmektedir. Bu sayede genel miks igerisinde reverb calgidan
ayrt duyulmamistir. Dolayisiyla daha dogal bir duyumun meydana
geldigini soylemek miimkiindiir. Reverb kanalinda iist frekans bdlgesine
miidahale edildikten sonra ayni islemin alt frekans bolgesine yapilmasi sub
bolgedeki karisikligin  Oniine gecebilmektedir. Bu nedenle reverb
kanalinda kullanilacak bir ekolayzir ile sub bolge kesilmelidir. Bazi reverb
islemcilerinin iizerinde low-cut ve high-cut parametreleri bulunmaktadir.
Kanala farkli bir ekolayzir eklemeden reverb islemcisi iizerinde bulunan
bu parametrelerle kontrol edebilmek miimkiindiir. Baglama kanalindan
reverb kanalina gonderilecek sinyalin -10 dB olarak belirlenmesinin,
orijinal baglama sesine eklenecek yanki efekti i¢in yeterli oranda
olabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Delay islemcisi beat delay olarak ayarlanmistir. Bu sayede
tekrarlanan sesler eserine temposuna ve birim vurusuna uygun bir sekilde
iiretilmektedir. Sekizlik birime ayarlanan gecikmelere 8 kHz den baslayan
bir high-cut ekolayzir eklenmistir. Ayni ekolayzir {izerinde 120 Hz altina

low-cut teknigi uygulanmistir.
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Alt Problemler

Birinci Alt Probleme iliskin Céziim Onerisi

Projeye sesler kaydedilirken giris sinyal seviyesi -12 ile -3
araliginda olacak sekilde gain seviyesi ayarlanmistir. Kompresor islemcisi
uygulandiktan sonra ses -15 ile -12 dB araliginda kalmigtir. Bu sayede
miks milthendisinin ¢alismasi i¢in yeterli dinamik alan saglanmustir.

ikinci Alt Probleme iliskin Coziim Onerileri

Solo baglama miksinde kullanilan ekolayzir tekniginde low-cut’in
baslangi¢ bolgesinin 120 Hz civarinda olmasina gerek olmadigi
disiiniilmektedir. Ciinkii baglama galgis1 tek basina duyulacag, alt frekans
bolgesine sahip baska bir ¢algi ile birlikte duyulmayacagi i¢in low-cut
baslangic frekansinin daha agagida olabilecegi diigiiniilmektedir.

Uciincii Alt Probleme iliskin Céziim Onerileri

Baglama  c¢algisinda  kullanilan  ekolayzir  tekniklerinin
standartlastirilamayacag1 disiliniilmektedir. Ciinkii ¢ok fazla degisken
bulunmaktadir. Farkli mikrofonlar ve farklt mikrofonlama teknikleri bu
degiskenlerin en 6nemlileridir. Bununla birlikte her baglamanin farkl bir
tinisinin oldugu diisiiniilmesinden 6tiirli standart bir ekolayzir tekniginin
olusturulmasimin miimkiin olmadig1 diisiiniilmektedir. Kayit esnasinda
icracinin ufak hareketleri bile c¢algmin tinisini etkilemektedir. Bununla
birlikte kullanilan mizrap, ¢alginin yapist da etkilemektedir. Standart
olmasa bile kompresdr ve zaman tabanli islemcilerdeki ayarlar birbirine
yakin olabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Dérdiincii Alt Probleme iliskin Coziim Onerileri

Miks asamasinda calgilarin ses seviyesinin belirlenmesi tamamen
mithendisin kararina baglidir. Bu durumunda bir standartinin olmadigi
disiiniilmektedir. Fakat solo ¢algilarin, ritm grubundan ve armonik eslik
calgilarindan 2-4 dB daha yiiksek olmasi durumunda, ezginin daha net
duyulabildigi ve anlagilabildigi goriilmiistiir. Bu aralik daha fazla olmasi

durumunda solo ¢algilar daha 6nde duyulacagindan miksajin dengesinin
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bozulacag: diigiiniilmektedir. Diger ¢algilardan ¢ok uzaklastirmadan miks
icerisinde daha hacimli duyulabilmesi i¢in, delay islemcisinden

faydalanilabilmektedir.

Iyi Bir Miksaj i¢cin Genel Oneriler

Miizik miksaji, sanat ve bilim karigimi bir siirectir ve basarili bir
miksaj, birgok faktdriin bir araya gelmesiyle ortaya cikar.

Iyi bir Isitme ve Ortam: Iyi bir miksaj yapabilmek icin 6ncelikle
iyi bir isitme yetenegi ve dogru bir ortama ihtiya¢ vardir. Miizik dinleme
ve miksaj yapma siirecinde dogru frekanslari, panoramayi ve diger
detaylari isitmek onemlidir. Eger miimkiinse, akustik olarak iyilestirilmig
bir ortamda ¢alisilmalidir ve kaliteli referans monitorler kullanilmalidir.

Iyi Kayit: Iyi bir miksajin temeli, iyi bir kayittir. Kaydedilen
enstriiman ve seslerin kalitesi, miksaja dogrudan etki eder. Dolayisiyla, her
bir ses kaynagi dogru sekilde mikrofonlanmalidir ve miimkiin oldugunca
temiz bir kayit elde edilmelidir.

Frekans Bosluklari: Her enstriimanin belirli bir frekans aralig
vardir. Miksaj yaparken, her enstriimanin frekanslar1i digerleriyle
cakismadan dengeli bir sekilde yerlestirilmelidir. Frekans bosluklarini ve
cakigmalar1 ayarlayarak, her enstriimanmm net ve belirgin duyulmasi
saglanmalidir.

Panorama: Seslerin sahnedeki konumunu belirlemek, miksajin
derinligini ve genisligini artirir. Enstriimanlar1 veya sesleri sol-sag
hoparlorlere yerlestirerek, daha genis ve etkileyici bir stereo alan elde
edilmelidir.

Dinamikler: Sesler arasindaki dinamik aralifi ayarlamak,
miksaji genel denge ve kalitesini belirler. Sikistirma, EQ ve diger dinamik
islemlerle sesler arasindaki dinamik dengeleri ayarlayarak, miksaj daha

canli ve etkileyici hale getirilebilir.
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Referanslar: Miizik miksaji yaparken, referanslar1 diizenli olarak
kontrol etmek onemlidir. Profesyonel kayitlari, sevdiginiz miizikleri veya
miksajlarinizi referans alarak, kendi miksajiniz1 daha objektif bir sekilde
degerlendirebilir ve gelistirebilirsiniz.

Sabir ve Deneyim: Iyi bir miksaj sanati, deneyim ve sabir
gerektirir. Baslangigta miksajlar istenilen gibi olmayabilir, ancak stirekli
pratik yapilip ve denenerek, zamanla daha iyi sonuglar elde edilebilir.
Unutulmamali ki, miksaj becerisi bir siiregtir ve zamanla geligmektedir.

Teknolojiyi Iyi Kullanma: Modern kayit stiidyolarinda birgok
farkli teknoloji ve yazilim bulunmaktadir. Iyi bir miks miihendisi, bu
teknolojileri etkin bir sekilde kullanarak kayit yapabilir, miksler
olusturabilir ve miizik {Uriinleri hazirlayabilir. Farkli mikrofonlar,
preamplifikatorler, ekipmanlar ve yazilimlar hakkinda bilgi sahibi olmak
6nemlidir.

Yaraticihk ve Sanat: Miks miihendisligi, teknik bilgi ve
becerilerin dtesine geger; ayn1 zamanda bir sanattir. Tyi bir miks mithendisi,
miizigin duygusal ve estetik yonlerini anlayarak, kayit ve miksleme
siirecinde yaratic1 kararlar alabilir. Bir miks miihendisi kendi tarzini
gelistirmelidir. Miizigi en iyi sekilde ifade etmek icin yaratic1 ¢oziimler
bulmalidir.

Siirekli Ogrenme ve Gelisim: Teknoloji ve miizik endiistrisi
siirekli olarak degisip ve gelismektedir. Iyi bir miks miihendisi, kendini
stirekli olarak yenilemelidir, yeni teknolojilere ve trendlere agik olmalidir
ve sitirekli olarak 6grenmeye devam etmelidir. Seminerlere, atdlyelere,
kurslara katilmalidir ve deneyim kazanmak igin farkli projelerde yer
almalidir.

Bu 6neriler, miizik miksaj siirecinde size rehberlik edebilir ve daha
iyl sonuglar elde etmenize yardimci olabilir. Ancak unutulmamalidir ki,

“her miksaj projesi benzersizdir” ve ses miihendisinin kendi yaratici

vizyonunu kullanmasi 6nemlidir.
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OZET

Pop Miizigi Uzerinden Caz’1n Tiirkiye’deki Miizik Sitillerine Etkisi”
baslikli ¢alismada Tiirkiye’de caz miizigi sitilinin pop miizik tiirii tizerin-
den ne sekilde bir etki biraktigin1 ve bu etkinin Tiirk miizik tarihindeki
yerini incelemeyi amaglamaktadir. Caz miiziginin Tiirkiye>de filizlenme-
sinden bu yana popiiler miizik tizerinde 6nemli bir izlenimde oldugu icra
eden kisilerin getirmis olduklan yenilikler detayli bir sekilde ele alinacak-
tir. Tlrkiye’de caz miiziginin benimsenmesi, 20. yiizyilin baslarini isaret
etmektedir. Degisen siirec ile birlikte yerli miizisyenlerin caz1 kabul et-
meleri, benimsemeleri ile daha genis bir yelpazeye yayilim gdstermistir.
Yani ortaya ¢ikan yeni bir sentezi olusturmaktadir. Bu sentez, Tiirk miizi-
ginin geleneksel unsurlarini ele alip cazin evrensel dili ile birlestirerek yeni
bir miizikal ifade olusturmaktadir. Ozellikle 1960>lar ve onu takip eden
stirecte Tiirkiye’deki pop miizik alanindaki yansimalarina deginilmistir.
Calisma, cazin pop miizik lizerinden Tiirkiye’deki miizik sitillerine etkisi-
nin yalnizca miizik alaninda yagsanan etki ile sinirli olmadigini, ayrica mii-
zisyenlerin yaklagimlarinda, dinleyici kitlesinin beklentilerinde ve miizik
endiistrisinin de onemli degisiklikleri yansittigimm1 vurgulamaktadir. Tiirk
miizik kiiltiirliniin zenginlesmesine biiyiik katki saglaya ve miizik piyasa-
sinda daha etkin bir role biiriinmesine yardimec1 oldugu goériilmektedir. Son
olarak, caz etkisinin gelecek donemler de Tiirk pop miizigi iizerinden nasil
bir devamlilik saglayacagi ve yeni miizik akimlarina nasil yon verecegi
noktasinda temel varsayimlardan yola ¢ikilarak, etkilesimin miizik sekto-
rliindeki goriiniimiine deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Pop Miizigi, Caz, Miizik Endiistrisi, Popiiler
Miizik.

ABSTRACT

In the study titled “The Effect of Jazz on Music Styles in Turkey th-
rough Pop Music”, it aims to examine what kind of impact the jazz music
style has on the pop music genre in Turkey and the place of this effect in
the history of Turkish music. Popular music has been around since the bur-
geoning of jazz music in Turkey. The innovations brought by the people
who performed it and had a significant impression on it will be discussed
in detail. The adoption of jazz music in Turkey marks the beginning of the
20th century. With the changing process, it spread to a wider range with
the acceptance and adoption of jazz by local musicians. In other words, it
constitutes a new synthesis. This synthesis creates a new musical expressi-
on by taking the traditional elements of Turkish music and combining them
with the universal language of jazz. Especially the reflections of jazz in the
field of pop music in Turkey in the 1960s and the following period are tou-
ched upon. The study focuses on the pop music of jazz. He emphasizes that
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the impact of music on musical styles in Turkey is not limited to the impact
experienced in the field of music, but also reflects important changes in the
approaches of musicians, the expectations of the audience and the music
industry. It is seen that it has made a great contribution to the enrichment
of Turkish musical culture and helped it to take a more active role in the
music market. Finally, the appearance of interaction in the music industry
is touched upon, based on basic assumptions about how the jazz influence
will continue through Turkish pop music in the future and how it will direct
new music trends.

Key Words: Pop Music, Jazz, Music Industry, Popular Music.

GIRIS

Pop Miizigi Uzerinden Caz’in Tiirkiye’deki Miizik Sitillerine Etkisi”
konusunu ele alan bu ¢alisma, Tiirkiye’de caz ve pop miizigin etkilesimini
irdeleyen ve var olan iki miizik tiiriiniin birbirlerini etkileme siirecine ay-
rintilt bir bakis agis1 sunmay1 amaglamaktadir. Tiirkiye’nin hem kiiltiirel
hem de miizik yapisi agisindan zengin bir goriiniime sahiptir. Bu zengin
yap1, Tirk miiziginin kendine ait bir pargay1 olustururken, caz gibi diin-
ya ¢apinda yayilim gosteren miizik akimlarint da etkileyen Tiirk miizik
kiiltiirliniin bir pargasi olmasina imkan saglamistir. Caz miizigini tarihine
baktigimizda 20. yiizyilin baslarinda kivilecim gésteren ve sonrasi genis
bir sahaya etki eden ve Amerika Birlesik Devletleri’nde dogmus bir mii-
zik tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de caz tiiriiniin etkileri ise,
1920’ler ve 1930’lar1 gdstermektedir. Ozellikle bu dénemlerde Istanbul
caz sahnesinin olusumuna baslanmistir.

Bu ¢alisma, Tiirkiye’de yer edinmis caz miiziginin gelisimini ve bu
gelisimin pop miizik iizerindeki etkisini agiga ¢ikarmaktadir. Caz tarihinde
Afrika-Amerikan miizik gelenegine yansimis kokleri isaret etse de, Tiirki-
ye’ye bu tiirlin girdigi zaman kendine 6zgii bir kimlik ve yapisal bir ifade
kazandig1 goriilmektedir. Tiirk miizisyenler de bu durumu degerlendirerek,
cazin diinya ¢apinda yer etmis kaliplasmis yapisint ve dilini kullanarak
kendi kiiltiirel dokumuzla harmanlayarak, Tiirk cazinin bir yapisini orta-
ya ¢ikarmislardir. Bu siiregte, en ¢ok etkilesimde olunan dzellikler Tiirk
miiziginin geleneksel yapisi ile cazin modern ve yenilik¢i 6zellikleri ele
almip iki tiir arasinda bir koprii olusturulmustur.

Pop miizik ise cazin Tiirkiye>deki miizikal ¢aligmalarina yon vermesi
ve incelenmesi bakimindan 6nemli bir yeri teskil etmektedir. Pop miizik,
genis dinletici kitlesine ulagabilme 6zelligi ile cazin yenilikg¢i yapisini daha
genis bir dinleyici sahasina ulastirma firsat1 bulmustur diyebiliriz. Bu iki
miizik tiiriiniin kesisimi, Tiirkiye’deki pop miizigin gelisimine katki sagla-
mis ve Tiirk pop miizigine ait yeni bir sesin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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Tiirk pop miizigi, cazin ritmik zenginligini, armonik yapisindaki karma-
sikligim1 ve dogaglama tekniginden, 6zelliginden yararlanilarak kendine
ait benzeri olmayan bir miizik sitili yaratmistir. Bu durumda Tiirk pop
miiziginde farkli miizikal yapilarin ve tinilarin taninmasini saglamistir.

Caligmada, Tiirk miizigi ve caz arasindaki etkilesimi anlamak i¢in ta-
rihsel, kiiltiirel ve sosyal faktorleri ele alinmistir. Ayn1 zamanda bu iki tiir
arasindaki etkinin Tiirkiye’deki miizik egitimi, miizik endiistrisi ve canl
performans sahneleri {izerindeki etkilerine de deginilmistir. Tiirkiye’de caz
ve pop miizigin karsilikli etkilesimi, yalnizca miizikal bir alan olmanin di-
sinda, kiiltiirel ve toplumsal yapinin bir yansimasi olarak da degerlendiri-
lecektir. Sonug olarak, Tiirkiye’de caz ve pop miizigin etkilesiminin, Tiirk
miizik tarihinde 6nemli bir doneme 151k tutmay1 ve bu etkilesimin miizikal
cesitlilik ve yenilik lizerindeki etkilerini anlamay1 hedeflemektedir.

Calismanin Amaci ve Onemi

Bu makalenin temel amaci, pop miizigi iizerinden cazin Tiirkiye’deki
miizik sitillerine olan etkisini analiz etmek ve bu etkilesimin miizikal ¢egit-
lilik, kiiltiirel kimlik ve toplumsal dinamikler {izerindeki 6nemini vurgula-
maktir. Caz ve pop miizigin bu birlesimi, Tiirk miizik sahnesinde yenilik¢i
bir hareketi tetiklemis ve miizikal anlatimin sinirlarin1 zorlamistir. Maka-
lenin amaci, bu miizikal etkilesimin boyutlarini1 derinlemesine inceleyerek,
Tiirkiye’de miizikal yenilik ve gelisim iizerine olan etkilerini belgelemek-
tir.

YONTEM

Bu arastirmada Pop Miizigi Uzerinden Caz’in Tiirkiye’deki Miizik
Sitillerine Etkisi, tizerinden etkilesimleri yansitabilmek i¢in nitel aragtir-
ma yontemlerinden tarihsel aragtirma modeli kullanilmis ve caz miiziginin
yenilik¢i anlayiginin yansimalarini aktarabilmek igin Literatiir Arastirma
Modeline ve Betimsel Arastirma Modeline bagvurulmustur.

Popiiler Miizik ve Pop Miizigi

Popiiler kiiltiir kavram olarak karmasik ve zor bir yap1 ile karsimiza
cikmaktadir. Kiiltiirel etkilesim ile sekillenen popiiler miizik kavram agi-
sindan biiyiik tartigmalarin odagini olusturmaktadir. Bu durumda popiiler
miizigin tanimsal olarak agiklanmasini zor bir duruma sokmaktadir. Tar-
tigmalarin yaklagimlari olumlu olabildigi gibi olumsuzda olabilmektedir.
Popiiler kavramini inceledigimizde, halki temsil eden ve halka ait anlami1
tagityan bu kavram halkin begenilerini, zevkini, motiflerini benimseyen ve
halk tarafindan bir yer edinmis anlamina gelmektedir (TDK,1998: 1028).
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Popiiler miizigin olumlu ve olumsuz kavramsal tartigmalarin yani sira
halkin kiiltiirel dokular1 da bu durumu etkilemektedir. Olumlu olarak po-
pliler miizige egilim gosteren bireylerde isteklerin popiiler olgudan gec-
tigini savunurlar. Yani halkin benimseyip, hayata gecirdigi miizik olarak
tanimlanmaktadir. Yagamin miicadelesini yansitan ve gerceklestiren bir
goriintime sahiptir diyebiliriz. Hayatimiza yon verdigimiz ve bu durumu
yansitabildigimiz bir miizik tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat ge-
lisen teknoloji ve dijitallesme miizigi asil formundan uzaklastirip popiiler
miizik ile daha da genis kitlelere yayilim gostermistir. Popiiler miizik ice-
rinde popiiler kiiltiire negatif bir sekilde bakis agisi gelistirenler popiiler
olan bir seyin sadece meta olabilecegi, ticarilesecegi ve herkesin ulasabi-
lecegi tek diize bir goriinlime biirlinecegi diisiincesini benimsemektedirler
(Finkelstemn, 1986: 187).

Popiiler miizik, genis bir kitleye hitap eden ve begenilen bir miizik tiiri
olmasinin yam sira teknoloji ile sekil bulan bir yapiya sahiptir. Ozellikle
genc kusaklarin ilgi ve begenileri etrafinda gelisen ve degisen bu miizik
tiirii eglenceli ve hareketli bir yapiy1 temsil etmektedir. Popiiler miiziginin
icerigine baktigimizda, giiclii ritimler, dansa eslik edilebilen temalar ile
kolay, akici ve bireylerin akilda tutabilecekleri s6z kaliplarini igermekte-
dir. Giiniimiizde ki miizik ¢aligmalarina baktigimizda popiiler kiiltiir ile
yogrulmus popiiler miizik ¢aligmalar1 karsimiza c¢ikmaktadir. Teknoloji
ile daha genis sahalara ulasabilen ve dijital platformlardan faydalanabilen
onemli bir etkiye sahiptir. Pop miizigi de popiiler miizigin bir alt dali olup
gelisim gostermektedir.

Birgok miizik tiirii ile harmanlanan pop miizigi genis bir tarih seriive-
nine sahiptir. 1940’larda gelisim gdsteren pop miizigi ¢aligmalarina batki-
mizda 1960’lar ve 70’ler de ortaya ¢ikarilan ¢alismalar géze carpmaktadir.
Tarihsel agidan bu zamanlara igaret etse de pop miizigi iiriin bakiminda en
cok 80’ler ve 90’larda kendini gostermis diyebiliriz.

Igerik bakimindan pop miizik unsuru daha ¢ok tiiketici kitlesini ele
almaktadir. Tiiketicinin kolay ulasabilecegi ve hizl tiiketebildigi bir {irin
halinde batinin etkisiyle 6zelliklede geleneksel yapilar ile sentezlenerek
kitlelere ulasabilmektedir. Pop miizigi bu agidan degerlendirdigimiz de hem
yabanci hem de yerel motifleri biinyesinde barindiran bir miizik tiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumun kiiltiirel dokularmin yabancilagsmasini
saglayan bir miizik tiiriidiir. Tiiketim odakli olan pop miizigi olgusu ¢ok
karmasik bir yapida olmayan, anlasilir, kolay, derinlik 6zelligine sahip ol-
mayan kelimelerin bir araya getirdigi miizik tiirii olarak tanimlanmakta-
dir. Filizlenmeye basladig1 giinden bu yana bat1 etkisi pop miizik iizerinde
keskin hatlar1 ile belli olmaktadir. Genis bir alana hitap eden pop miizigi
hazir ulagilabilir 6zelliginden dolay1 kisa zamana etki edebilmektedir. Sii-
rekli batiya 6zendirme cabasi geleneksel dokulardan uzaklagmamiza ve
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dogunun etki alaninin azaldigini gostermektedir. Ask temasina dnem veren
ve alanda ilerleme kaydeden dogu motifleri giincelligini kaybetmektedir.
Kokl derin yaganmisliklarin yogun oldugu miizik yerine derinligi olma-
yan pazarlanabilen bir miizik tiirlinii yansitmaktadir. Ask, gurbet, 6zlem,
caresizlik, fakirlik ve benzeri temalar yerini para unsuruna ve etrafinda
sekillenmeye c¢alisan konu basgliklarina birakmaktadir. Pop miiziginde sa-
nat¢1 unsuru ¢ok onemli bir yeri temsil etmektedir. Sanat¢1 olgusunda star
kavrami yer almaktadir. Kitlelere ulagsma noktasinda sanatgilarin tarzlarin-
dan, yaptiklarina goriiniimlerine kadar her sey begenilen ve taklit edilen
bir duruma gelmistir. Toplumlar arasinda moda haline gelen pop miizigi
90’lardan sonra daha ¢ok 6nem kazanmistir. Giliniimiizde giderek ilgi oda-
g1 kaybeden pop miizigi ilgisini rock miizigine, metale, rap miizigine ve
eski pargalarin cover teknigi ile caz miiziginin dahil olmasi bu siireci farkli
bir boyuta tasgimaktadir ( Glingor, 1993: 135).

Pop miizik, genellikle genis kitleleri kapsayan goriintimii ile karsimi-
za cikmaktadir. Bireyler tarafindan begenilen ve sikca tiiketilen bir mii-
zik tiirline gelmistir. Giiniimiizdeki pop miizigi 6rneklerine baktigimizda
hizli tempolu yapisi, enerji dans etme duygusunu barindiran melodilere
yer vermesi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Popiiler kiiltiiriin bir pargasi olan
pop miizik, genglerin ve geng yetiskinlerin favori miizik tiirlerinden biridir.
Pop miizigi, genellikle basit ve kolay dinlenebilir sarki yapilarina sahiptir.
Sarki sozleri genellikle romantizm, agk gibi evrensel temalar1 islemektedir.
Pop miizigi sanatcilar1 genellikle geng ve ¢ekici olarak pazarlanir ve miizik
videolar1 ve performanslari, konserleri ile daha genis genis kitlelere hitap
ederler.

Caz Miizigi Tarihine Kisa Bir Bakis

Kalitsal bir 6zellik ile karsimiza ¢ikan caz miizigi bir¢ok insanin etki-
lesimi ile sekillenmektedir. Caz tarihine baktigimizda Amerika’nin giine-
yinde 1800’ler filizlenmeye baslayan kole olarak ¢alistirilan is¢ilerin mii-
zik formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hayatlarinin her aninda bu miizik
tiirline yer vermiglerdir. Caz miiziginin etkilesimde oldugu en 6nemli alan
popiiler miizik ve onun yansimasi olan pop miizigidir. Ozellikle 19. Yiizy1l
ve 20. Yiizyilda Amerikan popiiler miizigi bu etkilesimi yansitmaktadir.
Terim agisindan ele aldigimizda ise, caz Chigago’da bir miizik iizerine ya-
pilan bir ¢alismada kullanilmis ve yer verilmistir. Daha 6ncesinde kulla-
nimi1 olan caz miizigi isim olarak tam bir kategoriye konulmamis ve New
Orleans’ta yapilmaktadir. Caz miizigi alanina yoneltilen sorularin basinda
zor miizik tiirli olmasi1 ve giiniimiizde ki birgok miizik tiirii iizerindeki et-
kileri tartismalar arasindadir. Festivaller ile daha da goriiniir hale gelen
caz miizigi Avrupa’da kullanilan armoni kaliplarinin diginda bir yapiya
sahiptir. Yani tek sesli bir igerigi ile dikkat ¢cekmektedir. Calgisal olarak
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19. Yiizy1l da Avrupa da yasayan siyahi miizisyenlerin oradaki miizik
sitillerini ve ensturmanlar1 6grenmeleri ile kole miizigi olarak adlandirilan
caz yerini 6zellikle piyano kullanimi ile salon miizigine yerini birakmustir.
Caz miiziginde her donem kendi sitil ve teknigi ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Ragtime ile adlandirilan ve 1890-1910’Iu yillar1 kapsayan bu miizik tiiriin-
de Gliney Amerika cazi dikkat ¢gekmektedir. Erken caz donemi olarak bili-
nen bu siiregte piyano ¢alimi ve teknigi biiylik bir role sahiptir. Teknik ola-
rak sol elin sabit kullanimi ile sag elin bas ritimlerin degistirilip ¢alinmas1
gbze carpmaktadir. Ragtime’den sonra caz igin diger onemli gelismede
blues miiziginin gelisimidir. Blues miizikte genis bir vokal kullanim1 yer
almaktadir. Duygularin ve hislerin bir karsilig1 olan bu miizikte Afro-A-
merikan koleler ve insanlar dikkat ¢ekmektedir. Blues miizikte duygular
ve hayat bi¢imi kargimiza ¢ikan en 6nemli unsurlar arasinda yer alirken
calgi olarak gitar, mizika ve piyano kullanimma yer verilmistir (Bergerot,
2004: 15-20).

Caz’in swing donemine baktigimizda 30’lar ve 40’lardaki miizik
gelismeleri goze ¢arpmaktadir. Bu donemde karsimiza ¢ikan en 6nemli
unsur bandonun kullanimi ile popiiler kiiltiir arasinda énemli bir donemi
ve miizigi temsil etmektedir. Daha ¢ok dans formatinda ve daha kolay
ulagilabilme o6zelligi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Genis kitlelere yayilim
gdsteren bu tiir caz i¢in énemli bir rol oynamaktadir (Sermet, 1999:109-
154).

1940’1ar1 devam eden siiregte bebop caz tiirii ile karsilasiimistir. Ozel-
likle Charlie Parker ve Dizzy Gillespie gibi miizisyenler, bebop ile cazin
karmasik yapisindan etkilenerek bu tiiriin daha ¢ok sanatsal boyutuna dik-
kat ¢ekmek istemislerdir. Eglence kiiltiiriinden uzaklasan bu tarz zaman
icinde sanatsal bir iiriin olarak kargimiza ¢ikmaktadir. 1950’ler ve 1960’lar
ise soguk savas doneminin yansimasi olarak adlandirilmaktadir. Ozellikle
kiiltiirel etkilesimde diplomatlarin bir iletisim araci gérevini iistlenmekte-
dir. Bu dénemde bu miizisyenlere “Caz elgileri” denilmekteydi. Genis bir
alana hitap eden bu donem ve etkileri Amerikan kiiltiiriiniin ve degerlerinin
tanitilmasina yardimci olmustur (Yankioglu, 2007: 7-20).

Cool caz, hard caz tiirleri ise 1950’ler ve 60’lar1 kapsamaktadir. Bu
tiirlerden cool caz diger caz tiirlerine gore sakin ve diigiinceli yan1 ortaya
¢ikarmaktadir. Bu donemde 6nemli miizisyenler karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu isimler “Miles Davis ve Chet Baker”dir. Yine bu zamanda hard bop
ve modal caz diye ifade edecegimiz cazin alt tiirleri kendini gdstermeye
baglamistir. Zengin ve cesitliligin en iist seviyede yasandig1 ve caz tiiriiniin
kendini gosterdigi bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Berendt, 1993:
38-42).
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1970’lerde ise, caz flizyonu, rock tiirli funk gibi diinya miizigini iceren
diger miizik tiirleri kendini gdstermeye baslamis ve caz ile birlesmis se-
kilde karsimiza ¢ikmaktadir. Caz miiziginin sinirlarinin genisledigi bu do-
nemde dinleyici kitlesi de biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Giinliimiizde, caz
miizigini ele aldigimizda her gecen giin anlam kazanan ve sahasi genigle-
yen caz miizigi tiirii karsimiza ¢ikmaktadir. Modern donemin sanatgilar ile
bu ¢esitlilik daha farkli bir anlam ve goriiniim kazanmaktadir. Teknolojinin
burada ki roliinii unutmamak gerekir. Dijital platformlar, internet erigsimleri
ile caz miizigi genis kitleleri kapsayan bir goriiniime sahip olmaktadir.

Tiirkiye’de Caz Miizigi ve Miizik Sitillerine Etkisi

Popiiler miizik alaninda yayilim gosteren caz miizigi popiiler miizigin
bir pargasi olarak goriilmekte ve incelenmektedir. Aslinda bu durumun
bdyle olmasinin temel sebebi caz miiziginin ayr1 bir tiir olarak goriilmeme-
si popliler miizigin bir parcasi olarak adlandirilmasiyla iliskilidir. Temelde
siyahilerin miizigi gibi goriinse de gelisen ve degisen miizik formlart ile
her gecen giin kendi yapisindan uzaklagsmakta ve farklilasmaktadir. Ortaya
cikan yeni sitiller ile caz tamamen popiiler miizik kivaminda karsimiza
cikmaktadir. Hafif miizik diye nitelendirilen caz form agisindan kendini
tekrarlamakta veya bagka bir tiir ile var olabilmektedir. Caz miiziginde ki
armonik ve ritimsel yap1 korunarak bagka sitillere entegre olabilmektedir
(Adorno, 1997:119-122).

Miizik sitili olarak caz daha ¢ok sanat miizigi ve klasik miizigi armo-
ni acisindan takip etmektedir. Etkilesimde oldugu popiiler miizik ve pop
miizigi ile bu yapilanmalar1 hayata gecirmektedir. Karmasik yapidan uzak
ritim yapisi da bu durumu destekler niteliktedir. Basit ritmik yapisi ile eg-
lenceli ve kolay anlasilabilen bir gériiniime sahip oldugunu soyleyebili-
riz. Bu bilgiler 1s181nda caz miizigi zaman igerisinde popiiler miizik olarak
adlandirilmakta ve icra edilmektedir. Popiiler miizigin alt yapisinda yatan
metalagma olgusu caz miiziginde de karsimiza ¢ikmaktadir. Sermayelesme
olgusu burada karsimiza ¢ikmakta ve miizigin bir iiriin olarak goriilmesine
neden olmaktadir. Pazar arayisinin bir yansimasi olan caz miizigi etnik
degerlerden uzaklasarak zamanin popiiler miizik anlayisi ile sekillenmek-
tedir. (Adorno, 1989-90: 48—54).

Caz miiziginin diger miizik sitillerine olan etkilerinden biri de dogag-
lama teknigi ile yapiliyor olmasidir. Dogaglama tekniginde yer alan birey-
sel olma durumu bu miizik sitilindeki amac1 farkli bir boyuta tagimaktadir.
Bu da miizigin pazarlanabilen bir iiriin olusu ile agiklanmaktadir. Kiiltiir
endiistrisi ile yasam formu bulmaya calisan caz miizigi ve diger miizik
sitillerde popiiler kiiltiir ile yogrulmus popiiler miizik anlayigi ve onun sun-
duklar1 yer almaktadir. Kisacasi; caz miizigi Tiirkiye’de 6zellikle 20. Yiiz-
yilin baglarinda bati miiziginin etkisiyle kendini gostermis ve Tirk kiiltiirii
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ile daha da genis ve farkli bir gorliniim kazanarak kendine bir yer olustur-
mustur. Bir¢ok miizik sitilini etkileyen caz miizigi kiiltlirel ve sosyal do-
kular etkilesim ¢emberi igerisine almaktadir. Caz miiziginin miizik sitille-
rinde ki goriiniimiine baktigimizda Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizik
sitilleri ve geleneksel yap1 dokusu yer almaktadir. Ozellikle Tiirkiye’de 60
ve 70’lerde gelisim gdsteren caz miizigi genis ve zengin armoni yapimiz
ile daha da harmanlanarak bir¢ok sitil i¢in etkilesim halinde olunan bir
miizik tiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modern ve yenilik¢i bir sekilde
bu miizik tlirline yapilan veya ortaya ¢ikarilan yaklagimlarin basinda grup
ve sanatg¢ilarin yapmis olduklarn eserler olusturmaktadir. Caz miizigi farkli
miizik tlirlerinden esinlenerek ortaya ¢ikardigi caz drneklerini Tiirk miizi-
ginin ¢esitli ve farkli yonleri ile yeniden olusturdugu bir yaklagimla sun-
maya ¢aligmaktadir. Diizenlenen festivaller veya etkinlik programlar bir-
¢ok frakli tiirden sanatcinin ve sitillerin birlesmesine katki saglamaktadir.
Geleneksel yap ile etkilesim diginda caz miizigi pop, rock, ve elektronik
miizik tiirlerini derinlemesine etkilemistir. Cazin yapisinda ki dzgiir olma
veya Ozgiir olan1 yansitma duygusu farkli miizik tiirlerini bir araya getir-
mektedir. Ortaya ¢ikan birlesim ile farkli yorum ve sitiller gériinmekte ve
Tiirkiye’deki miizik alan1 daha da ¢esitlenmektedir (Adorno, 1989-90: 48-
54).

Sonug olarak Tiirkiye’de caz miizigi farkli miizik sitillerini etkilemek-
te ozellikle popiiler miizik ve pop miizigi kiskacinda hem tarihi dokuyu
hem de modern miizik formlarini bizlere sunmakta ve bu alanda 6nemli bir
etkiye sahiptir diyebiliriz. Tiirk miizigi kiiltiirii ile popiiler miizik ile olan
iletisimi yeni farkli miizik sitillerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Caz Miiziginin Giiniimiizdeki Goriiniimii

Caz miiziginin giiniimiizdeki goriiniimii, diinya da gelisim ve degisim
icinde bir siireklilik arz etmektedir. Ozellikle teknoloji alaninda gercekle-
sen gelismeler, kiiresellesme ve kiiltiirel agidan etkilesim halinde olma du-
rumu caz miiziginin sinirlarini genisletmesine yardimei olmus ve yeni mii-
zik sitillerinin olusmasina zemin hazirlamistir. Bu alanda goze carpan en
onemli 6zelliklerden biri teknolojin yadsinamaz gelisimini sOyleyebiliriz.
Dijital teknolojinin ilerlemesi, miizisyenlerin eserlerini kaydetme, iiretme
ve dagitma sekillerini koklii bir sekilde degistirmistir. Miizik iiretiminde
yasanan ve gozle goriilen yenilikler, caz miiziginde daha once karsilasil-
mamis ses karakterlerinin ve yapilarin olusmasina zemin hazirlamistir.
Ayrica bu noktada dijital platformda yer alan internet ve sosyal medya
unsurlart caz miiziginin gelisimsel kolunun diger parcalar1 olarak
goriilmektedir. Iletisim becerisi ile daha kisa zamanda ve hizli bir miizik
yayilimi ortaya ¢ikmaktadir. Bu goriiniimiin icerisinde kiiltiirel ¢esitlilik
ve flizyon da onemli bir yeri teskil etmektedir. Ciinkii miizik sitillerin
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bir araya gelmesinin yan1 sira farkli kiiltiirlerinde etkilesimde oldugu bir
bulugma noktas1 dikkat ¢cekmektedir. Diger miizik tiirleri ile birlikte son
zamanlarda hip-hop, pop, elekronik ve R&B gibi diger tiirlerle birlesim
halinde olmasi melez bir miizik sitilini karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu ve
buna benzer gelismeler caz miiziginin fiizyon bir goriiniim kazanmasina
yardimci olurken ayni zaman da evrensel bir dil olma 6zelligini kazan-
masina da yardimci olmaktadir. Egitimsel ve kitlesel agidan giiniimiizde
caz miizigini irdeledigimizde, geng¢ kusak tarafindan 6zellikle tercih edilip
sunulmaya calisilan bir miizik sitili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Egitim
acisindan genglerin kendilerini ifade edecegi ve gelistirecegi bir basamak
olarak gortilmektedir.

Diinya capinda biiyiik yanki uyandirmaya devam eden ve popiiler
miizik iizerinden bu etkilesimi daha da genis kitlelere ulastiran caz miizigi
ve sitilleri Tiirk motifleri ile her gecen giin cazin gelecegine sekil vermekte-
dir. Diizenlenen festivaller ve sahneler ve bu alanda yer alan genis dinleyici
kitlesi ile sahasini daha da genisletmektedir. Ayrica bu tarz etkinlikler
ile hem Tirk miizigi sitilleri hem de caz miiziginin harmanlanmas1 geng
miizisyenler i¢in ilham olmakta ve daha genis kitlelere ulasma noktasinda
yardime1 olmaktadir. Caz miiziginin giiniimiizdeki goriiniimii, kiiresel mii-
zik sahnesinde 6nemli bir yer tutan, siirekli evrilen ve genisleyen bir sanat
formudur. Miizik, kiiltiirlerarasi etkilesimler ve teknolojik ilerlemelerle se-
killenen caz, diinyanin dort bir yanindan sanatgilar ve dinleyiciler i¢in bir
araya gelme, ifade etme ve kesfetme alan1 sunmaktadir. Caz, sinirlari agan
bir miizikal dil olarak, kiiltiirel ¢esitliligi, yaraticilig1 ve insan deneyiminin
zenginligini kutlamaya devam edecektir.

Ayrica; Caz miizigi ve sembolik etkilesimcilik, ilk bakista birbirinden
oldukga farkli gibi goriinen, ancak aslinda benzer temeller {izerine kuru-
lu iki alani temsil eder. Caz, 6zgiirliik, ifade bigimleri ve anlik iletisimle
one ¢ikan bir miizik tiiriidiir. Sembolik etkilesimcilik ise, bireylerin sosyal
diinyay1 nasil algiladiklari, anlamlandirdiklart ve bu yorumlar iizerinden
birbirleriyle nasil etkilesime girdikleriyle ilgilenen sosyolojik bir teoridir.
Caz miizigi, sembolik etkilesimcilik teorisinin anahtar kavramlariyla de-
rin bir uyum igindedir. Cazin dogas1 geregi, miizisyenler arasindaki anlik
etkilesim ve iletisim, sembolik etkilesimcilikte vurgulanan, anlamlarin sii-
rekli olarak yeniden miizakere edilmesi ve paylasilmasi siirecini yansitir.
Cazda, her bir notanin ve ritmin, miizisyenler arasinda bir diyalog seklinde
gelistigi ve bu etkilesimin, dinleyici tarafindan da yorumlanarak miizigin
anlaminin siirekli olarak doniistiigii goriiliir (Akdagoglu, 2024: 818).

SONUC

Bu caligma, Tiirkiye’de pop miizigi lizerinden cazin miizik sitilleri-
ne olan etkilerini incelerken, bu iki miizik tiiriiniin etkilesiminde ortaya
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cikan ve aralarinda ki miizikal, kiiltiirel ve sosyal acidan nasil bir gelisim
gosterdigi genis bir yelpazede nasil meydana geldigini detayh bir sekil-
de ele almistir. Cazin Tiirkiye’deki pop miizige etkisi, sadece miizikal bir
goriiniim olarak kalmamais, ayn1 zamanda Tiirk toplumunun kiiltiirel doku-
sunda ve kimliginde 6nemli bir yer edindigi goriilmektedir. Caz, aslinda
Amerika Birlesik Devletleri’'nde dogmus ve diinya ¢apinda yayilmis bir
miizik tiirii olmasina ragmen, Tiirkiye’ye 6zgli miizikal geleneklerle birles-
tiginde, benzersiz bir miizikal ifade bigimi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu etkile-
sim, Tiirk pop miizigindeki melodik yapilara, armonilere ve ritimlere yeni
boyutlar eklemis, boylece Tiirk pop miiziginin uluslararasi arenada rekabet
ortamimi ve ¢ekiciligini artirmistir. Cazin armonik zenginligi ve ritimsel
acidan cesitliligi, Tiirk pop miizigi bestecileri ve aranjorleri tarafindan be-
nimsenmis ve yenilik¢i bir tarzda miizikal formlariin ortaya ¢ikmasina
katki saglamistir. Ayrica, caz ve pop miizigin etkilesiminin Tirkiye’deki
miizik egitimi sistemine de katkisinin oldugu ortaya ¢ikan bir durumdur.
Miizik egitiminde cazin 6neminin artmasi, 6grencilere genis bir miizikal
perspektif sunmus ve onlarin ¢ok yonlii miizisyenler olarak yetismelerine
olanak tammmustir. Bu, Tiirkiye’de miizikal yeniligin ve yaraticiligin tesvik
edilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Tiirkiye’de caz ve pop miizigi arasindaki etkilesim, ayn1 zamanda can-
l1 performans sahneleri ve miizik festivallerinde de kendini gostermektedir.
Bu etkilesim, Tiirkiye’nin miizik festivallerinin g¢esitliligini ve uluslararasi
alandaki yerini zenginlestirmektedir. Sosyal ve kiiltiirel agidan, caz ve pop
miizigin etkilesimi, Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet, kusaklar arasi iligkiler
ve kiiltiirel kimlik gibi konularda yeni diyaloglar ve tartigmalar agmakta-
dir. Miizik, farkli kiiltiirel arka planlara sahip insanlar1 bir araya getirme ve
ortak bir dil olugturma giiciline sahiptir. Bu baglamda, caz ve pop miizigin
etkilesimi, Tiirkiye>de toplumsal uyum ve kiiltiirel ¢esitliligin tesvik edil-
mesine katki saglamistir.

Sonug olarak, Tiirkiye’de caz ve pop miizigi arasindaki etkilesim, sa-
dece miizikal bir olgu olmanin 6tesinde, kiiltiirel ve sosyal bir dncii yap1
olarak da Oonem tagimaktadir. Bu etkilesim, Tiirkiye nin miizikal mirasi-
n1 zenginlestirmis, miizigin yenilik¢i bir goriiniim kazanmasina yardimci
olmus diyebiliriz.
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GIRIS

Yasami biitiinciil diizlemde kavrayarak 6z varligin getirilerini bilis
diizeyinde deneyimleyen insan, varolus siirecini sadece anin iginde degil,
ayn1 zamanda gelecege dair bir yolculuk olarak da algilamig ve bu bilingle
yasamini siirdiirmiistiir. Kendini gelecekte de konumlandirmanin yollarini
arayan insan; biling diizeyinde diislediklerini aktarmak i¢in somut bir ara-
ca ihtiya¢ duymus ve bunun sonucunda sanat olgusunu ortaya ¢ikarmistir.
Nitekim bu durum, i¢in disa vurumunda 6nemli oldugu gibi kisinin simdi-
den gelecege aktarimini saglamak agisindan da dnemli bir ara¢ olmustur.
Caglar boyunca bir dizi deneyimler sonucunda sanatin sekli ve islevi de-
gismis olsa da insanin i¢ diinyasini ifade etme ve ¢evresini anlamlandirma
arzusu, sanatin ortaya ¢ikmasindaki temel motivasyon olarak ifade edile-
bilir. Insanligin varolusundan bu yana varhigm siirdiiren sanat, bireysel
ve toplumsal alg1 boyutunda gosterdigi degisiklikle kiiltlirel bir kimlige
biirtinerek ¢esitlenme gergeklestirmistir. Toplumlarin yasayis bi¢cimi ne ise
sanata aktarilan temel nokta birbirleriyle benzerlik gostermektedir.

Sayhan, Tiirk bilis diizeyinin en erken tarihlerden itibaren mitik dykii
kurgulama tekniginde énemli gelisme gosterdigini ve bu gelisimin sonu-
cunda sembolik anlam diinyasini aktaran anlaticilar araciligiyla evren-
sel boyutta anlatilarin kiiltiirel bir bellek olusturdugunu ifade etmektedir
(Sayhan, 2021:118). Bu baglamda koklii ve zengin bir ge¢misi biinyesinde
bulunduran Tiirk anlat1 gelenegi, tarihsel siire¢ icerisinde farkli boyutlar
kazanarak ¢esitli sekillere evrilmistir. Yagayis bigiminin sdze aktarilmasi
anlat1 geleneginin olugsmasini saglarken ayni zamanda sanatsal bir olguya
doniismesine de zemin hazirlamis ve anlat1 gelenegi sanatsal bir doniisiime
ugramigtir. Bunun yani sira anlatinin miizikle i¢ i¢e ge¢mesi soziin ve mii-
zigin bilyiisiinii ortaya ¢ikarmistir. Nitekim ortaya ¢ikan sanatsal bir bigim
olan tiirkii hem s6zle hem de miizikle Tiirk toplumunun diisiinsel olgulari-
n1 somut bir eyleme doniistiirmiistiir. Nitekim bu doniisiimde miizik sanati-
nin etkisi oldukga fazladir ve miizigin genis ¢evreninde sanatin 6zgilinliigii
ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan bu 6zgiinliigiin temel sebebi hem kiiltiirel
farkliliklar hem de miizik zevkini etkileyen ana etkenlerin, genellikle o
bolgeye 6zgli galgilarin sesleri ve ses kaynaklarinin armonikleridir. Cilinkii
armonikler bir sesin tinisin1 belirlemede onemli bir role sahiptir. Tanyeri
bu durumu su sekilde ifade etmektedir; “Tin1 ve Armonikler; Dogadaki
sesleri birbirinden ayiran sesin temel 6zelliklerindendir. Ayn1 frekansa ve
genlige sahip olan 2 ses, farkli doguskanlara sahip olduklari i¢in birbirle-
rinden farkli duyulmaktadirlar. Doguskan sesler, sesin renginin yani tinisi-
nin belirlenmesine katki saglamaktadir” (Tanyeri, 2019: 88). Bu durumda
tinilarin farkliliklari teknik bir meseleden kiiltiirel bir olguya ge¢is sergi-
lemektedir.
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Orta Anadolu geleneksel miizik yapisina bakildiginda gelenegin, asik-
lik gelenegi icinde yer almasina ragmen, kendine 6zgii bir yapiya sahip ol-
dugu ifade edilebilir. Kuzeydogu Anadolu asiklik geleneginde oldugu gibi
tirkiiyle birlikte hikaye anlatma gelenegi Orta Anadolu bdlgesinde pek
goriilmemektedir. Fakat ge¢cmisten giiniimiize Anadolu miizik kiiltiiriinde
goriilen en 6nemli ana unsur, neredeyse biitlin halk tiirkiilerinin bir yasan-
miglik sonucunda ortaya ¢ikmasidir. S6z konusu yaganmislik ilkesi traje-
di’nin insan1 kusatmasiyla birlikte kutsalin biiyiisii olan s6z’e aktarilmis ve
insan yeryiiziinde kendisine ontolojik anlamda bir varlik alani kurmustur.

Caligma, kaynaklarda hikayelerine ulasilabilen yedi tiirkii ile simirli-
dir. Bu tiirkiilerin secilme nedeni, hikayelerine erisimin miimkiin olmasi-
dir. Calismada tiirkiilerin kiinyesi belirlenmis, bu kapsamda usil, makam,
eserin tiirii, eserin sahibi ve siirin hece 6l¢iisii gibi bilgiler sunulmustur.
flgili baslik altinda, her bir tiirkiiniin kisa hikayesi anlatilarak, siirin temel
unsurlari iizerinde durulmustur.

1. Tiirkii Kavram

Tiirk halk edebiyatinin énemli bir unsuru olan tiirkii, Anadolu’nun
dort bir yaninda yasayan insanlar arasinda yaygin olarak sdylenen ve Tiirk
Halk Miizigi’nin temel taglarindan birini olusturan miizikal bir formdur.
Ancak, tlirkli kavraminin ortaya c¢ikistyla ilgili kesin bir tarih ve koken
konusunda farkli goriisler bulunmaktadir.

Anonim halk edebiyatinda “ezgiyle sOylenen” bir nazim tiirii olarak
tanimlanan tiirkii, ezginin devreye girmesiyle birlikte diger tlirlerden ken-
dini ayirmaktadir. Kogsma ve méani gibi nazim sekliyle sdylenen siirlere
ezgi eklendigi zaman artik “tlirkii” kavrami ortaya ¢ikmis olur (Artun,
2015:109). Tiirkii kavraminin tam olarak nereden geldigi hakkinda birgok
goriis vardir. Fakat en yaygin ve ortak olani, Tiirkii kelimesinin basta Tirki
olduguna dair goriislerdir. Yani Tiirk kelimesine, Arapca “1” nispet eki ge-
tirilerek, Tiirk’e ait anlaminda olan, Tiirkge sOylenmis siir olarak adlandi-
rilan Tiirki kelimesinden tiiremis ve zamanla Tiirk¢enin ses uyumundan
dolay1 evrilerek Tiirkii haline gelmistir (Artun, 2015: 109; Elgin, 1986:
195). Halk edebiyatinda bu sekilde tanimlanan Tiirkii, miizik alaninda ise
hece oOlgiisiiyle yazilmig ve birden ¢ok nakarati bulunan halk siirlerinin
biitiinline kullanilmaktadir. Tiirk Halk Miizigi’ne gore esasen bir tiirkiiniin
Tiirkii diye adlandirilabilmesi i¢in genellikle gercek olaylardan etkilenile-
rek yazilmis ve yakilmis olmas1 gerekmektedir. Ozbek’e gére; Sozlii halk
ezgileri, genellikle yanlis bir sekilde tiirkii olarak adlandirilmaktadir, hatta
bazi sanatgilar bile bu terimi bilingsizce kullanmaktadirlar. Ancak, halk
bilinci tiirkii, mani, deyis, kosuk, yir gibi farkli adlar kullanarak bu tiir
ezgileri birbirinden ayirmustir (Ozbek, 2014:185-86). Bu terimlerin, halkin
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sozlii miizik gelenegindeki farkli ezgi tiirlerini belirtmek i¢in bilingli bir
sekilde kullanilmas1 gerekmektedir.

2. Hikayeli Tiirkii/Tirkiilii Hikaye Kavrami

Genel manada hikayeli tiirkiiler, Tiirk halk kiiltlirliniin zengin mira-
smin 6nemli bir parg¢asini olusturur ve atalar sesini, duygular ve olaylar
aktarmaktadirlar. Bununla birlikte, ge¢misin izlerini giiniimiize tasiyarak
gecmis donemlerde yasanmis olaylari, toplumsal iliskileri ve duygusal de-
neyimleri yansitmaktadirlar.

Insanlar, tarih boyunca en eski sanat kaliplarindan biri olan hikayeyi
cesitli sekillerde birbirlerine aktarip anlatmislar ve bu siire¢ kiiltiirel mi-
raslarmi korumalarma ve iletmelerine olanak tanmmmustir. Isittikleri hika-
yelerden etkilenen insanlar, hikayelerin insan hayatinda 6gretici ve ibret
verici taraflarin1 gérmiis ve kendilerine ders ¢ikarmislardir (Bagci, 2023:
2-3). Nitekim insanoglunun yasami siiresince edindigi hem maddi hem
de manevi 6gelerin varligryla ortaya ¢ikan kiiltiir, cogunlukla toplumlarin
birbirini etkilemesiyle yayilmakta ve farkli kiiltiirlerin varligiyla yaygin-
lagan bu ogeler ayn1 zamanda bambaska unsurlara da doniisebilmektedir
(Akis, 2024: 844). Bu baglamda hikayeler, ait oldugu toplumun degerle-
rini, inanglarini, geleneklerini ve yasam tarzini yansitarak kiiltiirel baglari
gliclendirmis ve toplumlarin kimliklerini sekillendirmislerdir. Bu nedenle,
hikayeler insanlarin iletisim kurma, 6grenme ve anlamlandirma siire¢lerin-
de 6nemli bir role sahiptir.

Halk miizigi ve halk edebiyati alaninda hem sdzleriyle hem de miizi-
kal yapisiyla var olan hikayeli tiirkiiler, Anadolu’nun kiiltiirel ve tarihsel
dokusunu yansitan 6nemli birer belge niteligi tasimaktadirlar.

Hikayeli tiirkii kavrami genellikle asiklik gelenegi biinyesinde 6zel-
likle halk edebiyati arastirmacilarinin inceledigi bir konu olarak karsimiza
cikmaktadir. Tiirk anlati geleneginin gilintimiize kadar siire gelen bu anla-
tim bigimi, genellikle belirli bir olay 6rgiisiine dayanan halk bilimi ve halk
miizigi blinyesinde bir tiir olarak nitelendirilmektedir.

Giuven, Tirk halk edebiyati alaninda yaygin olarak Tiirkiilii hikdye
kavraminin kullanmldigim, Hikdyeli tiirkii kavraminin konunun uzmanlari
tarafindan neredeyse hi¢ kullanilmadigini, bunun en énemli sebeplerinden
birisinin de aragtirmacilarin miizikolog olmamalarindan kaynaklandigini
ifade etmektedir (Gliven, 2005:155). Ciinkii, daha ¢ok isin edebi kisminda
olan konunun uzmanlari, metinlere odaklandiklari i¢in miizikle ilgili kismi
haliyle arka planda kalmistir.

Akdagoglu, geleneksel asiklik geleneginde oOzellikle hikdye anlati-
lirken; uygun bir mekanin ve dinleyicinin olmasi gerektigini, ayrica an-
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latilacak hikayenin geleneksel ve herkes tarafindan bilinmesi gerektigini
ifade etmektedir (Akdagoglu, 2021: 83). Goriildiigii tizere bu ifade asiklik
geleneginin temel islevine vurgu yapmaktadir. Yani tiirkiiden ziyade temel
konu hikayenin varligidir ve devaminda ilgili tiirkii icra edilmek suretiyle
geleneksel yapiin devam ettigi goriiliir. Buna gore tlirkiilii hikayelerde
konunun ana temasini hikayeler olustururken, hikayeli tiirkiilerde ise du-
rum tam tersidir. Ozellikle Orta Anadolu bdlgesinde ana temada tiirkii yer
almaktadir ve bu tiirkiiniin yakilmasina/bestelenmesine sebep olan hikaye,
geleneksel asik edebiyatinda oldugu gibi, tiirkiiyle birlikte anlatilmamak-
tadir.

3. Neset Ertas’in Hikayeli Tiirkiileri

Sanat, kisisel bir olgu oldugu kadar toplumsal anlamda da kurucu bir
isleve sahiptir. Bir sanatci, hangi sanat daliyla ugrasirsa ugrassin, icinde
yasadig1 toplumun kiiltiirel unsurlarini ister istemez eserlerinin i¢inde ba-
rindirmaktadir. Bu durum bazen bilingli ya da bilingsiz olarak yapilmakta
ve kiiltiiriin aktarimi agisindan bu unsurlar bilyiik 6nem tagimaktadir. Bir
sanat¢inin bir eseri degerlendirilirken i¢inde yasadigi toplum, sanatginin
kendi gegmisi ve eserin olusturuldugu ortamdan bagimsiz olarak degerlen-
dirmek yanlis bir yontem olarak nitelendirilmektedir (Eroglu ve Nagihan,
2013: 394). Ancak bu goriis dogrultusunda, kiiltlir aktariminin daha verim-
li ve dogru bir sekilde gergeklesmesi miimkiin olmaktadir. Bu baglamda
abdallik geleneginin 6nemli temsilcilerinden biri olan Neset Ertas, her sa-
natgmnin yaptigi gibi icinde yasadigi toplumun ve ¢agin kiiltiirel kodlarini
eserlerinde islemis, aktarimini basarili bir sekilde gerceklestirmistir.

Anadolu kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan tiirkiilerin pek ¢ogunun bir
yaratilis hikdyesi bulunmaktadir. Anadolu insani yiireginde yasadigi her
tiir duyguyu bu sanat1 kullanarak dile getirmis ve getirmeye devam ede-
cektir. Anadolu topraklarinda gelmis ge¢mis pek ¢ok ozanlar gibi Neset
Ertas da gerek kendi duygularini gerekse yasadigi toplumun duygularimi
saziyla soziiyle dile getirmistir. Herhangi bir olay karsisinda tepkisiz kala-
mayan bu insanlar, zamanin biitlin kusaticiligina ve yipraticiligina ragmen
kendilerini sanat araciligiyla ¢aglar otesine aktaracaklardir. Bu baglamda
Neset Ertas’in tiirkiilerinde de genellikle bir yaratilis sebebinin oldugu
gozlemlenmektedir. Ancak, bu ¢aligma kapsaminda, mevcut kaynaklardan
elde edilebilen bilgilere dayanarak, kaynaklarda yer alan yedi tiirkii iize-
rinde durulmustur.
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3.1. Anam Aglar

ESER KUNYESI
Makamsal Karsiligi Muhayyer Kiirdi
Durak/Karar Perdesi Re
Usil 4/4
Ses Sahasi 8 ses
Hece Sayist 11
So6z - Miuzik Neset Ertas

Anam aglar basucumda oturur,
Derdim elli iken yiize yetirir,

Bu dert beni yiye yiye bitirir,

El ¢ek tabip el ¢cek benim yaramdan,
Oliiriim kurtulmam ben bu yaradan.
Anama babama yiiziim kalmadi,

Bir su ver demeye yiiziim kalmadi,
Doktora tabibe liizum kalmadi,

El ¢ek tabip el ¢gek benim yaramdan,

Oliiriim kurtulmam ben bu yaradan.

Orta Anadolu miiziginde sik¢a kullanilan bir makam olan muhayyer
kiirdi makami, 6zellikle bozlaklarda yaygin olarak kargimiza ¢ikar. Eserin
genel yapisi incelendiginde, Orta Anadolu geleneksel miizigi igerisinde
sik¢a kullanilan muhayyer kiirdi makaminda bestelendigi goriiliir. Ayrica
eser igerisinde karcigar ve saba zemzeme geckileri geleneksel bir tavir ola-
rak kendini gostermektedir. Eserin usllii dort zamanhdir ve bu da Orta
Anadolu tiirkiilerinde en sik kullanilan ustllerden biridir. Bu 6zellikler,
Neset Ertag’in Orta Anadolu’nun geleneksel miizik anlayisindan ve kiil-
tiirel dokusundan giiglii bir sekilde beslendigini gostermektedir. Bu bag-
lamda, Neset Ertas’in tiirkiileri hem makam hem de usil bakimindan Orta
Anadolu’nun zengin miizik geleneginin bir yansimasi olarak one ¢ikmak-
tadir.

Tiirkiiniin hikayesi ise su sekildedir; Ertas, Kirsehir’de diigiine gittigi
zamanlarda bir koy diigiiniinde ¢almaktadir. O dénemlerde, giintimiizde-
ki gibi ses sistemleri olmadig1 i¢in miizisyenler diiiinlerde tek bir yerde
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degil, bazen masalar arasinda dolasip insanlar1 eglendirirlerdi. Ozellikle
kdylerde, bazen kdy odalarimi gezip miizik yaparlardi. Masalar arasinda
dolasirken, birisi Neset Ertag’tan bir odada ¢almasini rica eder. Ertas, bu
istegi kabul eder ve odaya girer. Ancak, iceri girdiginde geng bir delikanli-
nin hasta yataginda yattigimi ve baginda annesinin oldugunu goriir. Yanlis
yerde oldugunu diisiinerek ¢ikmak ister, ancak yanindaki kisi onun ¢ikma-
masini ve orada ¢almasini gerektigini sdyler. Ertas, bir silire o odada calip
sOyler. Diigiin bittikten sonra evine dondiigiinde, gérdiigli manzara onu de-
rinden etkiler. Annesiyle hasta yatan delikanlinin hiiziinlii hikayesi, onun
icini burkar. Bu olay1 yasadig: giin, Ertas tiirkiiyii besteler. Bu tiirkii, sozii
ve miizigi kendisine ait olan ilk eseri olur ve ilerleyen yillarda unutulmaz
bir eser olarak kayitlarda yer alir (Garip-Neset Ertas Belgeseli, 2005).

Insanoglunun yeryiiziindeki en 6nemli agmazi olan kavusamamazlik
acmazi kaygiyla birlikte trajedinin 6nemli boyutlarini olusturur. Neset Er-
tag’in tiirkiilerinde de yogun olarak karsilastigimiz dert unsuru, bazen bir
hastalig1 bazen de yare kavusamamanin verdigi acty1 dile getirmek icin
kullanilmaktadir. Ertag’in tiirkiide kullandig1 dert, derin bir hastaligin kar-
silig1 olarak islenmistir.

Bunun yam sira tiirkiiniin hikayesi, Anadolu’nun zengin halk kiiltiirii
icinde yaygin olarak aktarilan ve gercek yasam olaylarina dayanan bir 0y-
kiiyli yansitmaktadir. S6zlii gelenek igindeki anlati geleneginin bir tiriinii
olan bu hikaye, bireyin ait oldugu toplumun igerisinde ben kavramindan
biz kavramina doniisiiniin de bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Toplum-
sal ve duygusal icerigiyle, hikdyenin toplumsal iligkilerin, aile baglarinin
ve duygusal temaslarin énemli bir 6rnegini sundugu goriilmektedir. Bu
baglamda Neset Ertag’in yasadigi bu deneyimin i¢ diinyasinda derin izler
birakmasi, miizik sanatinin toplumsal ve duygusal islevlerini vurgulamak-
tadir. Tiirkiiniin, bu duygusal deneyimin bir ifadesi olarak ortaya ¢ikmasi
ve topluma aktarilmasi, miizigin ve tiirkiilerin halk kiltiirlindeki 6nemini
gostermektedir.

3.2. Hapishanelere Giines Dogmuyor

Eser Kiinyesi
Tird Bozlak
Makamsal Karsilig1 Muhayyer Kiirdi
Durak/Karar Perdesi Re
Ses Sahasi 10 ses
Hece Sayisi 11
S6z - Miizik Neset Ertas
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Hapishanelere giines dogmuyor
Gecgiyor bu omriim giiniim dolmuyor
Esim dostum hi¢ yanima gelmiyor
Yok mu hapishane beni arayan

Bu zindanda olecegim gardiyan

Birer birer yoklamay1 yaparlar
Aksam olur kapilart kaparlar
Bitmiyor geceler olmaz sabahlar
Yok mu hapishane beni arayan

Bu zindanda olecegim gardiyan

Anamdan dogali garip kalmisim
Act hapishane daha geng yasim
Benim zindanlarda neyidi isim

Yok mu hapishane beni arayan

Bu zindanda olecegim gardiyan

Esere genel bir bakis agisiyla yaklasildiginda, makaminin muhayyer
kiirdi oldugu goriilmektedir. Bozlak tiiriinde bestelenmis olan bu eser, boz-
lak geleneginin tipik 6zelliklerini tagirken, makami ve melodik yapisiyla
da Orta Anadolu’nun miizikal kimligini de yansitmaktadir.

Tirkiiniin hikayesi su sekildedir; Neset Ertas Almanya’da yasadigi
donemlerde araciyla bir kazaya karisir. Kazadan sonra polisler gelir ve bir
tercliman getirirler. Ertas’in ehliyeti yoktur. Terciiman ona Tiirkiye konso-
loslugundan haber gelene kadar nezarette kalacagini soyler. Konsoloslukla
ilgili birtakim sorunlar olusur ve ehliyeti olmayan Ertas’a hapis cezasi ve-
rilir. Ertag yaklasik {i¢ ay boyunca hapishanede yatar. Bu siire¢ igerisinde
Ertas’in hi¢bir yakini yoktur ve yalnizliiyla bas basa kalir (Parlak, 2013:
373-75). Bu deneyim, Ertag’in miizikal ve sanatsal ifadesini etkilemis, ha-
pishane siirecinde yasadig1 yalnizlik ve kimsesizlik duygulariyla bu tiirkii-
yi bestelemistir.
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Tarih boyunca, bireylerin yasadigi olaylar karsisinda tepki verme ih-
tiyaci, sanatsal bir ifade bi¢imi olarak ortaya ¢ikmigtir. Nitekim bu dene-
yimleri kendi i¢ diinyalarinda isleyerek ifade etme geregi duymuslardir ve
bu tiirkii de bunun en net 6rmegidir. Halk bilimi baglaminda incelendigin-
de eserin ilk ¢agrisimi zindan kavramidir. Zindan kavrami, Anadolu halk
hikayelerinin pek ¢ogunda yer almaktadir. Ayn1 zamanda Tiirk siirinin ve
hikayelerinin i¢inde gegen dnemli unsurlardan bir tanesidir. Aga’ya gore;
halk hikayelerinde sikca karsilagilan motiflerden biri, kahramanlarin gur-
bete ¢iktiklar1 veya rakipleri tarafindan tutsak edildikleri durumlardir. Bu
kahramanlar bazen zindanlara, kuyulara veya sandiklara hapsedilerek hak-
larindan mahrum birakilirlar. Bu tiir hikayelerde kahramanlar genellikle
haksiz yere tutsak edilirler ve zorlu kosullar altinda miicadele etmek zo-
runda kalirlar (Aga, 2006:201). Zindan, kuyu veya sandik gibi mekanlar,
kahramanlarin i¢sel ve digsal miicadelelerini simgelerken, adaletsizligi ve
giicliiniin zayifa baskisini temsil eder. Bu hikayeler, toplumsal adalet ve
haksizliga kars1 miicadele temasini iglerken, kahramanlarin direnis ruhunu
ve kararliligin1 vurgularlar. Bu husus siirlerde de ayni1 6zelliklerle kargimi-
za ¢ikmaktadir.

Mekan, fiziksel oldugu kadar ontolojik anlamda insanin diisler diin-
yasini etkin bir kurucu olarak degistiren/doniistiiren psikolojik bir varlik
alanidir. Bu bakimdan Ertas’in i¢inde bulundugu yalnizlik duygusunu
hiizniin en iist noktasinda bulusturan zindan, bir bakima sairin i¢inde bir
umutsuzluga kapilmasina yol agar. Yukarda da tanimlandig: iizere halk
hikayelerinde zindan unsuru, kahramanin olgunlasma siirecinin 6nemli bir
asamasidir. Zindan, her zaman suglularin cezalandirilmasi i¢in atildig1 bir
mekan degildir. Deyim olarak da kullandigimiz zindan kelimesi, tiirkii-
lerde de yaygin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zindanin bir diger tanimi
da yalnizliktir. Neset Ertas’in siirlerinde kullandig1 zindan unsuru ¢ogu
zaman soyut bir kavram olarak kullanilmis olsa da bu tiirkiisiinde somut
haline gonderme yapildig1 goriilmektedir.

3.3. Mehmet Ali (Doktor Mehmet Ali Altin)

Eser Kiinyesi
Tiird Kirik Hava
Makamsal Karsiligi Ussak-Hiiseyni
Durak/Karar Perdesi Re
Usil 4/4 -2/4
Ses Sahasi 8 ses
Hece Sayis1 8
S6z - Miizik Neset Ertas
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Carignan koyiinden gelen
Twp okuyup doktor olan
Hastanin halindan bilen

Doktor Mehmet Ali Altin

Insanlik kayniyor kani
Hizmet vermektir her ani
Gardas bilen tiim insani

Doktor Mehmet Ali Altin

Insanliktir onun yolu
Yiiregi insanlik dolu
Kirsehir’in altin oglu

Doktor Mehmet Ali Altin

O hep insanlari sevmis
Bencilligi ¢oktan kovmusg
Sanki hizmet igin dogmusg

Doktor Mehmet Ali Altin

Oturup yerinde durmayan
Hi¢bir insam kirmayan
Kimseden ¢ikar gormeyen

Doktor Mehmet Ali Altin

Koéyii Yagmurlu Obast
Nur olsun doguran anasi
Yoksul fakirler babasi
Doktor Mehmet Ali Altin
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Nice acilari tadan
Act demeyerek yutan
Liituftur bize Tanri 'dan

Doktor Mehmet Ali Altin

Garib’im iyiligi ¢oktur
Bartil yemez yiizii aktir
Bakan yakisan Doktur
Sayin Mehmet Ali Altin
Doktor Mehmet Ali Altin

Eserin genel yapisina bakildiginda ussak ve hiiseyni makamlarinin et-
kisinin oldugu goriilmektedir. Eserin siir yapisinin methiye tiiriinde olmas1
ve miizigin ritmik olusu ikisi arasindaki uyumu yakalamaistir.

Yasamin trajedik bir diizleme ulagmasi insanin yeryiiziindeki en
o6nemli sorunsallarinin basinda gelmektedir. Bu bakimdan insanoglunun
hastalik gibi yok edici bir unsura karsi yasadigi agmazlar onun trajedik
boyutunun ¢ikmazlarini sekillendirir. Insanin iyi bir yasam siirmesi, sagli-
g1n iyi olmasi ile paralel 6zellik tagimaktadir. Sagligin bozulmasi halinde
insan hastalikla yiizlesmeye baslar ve bu siire¢ yasam kalitesini etkilerken
bazen de hayatin son bulmasiyla sonuglanmaktadir. insanin yasadig1 bu
gercekler, ayn1 zamanda tarih boyunca insana, sanatsal anlamda kaynaklik
etmistir. Nitekim insan, i¢inde tagidigi1 duygular aktarabilen bir varliktir ve
bunun i¢in kullandig1 en 6nemli arag ise sanattir. Bir sanatgi, kendi iginde
yasadig1 duygu durumlarimi aktarabildigi gibi, i¢inde yasadigi toplumun
duygu ve diisiincelerini de aktarabilme yetisine sahiptir.

Neset Ertas 1977 yilinda, sahnede galarken aniden bir felg¢ gecirir. Ar-
tik parmaklar1 tutmaz olur ve apar topar hastaneye gotiiriiler. Ertas’in te-
davisini hem hemserisi hem de yakin dostu olan Doktor Mehmet Ali Altin
yapar. Ankara’da bir siire tedavi géren Ertas’in, tamamen iyilesebilmesi
icin yurt disina ¢ikmasi gerekmektedir. O dénem elinden gelen her yardimi
yapan Doktor M. Ali Altin, bir yolunu bularak Ertas’1 Almanya’ya gonde-
rir ve tedavisi orda devam eder. Tekrar eski sagligina kavusan Ertas, bir
sevgi ve vefa drnegi olarak, i¢indeki derin duygular1 saza ve soze dokerek
bu tiirkiiyli besteler (Parlak, 2013: 413-14).

Ertag’in besteledigi bu tiirkiide hastaligin verdigi actya dair dogrudan
bir ifade bulunmadigi goriilmektedir. Ancak, derin bir hastalikla miicade-
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le eden Ertas’in bu durumdan kurtulmasinin verdigi seving ve tesekkiir
duygulartyla doktora olan minnet ifadesi tiirkiiniin ana temasini olustur-
maktadir. Bununla birlikte hikayenin olusumunda hastalik temel bir tema
olsa da methiye dizilen Mehmet Ali Altin’in yetismesindeki sosyal yagam
kosullar1 da siirin iginde basar1 odakli bir yaklagimi da anlatmaktadir.

3.4. Ashh Bozuk Deme

Eser Kiinyesi
Tiri Kirik Hava
Makamsal Karsiligi Ussak-Hiiseyni
Durak/Karar Perdesi Re
Ustl 4/4
Ses Sahasi 7 ses
Hece Sayisi 11
S6z - Miizik Neset Ertas

Aski kimden aldin, sevgiyi kimden,
Asli bozuk deme gel su insana,
Soracak olursan eger ki benden,

Asli bozuk deme gel su insana.

Yazimizi felek yazdi Mevid dan degil,
Senin dediklerin evilddan degil,
Her hata su¢ bende Leyld’dan degil,

Asl bozuk deme gel su insana.

Ulu aryorsan analar ulu,
Sevmigiz goniilden olmusuz kulu,
Analar insandwr biz insan oglu,

Asli bozuk deme gel su insana.

Seni beni kim getirdi cihana,
Her ogulu dogurmugtur bir ana,
Senin fikrin bozuk dostluk bahane,

Asli bozuk deme gel su insana
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Eserin siir yapist 11°1i hece Ol¢iisiiyle yazilmis olmasindan dolayz,
Tiirk halk siirinin genel yapisina uygun bir 6zellik tasimaktadir. Makam-
sal olarak ise ussak ve hiiseyni makamlarimin 6zelliklerini barindirdig: go-
rilmektedir. Saz boliimiinde ussak makaminin baskin olmasi eserin genel
havasini belirlerken, nakarat boliimlerinde hiiseyni makaminmn kendini
gostermesi eserin dinamizmini artirmaktadir. Bununla birlikte eserin 4 za-
manli olan usil yapisi, geleneksel Orta Anadolu miiziginin tipik 6zellikle-
rini yansitmaktadir. Ritmin tempolu yapisiyla siirin anlamsal géndermeleri
de s6z ve miizigin uyumunu gostermektedir. Bu sekilde, miizikal yap1 ve
sozler arasinda anlamli bir bagin kuruldugu goriilmektedir.

Tiirk kiilttirtinde evlilik kavrami, soyun devami ve atanin kendisini ge-
lecege aktarmasi bakimindan 6nemli bir olgudur. Bu bakimdan Tiirk top-
lumu kisisel anlamda hayatin gecis agsamalarindan olan evlilik konusunda
milli 6rf ve adetlere, geleneklerine ve toplumsal deger yargilarina siki si-
kiya bagl hareket etmektedir. Kiiltiirel anlamda insan hayatinin en mutlu
asamasi olarak gorebilecegimiz evlilik olgusu, kendine 6zgii kurallar1 ve
yaptirimlart ile birlikte kugsaklar arasi gecisin saglandig1 bir hadisedir.

Anadolu kiiltiiriinde evlilik methumu ve aile kavrami oldukg¢a énemli
bir yere sahiptir. Yiizyillardir bu gelenek yasamakta ve devam etmektedir.
Ornek, evlilik olgusunu dogum evresinden ikinci bir gecis dénemi olarak
nitelendirir ve gerek kizin gerekse erkegin sosyallesme ve kendini anlam-
landirma bakimindan nemli bir asama olarak degerlendirir. Bu bakimdan
her toplumun kendine gore bir yapisi vardir ve o toplumda yasayan birey-
ler yasadig1 toplumun gerektirdigi kurallara uyarak bir evlilik olay1 ger-
ceklestirmektedir. Toplumun yapisina aykir diisecek olan durumlarda ise
bunun éniine gecilmeye calisiimaktadir (Ornek, 2018: 255). Bu baglamda
Neset Ertas’in evlilik olgusu da toplumsal anlamda bir ayrismaya, farkli
diisiinmeye yol agmis ve s6z konusu olaylar biitiinii Neset Ertas’in dile
getirdigi bir tiirkiiye kaynaklik etmistir. Neset Ertas’in Asli Bozuk Deme
tirkilisiiniin hikayesi, yasadig1 ¢evre ve ailesiyle aralarinda ¢atigmalarin
olustugu bir hikaye olarak kayitlarda yerini almigtir.

Neset Ertas hentiz 17-18’1i yaslarda oldugu dénemlerde Kirsehir’den
ayrilmis ve Ankara’da ikamet etmektedir. O yillarda yeni yeni ad1 duyul-
maya baglar ve ayn1 zamanda da Ankara’da bir saz evi isletmektedir. Esi
Leyla Ertag’la ilk olarak orada tanisir ve zaman igerisinde ona kars1 bir ya-
kinlik hisseder. Ertas evlilik kararini ailesine duyurmadan gergeklestirir ve
tek basina gidip kiz1 babasindan ister ve sonra evlenirler. Babas1i Muharrem
Ertas bu evlilik haberini oglundan degil baskalarindan duyar. Boyle bir ev-
liligin yapilmasina razi olmayan baba, i¢ini yakan bu hadiseyi ve kirginlig
dile getirerek bir tiirkii besteler (Parlak, 2013: 401-403).
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Temiz ruhlu, saf kalplisin, sohretsin,
Hakkin vardir evlenmeye eviadim,
Mevlam sebep olanlari kahretsin,

Asli bozuk alma dedim eviadim.

Evvelden tutmadin Neset soziimii,
Oksiiz koydun yavrularim kuzumu,
Alma sozden bilmezlerin kizini,

Son pismanlik fayda vermez eviadim.

Sen Neget'im diyorsun, o da ben Leyla,
Sebep oldu anasi aywdi boyle,

Bir ben séyleyeyim, bir de sen soyle,
Ata sozii muteberdir evladim.

Tiikettin 6mriimii koymadin 6ziimii,
Baba sozii tutmayan déver dizini,
Leyla konserinde takmis pozunu,

O da bize namustur evladim.

Dokunsalar nazik tene kir gelir,
Bizden once ceddimize ar gelir,
Kéle olmak sanimiza zor gelir,

Asl bozuk alma dedim eviadim.

Kiismedim Neset’im kahrettim sana,
Baban degil miydim sormadin bana,
Olan olmus yavrum ne deyim sana,

Sen aklini yitirmissin evladim



Miizik Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler - Mart 2024 -+ 157

Babasindan bu sitemli tiirkiiyii duyan ogul Ertas, her hata ve sugun
Leyla’da olmadigini, kendinden kaynaklandigimi anlatmak i¢in babasina
cevaben Asli bozuk deme tiirkiisiinii bestelemistir.

Neset Ertag’in yasadigi evlilik olayi, toplumun gelenek ve gorenek-
lerine aykir bir sekilde gelismis gibi goriinmektedir. Bu durum, 6zellikle
babanin evlilige kars1 ¢ikmasi ve kizin veya ailesinin kendi kiiltiirlerine
uygun olmayan bir iligki olarak gérmesiyle belirginlesmektedir. Ertag’in
ailesinden habersiz bir sekilde evlilik karar1 almasi, ilerleyen siirecte daha
biiyiik sorunlara yol agmis, yaklasik yedi yil siiren bu evliligin sona erme-
siyle birlikte ili¢ ¢ocuk ve iki ayr1 birey arasinda bir ayrilik yasanmistir.
Netice olarak ortaya ¢ikan bu olay bireyin kendi istek ve tercihlerinin, top-
lumun ve geleneklerin baskisi altinda nasil zorlandigini ve sonuglarinin ne
olabilecegini gdstermesi agisindan 6nemlidir. Bu olay, toplumsal normlar
ve bireysel ozgiirliik arasindaki ¢atismay1 da yansitmaktadir.

Bu siiregte, Muharrem Ertag’in oglundan birtakim beklentileri vardir.
Abdal kiiltiiriinde evlilik, geleneksel Anadolu kiiltiiriiniin 6zelliklerini tagi-
maktadir. Geleneksel normlara gore bir birey evlenme niyetinde oldugun-
da, bu durumu genellikle ana-babasina bildirir ve icazet alarak baslangi¢
yapar. Eger bireyin gonliinde bir sevdigi yoksa ¢ogu kez etraflarinda tani-
diklar1 arasindan bir kiz, goriicii usulilyle istenerek evlilik siireci baglati-
lir. Neset Ertag’in durumunda ise, kendi se¢imiyle evlenme ve ailesinden
habersiz bir sekilde bu karar1 uygulama durumu, 6zellikle babasi agisin-
dan mahcup edici bir etkiyi ortaya ¢ikarmigtir. Geleneklere gore hareket
etmeyen ve ailesinin onaymi almadan evlenen Ertag’in bu davranisi, aile
ici iligkilerin, toplumsal normlarin ve bireysel 6zgiirliiklerin kesistigi nok-
talar1 gdstermesi bakimindan 6nemlidir.

Ortaya ¢ikan hikayede, belki ilk olarak babanin sevgiye bakis agisi
olumsuz gibi algilansa da esasen durum Oyle degildir. Aksine Muharrem
Ertas aska, sevgiye goniil vermis bir goniil insanidir. Bu olay karsisinda
hem oglunun gelenekleri ¢ignemesi hem de tecriibe sahibi bir birey olarak,
gelecekte ¢ift arasinda ¢ikacak olan uyusmazligi sezinlemesinden dolay1
bir tepki dogmustur. Nitekim ilerleyen zamanlarda bu 6ngoérii dogrulanmig
ve ogul Ertag yaklasik yedi y1l kadar siiren evliligini bitirmistir.

Ertag’in babasina cevaben yazdig tiirkiide, babasinin Leyla Ertas’a
esine yonelik “Asli bozuk™ ifadesinin kullanilmasi, Ertas’1 derinden etki-
lemistir. Bu ifade, Ertas’in bakis agisina gore, eski esinin degerinin asagi-
landigin1 ve haksiz yere suglandigini gdsterir. Ertas, bu tiirkiide ayrildig:
esinin bir ana oldugunu ve bu tiir sézleri hak etmedigini vurgular. Ciinkii
onun i¢in kadin figiirii, Tanri’dan sonra gelen bir yaratici gii¢ olarak de-
gerlendirilmektedir. Bu bakis acgisi, Ertas’in insan iliskilerine ve toplumsal
normlara olan derin duyarliligini yansitir.
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3.5. Aydost Deyince

Eser Kiinyesi
Tiri Bozlak
Makamsal Karsiligi Muhayyer Kiirdi
Durak/Karar Perdesi Re
Ses Sahasi 11 ses
Hece Sayisi 11
S6z - Miizik Neset Ertas

Aydost deyince yeri gogii inleten
Muharrem ustaydi bunu dinleten
Goniilii kirmazd: bilerekten bilmeden

Insan velisini neyledin diinya.

Sazini ¢alarken kendinden gecen
Géniilden goniile kapilar agan
Askin dolusunu nefessiz i¢en

Goniil delisini neyledin diinya.

Garibim babamdi Muharrem Usta
Bilirim asikti sevdigi dosta
Sazimin emaneti diyen son nefeste

Sazin ulusunu neyledin diinya

Bu eser, geleneksel bozlak tiirlinde bestelenmistir ve bu tiiriin karak-
teristik Ozelliklerini tagimaktadir. Miizikal acgidan incelendiginde, eserin
muhayyer kiirdi makamina uygun bir yapiya sahip oldugu goriiliir. Ayrica,
eserde kiigiik karcigar, sabahi zemzeme makamlarinin gegisleri de bulun-
maktadir ve tiz boliimlerde ise hicaz geckileri yapildig1 goriilmektedir.

Neset Ertas, saglik nedeni ile ayrildig1 vatanindan ¢ok uzaklarda Al-
manya’da uzun yillar yasamistir. Gurbet iizerine en degerli ve bilindik
eserlerini bu siirecte yazan Ertas, gurbetin pek ¢ok ¢ilesini ¢ekmis ve ay-
rilig1 da aciy1 da orada yasamistir. Tiirkiiniin kisa hikayesi su sekildedir;
Muharrem Ertag 6liim dosegindedir ve 6lmeden hemen 6nce sdyledigi son
sozleri “sazimin emaneti...” olur. O sirada Almanya’da olan Neset Ertas
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babasinin son nefesinde yaninda olamaz ve cenazesine yetisemez (Tokel,
2000: 162). Cenazeden sonra ancak gelebilen Ertas’a babasinin 6lmeden
onceki sozlerini iletirler ve bunun iizerine Ertag bu bozlag1 ve yine agit
tiirtinde olan “Uzak yoldan geldim hasretin i¢in” tiirkiisiinii besteler.

Tiirkiiniin ana temas1 6liim ve hasret olup, bu temalarin yani sira kay-
bedilen kisinin insani giizellikleri vurgulanmaktadir. Neset Ertag’in babasi
Muharrem Ertag’in son nefesinde tamamlayamadigi “sazimin emaneti”
climlesi, bir gelenegin devaminin siirmesine isaret etmekte ve kiiltiirel
mirasin aktariminin énemine vurgu yaptigi goriilmektedir. Muharrem Er-
tag’tan sonra bu gorevi yerine getiren Neset Ertas, aile icinde kiiltiirel mi-
rasin siirdiiriilmesini saglamigtir. Bu durum, kiiltiirel degerlerin kugsaktan
kusaga aktarilmasinin 6nemine ve devamina isaret etmek olarak yorum-
lanabilir.

3.6. Vay Vay Diinya

Eser Kiinyesi
Tiri Kirik Hava
Makamsal Karsilig1 Hicaz
Durak/Karar Perdesi Re
Usil 4/4
Ses Sahasi 8 ses
Hece Sayisi 8
S6z - Miizik Neset Ertas

Bugiin bana bir hal oldu,
Yardan kara haber geldi,
Bu haber bagrimi deldi,
Dediler ki Melon 6ldii

Biiyiimiis gelinlik olmus,
Hasretinden rengi solmus,
Gizli dertten hastalanmis,

Bir de duydum Melom élmiis
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Goz yast seldi dediler,
Oliirken giildii dediler,
Haberi geldi dediler,
Melosun 6ldii dediler

Insanoglu hi¢ mi idi,
Oksiiz sevmek gli¢ mii idi,
Biz de murada erseydik,

Garip olmak su¢ mu idi

Eserin makamsal yapisal analizi, hicaz makamindadir. Ritmik yapisi
dort zamanhidir ki bu Orta Anadolu miiziginde sik¢a kullanilan bir ritim
kalibidir. Eserin ses araligi bir oktavdir ve giris boliimii tiz bolgelerden icra
edilmektedir. S6z boliimiiniin ezgi yapisi, saz kisminda da benzer sekilde
kullanilmaktadir. Bu 6zellikler, eserin geleneksel Anadolu miizigi tarzini
yansittigini ve bu miizik gelenegine uygun bir yapiya sahip oldugunu gos-
termektedir.

Tiirk halk siiri ve hikayelerinde siklikla islenen konulardan biri olan
ask, insan duygularinin en temel ve derin bir yansimasidir. Bu duygu, mut-
luluk ve mutsuzlugun en yogun sekilde yasandigi ve biligsel diizlemde kut-
sal kabul edilen bir olgudur. Neset Ertag’in eserlerinin biiyiik bir boliimii
ask temasina odaklanmaktadir. Genellikle ask, sevda, gurbet, 6liim ve ay-
rilik gibi konular ele alan Ertas, cocukluk agkina bir tiirkii yakacak kadar
derin bir duygusal derinlige sahip bir kisidir.

Ertag’in Vay vay diinya adli tiirkiisiiniin hikayesi ilgingtir. Ertag cocuk-
luk yillarinda babas1 Muharrem Ertas’la birlikte kdy kdy gezip diigiin cal-
diklar1 sirada, bir kizla oynarken géz goze gelir ve birbirlerine asik olurlar.
Yaglar1 heniiz 4 — 5 civarindadir. Sonra o kdyden ayrilirlar ve Ertag bir daha
o kiz1 hicbir yerde goremez. Ilerleyen yillarda gittigi her yerde onu arar
ama bulamaz. Aradan uzun yillar gegmistir ve bir giin o kizdan kara haber
gelir. Bu haberin iistiine Ertas ¢ok duygulanir ve bir tiirkii besteler. Ertas,
kizin adinin “M” harfi ile basladigin1 hatirlar fakat gerisini hatirlayamaz ve
tiirkiiniin i¢inde gecen “Melom” ismini kiza hitaben sdyler (Tokel, 2000:
157-158). Bu hikaye, Tiirk halk kiiltiiriinde sik¢a rastlanan bir motif olan
ask ve ozlem temalarini barindirmaktadir. Ask, halk edebiyatinda derin
duygularin ifadesi olarak énemli bir yer tutar ve genellikle yasanan sevgi,
Ozlem ve ayrilik gibi deneyimlerin anlatiminda kullanilmaktadir. Ayrica,
tiirkiiniin bestelenmesiyle birlikte yasanan duygusal deneyimin sanat ara-
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ciligryla ifade edilmesi, halk kiiltiiriinde yaygin bir uygulamadir. Tiirkiiler,
insanlarin duygusal zenginliklerini ve deneyimlerini digerlerine aktarma-
nin yani sira, kiiltiirel bellegin ve kimligin korunmasinda da énemli bir rol
oynamaktadir.

3.7. Acem Kizi
Eser Kiinyesi
Tird Kirik Hava
Makamsal Karsilig Acem Kiirdi
Durak/Karar Perdesi Re
Ustl 15/8
Ses Sahasi 10 ses
Hece Sayisi 11
S6z Selli Yusuf (son dortliik harig)
Miizik Neset Ertas

Avrupa kurban olsun karakagina
Ingiliz Fransiz degmez disiine
Amerika, Belgika diismiis pesine
Bir de Alman kurban bil Acem Kizi

Tiirkiiniin genel yapisi incelendiginde, Acem Kiirdi makaminda beste-
lendigi goriilmektedir. Ancak, eserde 15 zamanli bir usuliin tercih edilmesi
geleneksel Orta Anadolu miiziginde nadir rastlanan bir ritim kalibidir. Bu
ritim kalibinin kullanilmasi eserin geleneksel tarzin disina ¢iktigini gos-
termektedir. Eserin TRT repertuvarinda yer alan notasiyla Ertag’in ¢aldi-
81 sekli birbirlerinden oldukga farklidir. Bu durum, eserin farkli icracilar
tarafindan farkli yorumlandigin1 ve zamanla degisiklik gosterebilecegini
gostermektedir.

Neset Ertas’in hikayeli tiirkiileri igerisinde ¢alismamiza ekledigimiz
Acem kiz tiirkiisiiniin ilging hikayesi, siirin son dortligiiyle ilgilidir. Erol
Parlak’in yazdig1 “Garip Biilbiil Neset Ertas” kitabinda ve Bayram Bilge
Tokel’in yazdig1 “Neset Ertas Kitabi”’nda Acem Kizi tiirkiisiiniin sozleri
Selli Yusuf, miizigi Neset Ertas olarak gegmekte ve siirin ti¢lincli dortlii-
giiniin Neset Ertag’a ait oldugu belirtilmektedir. Fakat, Artun (2009) ¢a-
ligmasinda tiirkiiniin Asik Hiiseyin’e ait oldugunu ifade etmektedir (Ar-
tun, 2009: 189). Yapilan arastirmalar neticesinde siirin kime ait olduguyla
ilgili net bir bilgi mevcut degildir. Siirle ilgili olarak ihtilafa diisiilse de
bazi kaynaklarda miizigin Ertas tarafindan bestelendigi iddia edilmektedir.
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Cilinkii ezginin climle yapilarina ve tavir 6zelliklerine bakildiginda Ertas’in
izlerini tagidig1 goriilmektedir. Bizim bu konuyla ilgili fikrimiz, sonug ne
olursa olsun, tiirkiiniin Tiirk Halk Miizigi repertuvarina kazandirilmasinda
ve dalga dalga Anadolu’ya yayilmasinda 6nciiniin Neset Ertas olmasidir.

Bu tiirkiiniin hikayesi digerlerinden daha farkli ve ilgingtir. Ertag Al-
manya’da bir mekanda otururken uzun boylu giizel bir kiz mekéna gelir.
Oldukga havali durusuyla mekandaki herkesin ilgisini ¢eken bu kiz Er-
tag’inda da ilgisini ¢cekmis ve bunun {izerine hi¢ tanimadig1 bu kizdan et-
kilenen Ertas siire son bir dortliik de kendisinin ekledigini soylemektedir.
(Tokel, 2000: 185). Yukarida detaylariyla aktardigimiz bilgiler dogrultu-
sunda siirin Selli Yusuf’a ait oldugu fakat sadece son dortliigii kendisinin
ekledigi Ertas’in bizzat kendi ifadelerinde yer almaktadir.

Bu tiirkiiniin halk bilimi agisindan incelenmesi, bir tiirkiiniin olusum
stirecindeki doniigiimii ve toplumsal etkilesimi gdz oniinde bulundurmay1
gerektirmektedir. Tiirkiiniin ortaya ¢ikiginda etkileyici bir olayin rol oyna-
mis olmasi, hikayenin ilgingligini artirir ve Ertag’in kendi deneyimlerinden
esinlenerek tiirkiiye kendi dokunusunu katmasi, onun kolektif biling etra-
finda gekillenen duyus tarzini aksettirmesinin bir 6rnegi olarak karsimiza
¢cikmaktadir. Nitekim halk siirlerinin en temel konusu olan agk, giizellik ve
ozellikle kadin gibi unsurlar halk bilimi agisindan 6nem arz etmektedir. Bu
baglamda, tiirkiiniin olusumunda bireysel deneyimlerin ve toplumsal etki-
lesimlerin varlig1 bir halk edebiyati yaratmasinin temelini olusturmaktadir.

Sonug¢

En erken tarihlerden buyana Anadolu topraklarinda yasamis binlerce
Ozan, Asik, sair vs. iginde yasadig1 toplumun tarihi belgesi niteliginde bir
ozellik tagimaktadirlar. Bir toplumun anlagilmasinda ve yorumlanmasinda
bu 6zelliklerden faydalanan bilim insanlari, bugiin ulastiklari tarihi gergek-
lere, sanatin gecerliligine ve aydinlaticiligina borgludur.

Halk edebiyati iiriinii olan tiirkiiler iizerinde goriilen pek ¢ok halk un-
suru, toplumun aynasi olan sanatgilarin i¢inde yasadiklari toplumu olanca
samimiyetiyle yansitmasindan kaynakhidir. Bu baglamda Neset Ertas’in
tiirkiilerinde ve hikayelerinde goriilen durumda bu yansimanin bir sonu-
cudur.

Sanatin her alaninda oldugu gibi, miizik alaninda ortaya koyulan iiriin-
ler esasen bir neden sonug iligkisiyle alakali bir durumdur. Nitekim bir
iiriiniin ortaya ¢ikmasindaki belirgin 6zellikler her zaman net olarak tespit
edilemese de var oldugu bilinmekte ve tahmin edilmektedir.

Bu baglamda inantyoruz ki Neset Ertag’in yazdigi her siirin, ortaya
cikardigi her tiirkiiniin bir hikdyesi mevcuttur. Lakin ¢alismamizda ince-
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ledigimiz tiirkiiler, bizzat kendisinin anlattig1 kadartyla yetindigimiz eser-
lerdir. Bu eserlere yazili ve gorsel kaynaklardan ulagabilmemiz, Ertas hak-
kinda yapilan ¢aligmalarin artmasiyla miimkiin hale gelmistir. Uzun bir
stire basinin ve medyanin kadrajlarindan uzak olan Ertas’in 2000°1i yillar-
da Bayram Bilge Tokel’in “Neset Ertag Kitab1” adl1 caligmasi sayesinde,
Ertas hakkinda bilinmeyen pek ¢ok bilgi bugiin giin yliziine ¢ikmistir. Bu
baglamda ¢alismamizda; Ertag’in farkli kaynaklarda anlattig1 bu tiirkiilerin
hikayelerini bu ¢alismada bir araya toplayarak, hikayeleriyle birlikte i¢in-
de gecen halk unsurlari tespit edilmistir.

Ertas, toplumsal anlamda icerisinde dogup biiyiidiigii ve biz bilincine

ulastig1 abdal kiiltiirliniin evrensel diizleme ulagsmasi yolunda sanatin yasa-
tic1 giiclinii bir deger aktarimi olarak tiim insanligin hizmetine sunmustur.
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Giris

1960’larin basindan itibaren miizik tiirleri literatlirinde ad1 anilmaya
baslayan psikedelik kavrami, 6ncesinde 1930’Iu yillarm sonlarina dogru
tip alaninda yapilan psikoaktif madde arastirmalar1 sonucu merkezi sinir
sistemini manipiile ederek sanrilar yaratan, biling ve algi fonksiyonlarm
degistiren, duyularin isleyisini bozup yogun haliisinasyon ataklarina neden
olan maddelerin etkilerini tanimlamak i¢in kullanilmaya baslanmistir.

Kokeni tarih 6ncesine dayanan psikedelikler, erken kiiltiirler tarafin-
dan siklikla sosyo-kiiltiirel baglamda ve mistik ritiiellerde kullanilmistir.
Alg1 mekanizmasiin isleyisini degistirerek gercekiistii zihin deneyimleri
yasanmasina neden olan bu maddeler antik ¢caglarda manevi sezgileri giic-
lendirmek ve tanriya ulasmak maksatlariyla kullanilmistir (Nichols, 2016:
264).

1960’larin ortalarina dogru, psikedelik madde sinifindaki LSD’nin
eglence amach kullanimi1 Amerika ve Avrupa genelinde yayginlik kazana-
rak ozellikle geng niifuslar arasinda popiiler bir uyarict madde konumuna
gelmistir. Ayn1 donemlerde Amerika’da ortaya ¢ikan protesto gosterileri,
savas karsitlig1 ve politik buhranlar neticesinde “hippi” genglik akimi bas-
lamis ve 6zgiir diisiinceyi, barisi, hosgoriiyl, sevgiyi, alternatif yasam tarz-
larin1 benimsemislerdir (Cakar, 2023: 7).

Hippi hareketi Amerika’dan baglayip Avrupa’nin biiyiik bir boliimii-
ne yayilim gostermis ve ayn1 gorisleri benimseyen geng kitleleri bir gati
altinda toplamaya baslamistir. Psikedelik olarak adlandirilan uyusturucu
maddelerin kullaniminin da yaygin oldugu hippi kiiltiiri, sanatta da yeni-
lik¢i akimlarin dogmasina onciililk etmistir. Gen¢ miizisyenlerin madde
etkisinde yaptiklar1 deneysel miizik ¢alismalari, zamanla evrensel boyutta
bilinirlik kazanacak olan psikedelik miizik tiiriiniin ilk evrelerini olustur-
mustur.

1965-66 yillan psikedelia’nin temel donemi ve psikedelik giincelli-
gin olusturulmaya baglandig1 yillar olmustur (Echard, 2017: 4). 1960’11
yillar siiresince Amerika’da psikoaktif maddelerin eglence amaglh kulla-
niminin artig géstermesi ile psikedelik terimi, miizigin de konusu olmaya
baglamistir. LSD gibi uyusturucu maddelerin kullaniminin yayginlagmasi,
Amerika’da psikedelik madde kullaniminin yararlari ve zararlar1 konusun-
da derin fikir ayriliklar1 yasanmasina da neden olmustur. Yasanan goriis
ayriliklari, psikedelik miizigin toplumsal catigmalar altyapisinda ortaya
¢ikisini ve devaminda da toplum normlariin karsisinda duran bir tiir olu-
sunu desteklemektedir (Meneer, N. 2015: 19).

1960’ bagslari, batida oldugu gibi Tiirkiye’de de sosyo-kiiltiirel ve
politik calkantilar donemine isaret etmekteydi. Bu donemde yasanan as-
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keri darbe ve ardindan gelen yeni anayasa siireci, Tiirk toplumunun sos-
yolojik ve kiiltiirel yapisinda da koklii degisikliklere neden olmustur. Yeni
anayasayla beraber toplumsal 6zgiirliik ve demokrasi anlayisinda olumlu
gelismeler yaganmaya baglamis, bu siireg kiiltiir ve sanat alaninda da yeni-
lik¢i yaklagimlar arayisina girilmesini kolaylagtirmistir. Bu baglamda, korii
koriine kopyalanan bat1 ezgilerinin yerine yerli sazlarn, halk tiirkiilerinin
ve bat1 psikedelik miiziginin de yansimalarini igeren deneysel ¢alismalarin
cesitlenmesi, Tiirk psikedelik rock, Anadolu pop, Anadolu rock gibi sentez
tiirlerin filizlenmesini saglamistir (Spicer, D. 2018).

1960’1ar boyunca politik protesto niteliginde ilerleyen bu yenilikgi tiir,
70’lerin baslarinda yumusamaya ve romantiklesmeye baslamistir (Ang,
C.E. 2013: 71). Bu donemde bat1 miiziginin oldugu gibi alinmas1 yahut
Tiirk¢e sozler yazilarak yerli versiyonlarmin icra edilmesinin yaninda,
0zglin besteler ve enstriimantal miizikler {ireten miizisyenlerin varlig1 da
belirginlesmeye baslamistir. Donemin sert ve politik havasi, bu yenilik¢i
miizikal anlayisin i¢inde de kendini gostermis, sol egilimli sanatcilarin po-
litik elestirilerini yansittiklar1 protest bir temele oturmustur (Dorsay, 2003:
224-230-268).

1965-1980 aras1 miizik akimlarinin deneyselligi, gorsel sanatlarda da
kendini gostermeye baglamistir. Sanata tarihi boyunca resim, miizikle i¢
ice olmus ve her dénem birbirleriyle etkilesim i¢inde olmuslardir (Ozde-
mir, 2011: 116). Bu dénemlerde yiikselise gegen psikedelik akim, miizikal
yeniliklerin yaninda albiim kapag1 tasarimlari, konser ve festival afisleriyle
de etkisini hissettirmistir. Psikedelik miizikteki soyut, imgesel, metaforik
Ogeler gorsel sanatlarla desteklenerek etkisinin artmasini saglamak amag-
lanmistir. “Tim bu siirece miidahil olmaya ¢alisan miizisyenler gorsel ta-
sarim {iiretimlerinde isteyerek ya da istemeyerek oncii sanat akimlarindan
Oykiinerek tanitim kampanyalarini yiiriitmeye ¢alismiglardir” (Tas ve Gii-
venilir, 2023: 826).

Bat1 psikedelik miizigin ¢ikis noktasinda her ne kadar madde kullani-
minin etkileri oldugu bilinse de Tiirk psikedelik miiziginde madde kullani-
mindan ziyade psikedelik yasam felsefesi ve hissettirdigi ruhsal dinamizm
gorsel ve igitsel temalarla yansitilmaya calisildigr goriilmistiir.

1965-1980 yillarim1 kapsayan Tiirkiye’de yenilik¢i miizik akimlari
dalgasinin, bu siiregte Tiirk miizigi i¢erisinde hizl1 bir ivme yakaladigi go-
rilmektedir. Bat1 miizigi ve yerli miizikal dgelerin sentezlendigi tiirlerde
birgok Tiirk miizisyen ve grup 6ne ¢ikmaktadir. Bu donemler igerisinde
Tiirk psikedelik rock, Anadolu pop, Anadolu rock tiirlerinin onciileri sa-
yilan ilhan Irem, Baris Manco, Erkin Koray, Cem Karaca, Mogollar, Kur-
talan Ekspres, Bunalim, Cigrisim, Cahit Oben, Esin Afsar, Zafer Dilek,
Selda Bagcan gibi isimler, bu tiirlerde 6nemli eserler vermislerdir.
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Tiirkiye’de ilk donem psikedelik rock tiirii temsilcilerinin 6nciiliigiin-
de 90’11 yillardan giinlimiize yeni dénem temsilciler olarak sayilabilecek
Replikas, Babazula, Ayyuka, Altin Giin, Gaye Su Akyol gibi Tiirkce sozlii
psikedelik rock etkileriyle miizik yapan grup ve sanatgilar tiiriin varligin
siirdiirmek adina eserler vermislerdir.

Giin gectikce ana akim miizikten kopan psikedelik rock/folk ve Ana-
dolu rock/pop tiirleri underground yapi igerisine sikisip kalmis, 2010 son-
rast donemde genis kitleleri pesinden stiriikleyen bir akim olmaktan ziyade
spesifik bir tiiriin nostaljik ¢igliklarina donlismeye baslamistir.

Psikedelik Kavraminin Kokeni ve Miizikle Etkilesimi

Psikedelik kelimesinin evrensel karsilig1 ‘hayal gordiiren’, ‘sanr1 yara-
tan’ manalarini tagimakla beraber, kelimenin kdkeni Antik Yunan etimolo-
jisine dayanmaktadir. Yunanca ‘ruh’ manasina gelen “psyche” ile ‘belirgin,

goriiniir, aciga cikan’ manalarma karsilik gelen “délos” kelimesinin birle-
siminden ortaya ¢iktig1 bilinen Psikedelik kavrami, psikoaktif maddelerin
arastirilmasi sirasinda ortaya atilarak “ruhun Ozgiirlesmesi, yiikselmesi,
alg1 karmasalar, zihin yanilgilari, gergekdisi sanrilar” gibi etkilerin tanim-
lanmasinda siklikla kullanilmaya baglanmistir (Cakmak, B. 2022: 205).

Horozcu’nun tanimina gore, belirli bitki ve mantarlarin dogal ya da
islenmis hallerinden elde edilen, otonom sinir sistemine temel zararlar ver-
meyip bagimlilik yapmayan, mistik tecriibeler ve tibb1 amagclar i¢in kulla-
nilan, kullanan kisilerin alg1 ve diisiince yapisinda duygu durum degisik-
ligine sebep olan, bazen de fiziksel durusta degisiklikler meydana getiren
maddeler psikedelik olarak adlandirilmaktadir (Horozcu, 2013: 143).

Haliisinasyona sebep olan farkli yapilardaki uyusturucu maddelerin
kullanimi sonucunda ortaya ¢ikan sanr1 ve hayal gérme, algi bozuklugu,
asir1 odaklanma, duyusal ¢arpiklik, zihin manipiilasyonu hallerini tanim-
layan psikedelik yahut diger ismiyle saykedelik kelimesi, ilk olarak Hum-
phry Osmond tarafindan “zihin tezahiirii” manasinda kullanmistir (Masters
ve Houston, 1966: 2). Bu maddelerin yarattig1 gercekdistii hayal diinyasinin
etkisinde ortaya ¢ikan sanatsal yaratimlar da psikedelik kavraminin teza-
hiirii olarak degerlendirilmektedir.

Psikedelikler, tarihte bilinen en eski psikofarmokolojik madde sinifin-
da sayilmaktadir. Psikedelik etkiye sahip uyaricilarin kullaniminin ¢ok eski
tarihlere ve farkli kiiltiirden topluluklara dayandigi bilinmektedir. Eski Az-
tek toplumunda “teonanacatl” olarak adlandirilan ve “tanrinin eti” manasi-
na gelen psilosibin mantarlar sifacilikta ve gesitli dini ritiiellerde kullanil-
mistir (Nichols ve Barker, 2016: 268). Saman inancina sahip toplumlarda
ise samanik torenler sirasinda ruhlarla iletisim kurmak, mistik deneyimler
yasayabilmek icin kutsal kabul edilen psikedelik maddeler kullanilmistir.
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Saman ritiiellerinde kullanilan en énemli ve en yaygin psikedelik icecek
ayahuascadir (Karakapici ve Demir, 2022: 98). Ayahuasca asmasi olarak
da bilinen bitki, Amazon yagmur ormanlarinda yaygin olarak bulunmak-
ta ve haliisinojenik bilesikler barindirmasiyla manevi rehberlik, ruhlarin
yardimini alma, kotli ruhlardan korunma, kehanet ve biiyi ritiielleri, has-
taliklar iyilestirme gibi alanlarda bdlgenin yerlileri tarafindan yiizyillardir
tiketilmektedir (Sahin, 2021: 237-238). Ayahuascanin, yerlilerin giinliik
yagsaminin her alaninda bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Amazon yer-
lilerinin yagamlarinda bdylesine yer edinen ve 6nem arz eden bitkisel ka-
risimlar1 ve kullanim yollarimi nasil kesfettikleri ise bilinmemektedir. De-
neme yanilma yoluyla nesilden nesile aktarilmig olabilecegi diisiiniiliirken,
yerli halk bu durumu ilahi bir kuvvetin miidahalesi olarak agiklamaktadir
(Sahin, 2021: 242).

Bilinen en eski psikodeliklerden olan peyote, Meksika’nin kurak bol-
gelerinde yetisen ve alkoloid iceren bir kaktiis tiiriidiir. Yapisindaki etken
madde olan “meskalin”, duygu durum degisikligine neden olan temel mad-
dedir. Meksika’nin yani sira Hindistan’da da yetisen ve “soma” olarak ad-
landirilan sihirli mantarlar ise siklikla kullanilan psikedelik tlirlerindendir.
Iceriginde bulunan “psilosibin” etken maddesi sayesinde sarhosluk hissi
yaratmaktadir. Bu mantarlar giiglii psikedelik etkileri nedeniyle yerli halk-
lar tarafindan tanrisallikla bagdastirilmistir. Tahillardan elde edilen bir di-
ger psikedelik madde ise LSD etken maddesidir. Psikedelik aragtirmalarin
onciilerinden olan Dr. Albert Hoffman tarafindan LSD’nin biling degis-
tirici etkileri gozlemlenmis ve meskalinden 4000 kat daha etkili oldugu
ortaya cikartlmistir. Cok kiiciik dozajlarda bile yogun etki gostermesinin
yaninda en giivenilir psikedelik ila¢ olarak goriilmeye baglanmistir (Ho-
rozcu, 2013: 143-144).

“LSD ilk olarak 1938’de sentezlenmis, psikoaktif ozellikleri ise
1943°te kesfedilmistir.” (Liechti, 2017: 2114). Psikedelik maddeler, psi-
kolojik iyilesme ve ruhsal aydinlanma gerekgeleriyle kullanilmaya baglan-
sa da yaraticiligr gelistirdigi yoniinde goriisler de belirtilmistir (Cakmak,
B. 2022: 205). “Yapilan ¢alismalarda ve Psychedelic Explorer’s Guide’da
onerilen sekliyle diisiik ve orta dozlarda LSD’nin yaraticilig artirabilecegi
kanisina varilmigtir” (Rhead, 2014: 348).

LSD gibi psychedelic ilaglar 1950’ler ve 1960’darda psikoterapiye
yardimc1 olmak maksadiyla kullanilmis ve yapilan goézlemler sonucunda
duygusal tepkimeleri artirdigi bildirilmistir. Miizik ise, her zaman duygu-
lar1 harekete gecirmek igin etkili bir arag olmustur ve psikedelik destekli
psikoterapide 6nemli bir unsur olarak kabul edilmistir (Kaelen, Barret, Ro-
seman, Lorenz, Family, Bolstridge, Curran, Feilding, Nutt, Carhart-Harris,
2015:3607).
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Psikedelik destekli psikoterapi yontemlerinde miizigin dnemi ve
kullanimina dair fikirler tartisilmistir (Kaelen, Barret, Roseman, Lorenz,
Family, Bolstridge, Curran, Feilding, Nutt, Carhart-Harris, 2015: 3612).
Yapilan deney, gézlem ve incelemelerin sonuglari; LSD ve benzeri psike-
delik madde kullanimlarmin miizikle beraber uyarilan duygularda artiga
neden olabilecegi ve miizikle etkilesiminde psikedelik maddelerin agkin-
lik duygularini gelistirebilecegi varsayimini giiglendirmistir. Buna bagh
olarak miizik etkilesimiyle psikedelik madde kullanimi ruhsal boyuttaki
deneyimlerin, manevi zirvelerin ve duygusal askinlik noktalarinin giicii-
nii artirabilecegi diistiniilmektedir. Yeterli gézlem ve dogru orantili olarak
psikoterapide daha fazla fayda saglayabilecek etkilerin ortaya ¢ikmasi du-
rumunda miizigin psikedelik destekli tedavide 6nemli bir unsur olacagi
goriiglerine ulagilmistir.

Psikedelikler iizerine yapilan aragtirmalarin az olusu bilimsel ilgi ek-
sikliginden degil, 1960 ve 1970 yillar1 aras1 6zellikle Amerika’da yasan-
mis olan siyasi gelismelerin ve yasaklarin bir sonucu olarak goriilmekte-
dir. 1960’larda ortaya ¢ikan hippi genclik hareketinin etkisiyle iiniversite
Ogrencileri basta olmak iizere geng niifusun cogunlugunda LSD ve benzer
psikedeliklerin kullanim1 yayginlasmis, savas karsiti tutumlar, toplumsal
normlart reddetme, bohem yasam tarzini benimseme gibi egilimler artig
gostermistir. Bunun sonucunda siyasi yetkililer ve ana akim kiiltiir tarafin-
dan bu egilimlerin uyusturucu kullanimi kaynakli oldugu ve geng zihinleri
saptirdig1 diisiincesi agirlik kazanmistir (Nichols, 2016: 267).

Madde kullanimina caydiricilik maksatli gesitli yasaklar uygulanma-
sina ragmen, LSD’nin yaratici fonksiyonlar1 aktif hale getirdigine olan
inang sebebiyle kullanim orani1 ylikselmeye devam etmistir (Liechti, 2017:
2114). Boylece Amerika’da 1960 ve 70’ler boyunca baskin siyasi ortam ve
toplumsal normlar, Vietnam Savasi’nin da etkisiyle karsi kiiltiir hareketle-
rini baslatmustir. Universite gencleri arasinda yayginlasan bu kars1 kiiltiir
gruplari, toplumsal sistemlesmeyi ve geleneksel kiiltiirlin diisiince yapisini
reddederek kendilerinin ortaya koydugu alternatif fikirleri, kiiltiirel arayis-
lar1 ve yagam tarzlarini benimsemislerdir (Cakir, 2023: 7-8)

1950’li yillarindan itibaren 70’li yillarin sonuna kadar miizik, yasanan
toplumsal ve siyasi gelismelerin sonucu olarak bir kars1 tavir ve protesto
araci olarak kullanilmaya baslamistir (Mucu, 2013: 38). Farkl diisiincelere
ve arayislara sahip bir¢ok insanin ortak bir noktada ve davranislar teme-
linde bulugmasim saglayan miizik, evrensel boyuta ulasacak protest akim-
larin da temel dinamigini olusturdugu bilinmektedir. 1960°1lardan itibaren
LSD kullanimimin da etkisiyle beraber yayginlagsmaya bagladigi goriilen
kars1 goriis hareketlerinin ve buna bagl olarak psikedelik akimlarin kiiltiir
ve sanat alanlarinda, 6zellikle de miizikte yeni fikirlerin, tiirlerin ortaya
cikmasina olanak sagladig anlagilmaktadir.
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Arastirmalar, gdzlemler ve yapilan ¢aligmalarin ortaya konmasi ne-
ticesinde LSD’nin yaraticiligr gelistirdigi, duygusal tepkimelerde olumlu
sonuclara sebep oldugu bilinmekle beraber, sundugu gercekdist algi de-
neyimlerinin kullananlara farkli biling durumlan yasattigi goriilmiistiir.
LSD ve benzeri psikedelik madde kullanicilarinin, maddelerin haliisinojen
etkilerinin devami sirasinda, zihin yapilarinda ve algi mekanizmalarinda
yasadiklar1 degisimleri miizige aktarmalar ile psikedelik miizik tiiriiniin
varlig belirginlik kazanmaya baslamstir.

Psikedelik Miizigin Ortaya Cikisi, Gelisimi ve Evrimi

Bagta LSD olmak iizere, zihin karmasasi, algi bulaniklig1 ve sanri
yaratan psikedelik maddelerin kullaniminin yayginlagsmasi, adin1 dogru-
dan bu kavramdan alan psikedelik sanat akimlarinin da ortaya ¢ikmasina
neden olmaya baslamistir. Psikedelik sanat, LSD tipi uyusturucularin ve
ilgili maddelerin tiiketilmesi baglaminda ortaya konan sanat eseri olarak
tanimlanabilir. (Krippner, 2016)

Diisiik dozlarda kullanilan psikedelik maddelerin duyusal mekaniz-
malar1 ¢arpitmastyla, renk algisinin keskin degisimlere ugramasi, yiizeyle-
rin egilip biikiilmesi, ger¢eklikten kopma, isitsel sanrilar gibi disavurumla-
rin beraberinde ortaya ¢ikan sanat eserleri, ger¢ekdisi zihin tezahiirlerinin
birer yansimasi olarak kabul goren ve hizla yayilan akimlara doniisme
egilimine girmistir. Haliisinojen maddelerin tanimlanmasi bakimindan psi-
kedelik kavramini ilk kullanan isim Humphry Osmond olarak kayitlara
gecmisse de psikedelik sanat akimlarini gatisi altinda toplayan psikedelia
terimi, Aldous Huxley’nin “Doors of Perception” kitab1 ve “turn on, tune
in, drop out” sloganiyla taninan karsit kiiltiir ikonu Timothy Leary son-
rasinda popiilerlik kazanmaya baslamistir (10 Maddede Zihinsel Gosteri:
Psikedelia Akimi, 2017).

1960’larin genclik hareketlerinin kendilerinden 6nceki muhafazakar
adetleri reddetmesi, savas karsitligi, niikleer silahlarin yayginlagmasina
muhalefet, LSD gibi psikedelik maddelerin yogun kullanimu, kiiltiirel ye-
niliklerin yan1 sira sanatta da yenilik¢i akimlarin ortaya ¢ikmasini tesvik
edici etkenler olmustur (Organ, 2018: 156). Resimden edebiyata, sinema-
dan dansa sanatin birden ¢ok alaninda karsilik bulan psikedelia kavrama,
1980’lerin sonlarina kadar en fazla miizigin icerisinde yer bulmus, evren-
sellik kazanmig, kendi igerisinde ¢esitli tiirlere ayrilmig ve her bir tiir kendi
dinleyicisini yaratabilecek miizikal zenginlige erisme noktasina gelmistir.

Miizigin yiizyillar boyunca psikedelik torenlerin bir pargast olarak
kullanildig1 ve psikedelik maddelerin miizige verilen duygusal tepkiyi ar-
tirabilecegi bulgusu bilinmektedir. Bu durum neticesinde, miizigin psike-
delik ilaglarin etkisi altinda yogunlasan bir nitelik ve 6nem kazanabilecegi
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ve bu etkinin miizik terapisi gibi terapotik amaglar i¢in kullanilabilecegi
oOne siiriilmektedir. Bu baglamda, psikedelik maddelerle etkilesim icerisine
giren miizigin, kiiltiirel olarak da yeni kesiflerin 6niinii agtigin1 sdylemek
miimkiin olabilmektedir.

Psikedelik miizik, yalnizca uyarici madde kullanimlarinin sonucunda
ortaya ¢ikan bir miizik tiirli degil, dogdugu cografyanin sosyo-kiiltiirel ve
siyasi dalgalanmalarinin da yansimasi olarak kabul edilmektedir. Ortaya
ciktig1 donemin karsi kiiltiir hareketleri ve buna bagl alt kiiltiir olusumlari,
psikedelik miizigi bir direnis bigimi haline getirmistir. Psikedelik maddele-
rin zihinde yarattig1 6zgiirliik algisi, sanatsal 6zgiirliigiin de dnciisii olmaya
baglamis, serbest cagrisim ve 6zgiir ifade bicimi psikedelik miizigin i¢in-
de yol bularak genclik kiiltiirliniin ve alternatif diisiince yapilarinin 6niinii
acmustir. Ayni zamanda politik elestiri yontemi ve aktivizmin tesviki yo-
niinden psikedelik miizigin hizli bir yayilim gostererek evrensel 6zellikler
gosterdigi gézlemlenmistir.

Soguk savas doneminin ardindan Amerika hiikiimeti siyasi ve toplum-
sal cezalandirmalarla halk {izerinde korku iklimi yaratmig, bunun sonucun-
da halk, hiikiimeti ve politikalarini elestirmekten korkar duruma gelmistir.
Savag sonrasi olugan ekonomik refahin ve rahatlamanin da etkisiyle Ame-
rikan halki tiiketime yonelerek, daha ¢ok uyumcu bir politikay1 tercih etme
yolunu se¢mistir. “Amerikan Rilyas1” olarak da tabir edilen bu dénemde
halkin itaatkar tavri, agirlikli olarak edebiyat olmak {izere sanat camiasini
harekete gegirmis ve toplumun i¢inde bulundugu duruma karsi durus sergi-
lemelerine sebep olmustur. Ortaya ¢ikan bu karsi durus, varligini edebiyat
ve sanatta sansiir karsit1 iretimlerle ve alternatif yasam tarzi segimleriyle
belli etmeye baslamigtir. 1914-1920 yillar arasinda dogmus olan ve done-
min buhranlarina kars1 durus sergileyen bu kusak, Beat kusagi olarak ad-
landirilmigtir. Beat kusagi, edebiyatta, miizikte, yasam diizenlerinde Ame-
rikan degerlerinden uzak ve genellikle gettolarda, sefalet i¢inde yasamay1
tercih etmis 6zgiin bir topluluk olmustur. Prothero’ya gore Beatler, manevi
protesto pesindeki edebi mucitler, tarih¢i Allen Matusow’a gore ise hippi
hareketinin onciileri sayilmiglardir. 1960’larin Hippi Hareketi’ne onciiliik
eden Beat Hareketi, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda yarattig1 etkilerle, edebi-
yat ve miizige sundugu yenilikg¢i katkilarla nesiller boyu var olmaya devam
etmistir (Cakir, 2023: 13-14).

Sosyal ve kiiltiirel degisimlerin bir yansimasi olarak da ifade edilen
psikedelik miizik, savas karsithigi, irk esitligi gibi konularin miicadelesini
veren genglik hareketlerinin siginabilecegi bir platform olmustur. Bu hare-
ketlerin baginda Amerika’da ortaya ¢ikan Hippi genglik hareketi gelmek-
tedir. Vietnam savasi basta olmak {iizere, irk¢iliga ve emperyalizme karsi
protestolarda, iiniversite kampiis toplantilarinda, eylemlerde yeni sdylem-
ler iceren sarkilar sGylemeye baslayan Bob Dylan, Phil Ochs, Joan Baez



Miizik Alaninda Arastirmalar ve Degerlendirmeler - Mart 2024 -+ 173

gibi sanatgilar muhalif kitlede karsilik bulmus ve protest miizigin popiiler-
lesmesine onciiliikk etmislerdir (Cakir, 2023: 20).

1960 sonrasi Amerika’nin Vietnam savasina katilmasini protesto eden
ve savag karsit1 durus sergileyen Amerikan gengleri, bu direnigleri sonucu
Hippi karsi kiiltiir hareketinin temellerini atmaya baslamiglardir. Hippiler,
geleneksel toplum normlarini reddetme egiliminde olmus, tiikketim ¢ilgin-
1181 igerisinde daha fazla satin alma diirtiisiinii benimseyen halki ve buna
sebep olan kapitalizm giiclerini kinamislardir (Howard, 2011: 50). Ameri-
ka’da baglayip Avrupa’ya yayilan bu direnis hareketi, anti-kapitalizm, sa-
vas karsithig1 ve 6zglir yasam cercevesinde biitiinleserek, diinyanin farkli
yerlerinde ayni1 arayisa sahip gencleri bir araya getirmenin oniinii agmustir.
Tiim bu muhalif hareketler, muhalif sanatlarin, sanat¢ilarin ve dolayisiyla
sanat eserlerinin de one ¢ikmasini sagladig1 goriilmiistiir. Ozellikle mii-
zikte goriilen muhalif ve yenilik¢i akimlar, sarki sdzlerindeki vuruculukla,
yeni sdylemlerle, alisilmisin disinda ve kural gézetmeyen diizenlemelerle
ve psikedelik madde etkilerini yansitan tarzlarla kendini géstermeye bag-
lad1g1 bilinmektedir.

Ozgiirliik, keyif, baskaldir1 gostergesi olarak uyusturucunun cesit-
li tiirleri hippilerin gilinliik hayatlarinin rutinlerinden biri haline gelmis;
psikedelik uyaniglar, meditasyon, ruhani yolculuklar ve manevi derinlik
yakalamak i¢in bunlar1 kullandiklarini belirtmislerdir. Zaman algisini za-
yiflatmasi, yaraticilig1 arttirmasi, haz duygusunu agiga ¢ikarmasi sebebiy-
le uyusturucular ¢ok sayida hippi tarafindan kullanilmigtir. Willis’e gore
uyusturucu; miizigin anlasilmasina ve kavranmasina yardimci olmakta, bu
sebeple hippiler arasinda gerek miizik iiretiminde gerekse tiikketiminde kul-
lanimut tercih edilmektedir. (Cakir, 2023: 23)

Kars1 kiiltlir olarak hippiligin ana akim kiiltiir metalarina alternatif
olusturmaya baslamasi, kendi miizik algisin1 ve yorumlamalarim yaratan
bir toplulugun da gelisim asamalarini baglatmistir. Madde kullaniminin et-
kileriyle yapilan miizikal deneyimler, psikedelik miizik kavraminin ortaya
cikmasini saglamistir. Koklerini, atast Blues’tan alan Rock miizik, psike-
delik miizigin de koklerini aldig1 kaynak olmustur. Cesitli deneysel ezgiler,
mistisizm ve spiritiializmin dorugunda sarki sozleri ve ruhani tiilar zih-
nin karmasasiyla birlestiren enstriimanlarin kullanimi psikedelik rock ve
progresif rock tiirlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Miizik, hippilerin i¢ goriilerine esin kaynagi ve onlarin yayilmasina en
biiyiik ara¢ olmasinin yan1 sira beden, duygu ve hayal biitiinliigiinii en iyi
sekilde yansitan alan olmustur. Folktan protest sarkilara, progresif rock’tan
saykodelige gecisin 6znesi olan hippi kusagi; gegmislerinden aldiklari mii-
zik mirasin gelistirip doniistiirerek yepyeni tarzlarin, sarkilarin, bestelerin
ve yorumlarin ¢ikmasina katkida bulunmuslardir. (Cakir, 2023: 25)
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Psikedelik Rock, tiiriiniin ilk 6rneklerini 1960 yillarinda Amerika ve
Ingiltere’de vermeye baslamistir. Bu donemde Ingiltere’de ortaya cikan
tirler daha ¢ok pop, folk, blues ve caz temelli miiziklerin deneysel har-
manlarindan olugsmaktaydi. Ayn yillarda Amerika’da psikedelik rock’un
ilk ornekleri olarak kabul edilen c¢alismalari, Jefferson Airplane grubu
“White Rabbit” ve “Somebody To Love” adli sarkilariyla ortaya kondugu
bilinmektedir. Ardindan The Doors, Byrds, Jimi Hendrix, Grateful Dead
gibi bilinirligi evrensel boyuta ulasacak gruplar psikedelik rock tiirlerinin
orneklerini vermeye baslamiglardir.

Amerika ile ayn1 donemde psikedelik miizik 6rneklerinin goriilmeye
baslandig: Ingiltere’de ise The Animals, Yardbirds, Hawkwind, The Beat-
les, Pink Floyd gibi dncii gruplar bu tiiriin 6rneklerini vermeye bagladilar.

Rock temelli psikedelik miizigin kokeni bati armonilerine dayansa da
icerisinde farkli dogu kiiltiirlerini yansitan etnik miizikal tinilara siklikla
rastlanmaktadir. Blues ve folk ezgileri {izerine akustik enstiimanlarin var-
ligin1 koruyarak ¢esitli stiidyo efektleri, elektronik ritim ve sentezleyiciler,
Hint etnik calgilar gibi gesitli dogu enstriimanlarinin mistik tinilarinin ek-
lenmesiyle harmanlanan tiirde, psikedelik maddelerin etkilerine benzer so-
yut, zihin 6tesi, boyutsuz ve gergekdisi ruh hallerinin tezahiirii yapilmaya
caligilir. Benzer sekilde sarki s6zlerinde de siklikla dogadan, mistisizmden,
evrensel barigtan, 6zgiirliikkten, sanrilardan, bilindik zaman-mekan algisi-
nin disinda kalan kavramlardan bahsedilmektedir. Hippi kiiltiirliniin temel
yasam dinamiklerini ve felsefesini de kapsayan bu kavramlar, kiiltiir igeri-
sindeki halisiinatif madde kullaniminin psikedelik miizigin dinamiklerine
de dogrudan etki ettigi diisiincesini desteklemektedir.

Psikedelik miizigin Amerika ve Ingiltere’den sonra diinya genelinde
yayillim gosteren 6zgiirliik hareketlerinin de etkisiyle evrensel bir akima
doniismesi ve diinya genelinde birgok iilkede giderek popiilerlik kazan-
maya baglamasi, ayn1 temelde farkli tiirlerin ortaya ¢ikmasina da neden
olmustur. Psikedelik folk, psikedelik pop, psikedelik indie, psikedelik soul,
neo-psikedelia, psytrance yahut psikedelik miizik akiminin Anadolu mii-
ziginde karsilik bulan isimleriyle Anadolu pop ya da Anadolu rock gibi
miizik tiirleri, etkiledikleri toplumlardaki sosyal ve kiiltiirel yapi, diinya
genelindeki 6nemli olaylar, yeni akimlarin ortaya ¢ikmasi gibi nedenlerde
farkliliklar gosterse de temelde dinleyiciye aktarilmak istenen hissiyat ¢ok
fazla degisim gostermemistir.

Tiirkiye’nin Sentez Miizidi: Psikedelik Rock ve Anadolu Pop

1960’lardan 1970’lerin sonlarina kadar, Amerika ve Avrupa basta ol-
mak iizere neredeyse biitiin diinya derin bir hareketliligin, sosyo-kiiltiirel
ve politik dalgalanmalarin tam ortasindaydi. 1960°1n baslarindan itibaren
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Amerika’da baglayan kiiltiirel ve politik ¢alkalanmalarin Avrupa’ya ya-
yilarak cesitli genglik hareketlerini, orgiitlenmeleri ortaya ¢ikarmasiyla,
direnisler ve koklii degisimler kiireselleserek toplumlarin aligkanliklarini
degistirmeye baglamaktaydi.

Avrupa’y1 sarmalayan sosyo-Kkiiltiirel ve politik hareketlilik, Anadolu
topraklarinda da etkilerini gostermeye baslamis ve Tiirkiye i¢in de hara-
retli yillarin baslangici olmustur. 1960°ta Tiirkiye tarihinin ilk darbesi ger-
ceklesmis, sonrasinda cumhurbagkani, bagbakan ve hiikiimet iiyelerinin de
aralarinda bulundugu iist diizey kamu gorevlileri tutuklanmaistir. Sonrasin-
da 1961 anayasasiyla beraber gelisen olaylar Tiirkiye’de kiiltiirel yapinin
tazelenme asamasinin baslangici olmustur.

Ilgingtir ki, 1961 yilinda askeri denetim kaldirilarak parlamenter sis-
tem koalisyon hiikiimetiyle yeniden hayata gegirildikten sonra, ¢ikarilan
yeni anayasa, onceki anayasaya gore sosyal haklar, bireysel 6zgiirliikler ve
demokrasi agisindan ¢ok daha yiiksek standartlara sahip olmustur.

1960’lar Tiirkiye’sinde yasanan olaylarin etkileri yalnizca siyasi alan-
da degisime neden olmamis, sanat anlayisinda da modern ve yenilikgi ba-
kis acilar1 gelismeye baglamistir. Boylesine baskin bir giindemin kiiltiir ve
sanat hayatinin diger kollarinda oldugu gibi miizigi de etkilemesi kacinil-
maz olmustur. (Cakir, 2023: 78)

1960’larda Tiirk popiiler miiziginde bat1 etkileri goriilmekteydi. Bu
dénemde ¢ogunlukla aranjman olarak adlandirilan, bati1 eserlerinin Tiirkce
sozlerle icra edilmesi sik¢a rastlanan bir durum olmustur. Psikedelik mii-
zigin Tirkiye’ye girig yapmasindan 6nce ise caz ve rock and roll tiirlerinin
onemli ornekleri bulunmaktaydi. Anadolu pop miiziginin ilk olarak rock’n
roll tliriiniin Tiirkiye’ye girmesi sonucu ortaya ¢iktig1 ifade edilebilir. Bat1
rock’n roll miizigi ¢alan miizisyenlerin Anadolu tiirkiilerinden etkilenme-
leri ile birlikte rock’n roll ve Anadolu halk miiziginin sentezlenmeye bas-
ladig1 bir miizikal anlayis dogmustur. (Giiltekin, 2019: 37)

Donem itibariyle artan sosyalist bagkaldirinin yani sira kars1 kiiltiir un-
suru olan Amerikali ve Avrupali hippiler de kapitalizmden kagarak doguya,
Asya’ya ve bu topraklarin yasam dinamiklerine sigimmusgtir. Tiirkiye’deki
genglik, elindeki degerlerin tam da batinin hippileri tarafindan dykiiniilen
nitelikte olmasimin verdigi derinlikle miiziklerinde Anadolu kiiltiiriiniin
Ogelerini kullanmakta gecikmemislerdir. (Cakir, 2023: 78) Giiltekin’e gore
ise Tiirk psikedelik miizigi, kiiresel kiiltiirler boyutunda kendi sahnesini
yaratmistir ve bunun bir sonucu olarak da birden fazla tiirii tek bir etiket
altinda siniflandiran diinya miiziginin ¢ok daha 6tesinde goriilmiistiir (Giil-
tekin, 2019: 25).
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Tiirk popiiler miiziginde tekdiize bat1 diizenlemeleri 1992 yilina kadar
devam ederken, Anadolu ezgilerine ve Tiirk halk tiirkiilerine ilginin artma-
s1 sebebiyle yeni bir donemin kapilarinin aralanmaya basladig1 goriilmek-
tedir. Caz tiiriinii bat1 dillerinde seslendirmesiyle taninan Tiilay German da
bu biiyliye kapilarak Anadolu ezgileri iizerine ¢caligmalar yapmis ve 1994
yilinda bat1 sazlariyla diizenlenen “Burgak Tarlas1” tlirkiistinii katildig
Balkan Melodileri Festivali’nde seslendirmistir. “Bur¢ak Tarlasi” ¢ok be-
genilmis ve festivalden 6diille donmiistiir. Daha sonra 45°lik olarak basilan
parca kendi iilkesinde de oldukga sevilmis ve ¢ok satig rekorlart kirmistir.
Kazanilan bu uluslararasi basar1 sayesinde Anadolu ezgileri iilke sinirlar
disina tagsmakla kalmayip, Tiirk miizigindeki degisimin onciisii kabul edi-
len ilk eser olma niteligini de tasimaktadir.

Tiilay German’in uluslararasi basarisi sonrast 1960’larin ortalarindan
itibaren modernlik algisinin kapilarin1 aralayan Tiirk popiiler miizigin-
de yeni arayislarin hiz kazanmaya basladig1 bilinmektedir. Bu donemde
Anadolu ezgilerine tesvik amaciyla bati sazlar1 ve armonisiyle diizenlenen
eserler, Altin Mikrofon adinda iilke genelinde bir yarismada seslendirilme-
ye baglamistir. Halk ezgilerinin batili tarzda yorumlanmasini amaglayan
bu yarisma 1965-1979 yillar arasinda farkli organizasyonlar araciligiyla
toplam alt1 kez yapilmistir. Yarisma, bircok gen¢ miizisyene kendilerini
tanitma ve yorumlarini sergileme sansi vermis ve ddiil olarak ise finale
kalan isimlerin sarkilarinin kaydedilmesini vadetmistir. Bu ayn1 zamanda
sanat¢1 ve gruplarin Tiirk popiiler miizik sahnesinde isim kazanmasi igin
de biiyiik bir firsat olmustur.

Yarigma neticesinde Barig Mango, Cem Karaca ve Apaslar, Erkin Ko-
ray, Mogollar, Edip Akbayram, Erol Biiylikbur¢, Mavi Isiklar, Siluetler, Sis
Beslisi, Haramiler, TPAO Batman Orkestrasi gibi daha sonrasinda Tiirk-
ce psikedelik rock, Anadolu pop, Anadolu rock tiirlerinin dnciileri olacak,
ulusal ve uluslararasi tanimirligi yakalayacak birgok miizisyen ve grup fi-
nale kalarak isimlerini duyurmay1 basarmislardir.

Tiirk miiziginde yakalanan batili sound ve Anadolu ezgileri harmani
1960’larin sonlar1 ve 1970’lerin ilk yillarinda yeni isimlerle beraber ge-
sitlenmeye bagladig1 goriilmektedir. Bu yillar, Tiirk psikedelik rock’in ilk
orneklerinin kendini gosterdigi yillar olmustur.

Hippi hareketinin Tiirkiye’yi de etkisi altina almasinin ardindan, Ame-
rika ve Ingiltere’de ortaya ¢ikan psikedelik miizik akimmin yansimalari,
Tiirk popiiler miiziginin igerisinde de yer bulmaya basladigi bilinmekte-
dir. Hippi hareketinin diislince yapisini ortaya koyan savas karsitligi, irk
esitligi, fikirsel ve bedensel 6zgiirliik, sevgi, dogayla biitiinlesme, psike-
delik madde kullanimi1 gibi durumlarin bir¢ogu Tiirkiye’de benimsense de
madde kullanimi1 Amerika ve Avrupa’da oldugu kadar yayginlasmamustir.
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Bunun yaninda, bat1 psikedelik miiziginin yapisal biitiinligii korunmakla
beraber yerli enstriimanlar ve Tiirk makam sistemleri de miizikal yapi ice-
risinde kullanilmaya baslanmis, bdylelikle Turkish psychedelia/Tiirk psi-
kedelia’s1 olarak adlandirilacak miizik tiirii ortaya ¢ikmustir.

Psikedelik miizik, Anadolu popunun kesfedilmeye baslamasiyla bera-
ber bat1 diinyasinin vermis oldugu bir terimdir. Tiirk psikedelik rock’u ve
Anadolu pop miizigi 80’li yillarda popglerligini yitirmeye baslasa da Tiirk
miizik sahnesi icerisinde her zaman bilinen ve hatirlanan bir miizik tiirii
olmustur (Giiltekin, 2019: 25,31)

Miizikal Temalar

Tiirk psikedelik miizigi yapisal olarak bat1 armonileri barindirmakla
beraber altyapisinda elektrik gitarlar, bas gitar, davul, perkiisyonlar ve tus-
lu calgilar bulundurmaktadir. Bat1 psikedelia’sinda oldugu gibi psikedelik
maddelerin etkilerini hissettiren temalar kullanilmistir. Tiirlin bu hali ba-
tida oldugu gibi psikedelik/psychedelic rock olarak ifade edilmeye basla-
mustir. Altyapida karmasik elektrik gitar arpej ve sololar1, yogun armonik
bas yiirliylisleri, moog ve benzeri analog synthesizer’lar, dijital ses efektle-
ri, uzun introlar, ¢ok sesli vokal pasajlar1 dikkat cekmektedir.

Tiirk psikedelik rock miizigindeki imgesel yapi, yalnizca melodik
ogelerde degil, donemin sarki sozlerinde de kendini gostermektedir. Hip-
pi kiiltiiriiniin etki cergevesi ve bati psikedelia’sinin tematik kavramlari-
nin yansimalari, Tiirk¢e s6zlii psikedelik rock’ta da siklikla kullanilmisgtir.
Evrensel akimlarin etkileri neticesinde, sevgi, baris, dogayla biitiinlesme
ve benzeri temalar sarki sozlerinde aktarilmaya caligildigi goriilmektedir.
Bunun yani sira daha soyut kavramlar ve mistik imgelerle psikedelik diin-
yanin metaforlari, 6zgiir alternatif diinya diislinceleri, psikedelik madde
etkilerini yansitan sembolik bir dille ifade edilmeye caligilarak, dinleyicide
hayal diinyasinin siirlarini1 zorlayan, zihninde derin anlam yolculuklarini
tetikleyen etkiler birakmasi amaclandigi diistiniilmektedir.

Psikedelik miizigin batidaki soundunu olusturan rock tiirii, hippi kiil-
tiiriiyle i¢ ice kabul edilmekteydi. Hippilerin bati kapitalizmine bagkaldi-
rarak Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu Asya topraklarina dogru ilerlemeye
baglamasi, dogu mistisizmine, miizikal yapilarina ilgi duymasi, dogu ens-
triimanlariin cazibesine kapilmalari neticesinde psikedelik rock temelleri,
Anadolu tiirkiileri ve sazlariyla bulusmustur. Baris Manco, Cem Karaca,
Erkin Koray, Mogollar, Edip Akbayram, Kurtalan Ekspres gibi isimler bu
anlamda {iriin ¢ikarmig 6nemli miizisyenlerin basinda gelmislerdir. (Cakur,
2023: 79)

Psikedelik miizigin Tiirkiye’de Anadolu sazlariyla ve ezgileriyle bu-
lusmasinin ardindan iki farkli kiiltiirlin harmanlanmasiyla ortaya g¢ikan
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eserler ve icra tiirleri, Anadolu pop ve Anadolu rock olarak anilmaya basla-
nan alt tiirlerin olugmasini saglamistir. Genel olarak bati armonileri ve saz-
lar1 tizerine dogu perkiisyonlari, akustik ve elektro baglama, dogu nefesli-
leri, ut, cura, yayl tambur, divan baglama gibi enstiimanlarin eklenmesiyle
karakteristik bir hal almistir. Anadolu pop tabiri, Mogollarin 1971 yilinda
cikardiklar albiime bu ismi vermesiyle popiilerlik kazanmis 1980’lerden
itibaren gitar miiziginin agirhik kazanmastyla birlikte de Anadolu rock ola-
rak telaffuz edilmeye baglamistir.

Tiirk psikedelik rock denildiginde bu tiirde 6rnekler vermis ¢ok 6nem-
li ve taninirlig1 uluslararasi boyuta ulagsmay1 basarmis miizisyen ve grupla-
rin yaninda ayr1 bir parantez agilmas gereken bir diger isim de {lhan Irem
olmustur. {lhan Irem Tiirk psikedelik miizigini 6zelliklerini yansitmak ba-
kimindan 6nemli bir yere sahiptir. IThan frem’in miizigini dSneminin diger
basarili isimlerinden ayiran en 6nemli faktorlerin basinda, ruh saglig tera-
pilerinde hastalara tedavi amagli olarak dinletilmesi ve olumlu sonuglarin
alindigina dair dilden dile dolasan sdylentilere sebep olan berrak, hiiziinlii
ve biiyiileyici nitelikteki ses yapisi ve okuma teknigi gelmektedir.

[Than Irem’in miizigi daha ¢ok bati tarzi pop-rock olarak degerlen-
dirilse de Tiirkge sozlii psikedelik rock’m en spesifik temsilcilerindendir.
Miizigindeki temalar belirgin bir sekilde hissedilmekte, 6zgiin ve benzer-
siz tarzi derin anlamlar igcermektedir. Sesinin ipeksiligiyle biitiinlesen beste
yapilari ve sarki sozleriyle zaman-mekan algisinin disina ¢ikan, metaforik
ve sembolik imgeleri sik¢a kullanan dinleyiciyi i¢sel yolculuklara ¢ikaran
bir tarza sahiptir. Alblimleri igerisindeki bir¢cok sarkida kullandigi enstrii-
mantal zenginlik, senfonik armoniler, ses efektleri, alisilmisin disinda ri-
timler, monologlar, mistik dgeler, spiritiiel tinilar, gizem yaratan vokaller,
psikedelik miizik kiiltliriiniin en belirgin temalarini olugturmaktadir.

[lhan Irem’in yasam tarzinmn ve hayat felsefesinin miizigiyle paralel
ilerlemekte oldugu dinleyicileri tarafindan da bilinmektedir. Manevi ve
mistik diinyaya olan ilgisi, bakis acisinin ruhani taraflarin1 ortaya cikar-
makta ve bu igsel ruh yolculuklarini derin imgelerle miizigine yansitmak-
tadir. Sarki sozleri ve siirlerindeki sevgi, ask, varolussal sorgu, evrenin
farkli boyutlari, ruhani arayzs, gizli mesajlar gibi kavram ve temalar1 aktar-
ma bigimi, onu Tiirk psikedelik rock tarihinin en 6zgilin ismi yapmaktadir.

Miizikal iiriinlerinin diginda kendine has felsefi bakis agilar1 ve sdy-
lem bigimleri yaratarak farklilasan ve bu felsefeyi milyonlarla paylasan bir
miizisyen olan Ilhan irem’in, sadece miizigiyle degil, yazin diinyas1 ve re-
sim sanatina yonelik tiretimleri ile de 6zel bir durusu oldugu bilinmektedir.

[Than irem deyince akla “Isik ve Sevgiyle” felsefesi de gelmektedir.
Ruhani bakis agisini, Mistik diisiince yapisi ve eserlerinin felsefi ¢atisini
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olusturan “Isik ve Sevgiyle” felsefesi, Ilhan Irem’in sadik dinleyici kitle-
siyle arasinda imgesel bir sifre niteligi tagimaktadir.

Yasanan donemsel etkilerin sonucunda Tiirk psikedelik miizigi, ken-
di dinleyici kitlesini ve yasam felsefesini olusturmay1 ve siirdiirebilmeyi
basarabilmistir. 1960’1n sonlarindan 1970’li yillarin sonlarina kadar Tiirk
psikedelik miizigi, Anadolu miizigiyle etkilesimlere girmis ve cesitli alt
tiirler ortaya ¢ikarmistir. Daha ¢ok Anadolu Rock yahut Anadolu Pop ola-
rak adlandirilan bu miizik tiirleri, bu alanda evrensel bilinirlige sahip olan
bir ¢ok sanat¢1 ve grubu Tiirk miizik sahnesine kazandirmistir.

Sonu¢

Psikedelik miizik, 1960’larin baslarinda filizlenip, ortalarina dogru
popiilerlik kazanan ve 1980’lerin sonlarina kadar devam eden, donemin
sosyo-kiiltiirel ve politik yansimalarini simgeleyen bir tiir olmustur. Sanat
ve kiiltiir alanlariyla etkilesime girmeden dnce psikedelik kavramai, algi ve
zihin yapisin1 bozarak haliisinasyona neden olan uyusturucu maddelerin
etkilerini tanimlamak icin kullanilmistir. Oncii olarak nitelendirilen LSD
ve benzer psikedeliklerin kontrolsiiz kullaniminin yayginlasmasi sonucun-
da bu maddeleri deneyimleyen geng sanatg¢ilarin madde etkisi altinda orta-
ya ¢ikardigi miizik tiirli de ayni isimle adlandirilmistir.

Amerika ve Ingiltere’de baslayan psikedelik miizik akimi, psikedelik
maddelerin etkilerine benzer bir ruh halini yansitmak i¢in karmasik ens-
triimantasyon, uzun introlar ve enstriimantal pasajlar, yenilik¢i kayit tek-
nikleri ve deneysel efektler kullanilmaya baslanmistir. Amag, dinleyiciye
miizigin etkisi altinda farkl biling deneyimleri yasatabilmekti.

Psikedelik miizigin ortaya ¢ikmasinda ve evrensel boyutta popiilerlik
kazanmasinda 1960 Amerikan Hippi hareketinin etkisi biiyiik olmustur.
Bir kars1 kiiltiir ve genclik hareketi olan hippilik, savas karsitligi, sevgi,
fikir ve bedensel 6zgiirliik, alternatif yasam tarzlar1 gibi temalar1 benim-
semistir. Hippi kiiltiirlinlin getirdigi yenilik¢i yaklagim ve baskaldiri tavri
psikedelik miizigin gelisimine katki saglamistir.

1960’larin ortalarindan itibaren hippilik akimindan ve bati psikedelik
miiziginden etkilenen Tiirk gencligi ve sanat diinyasi, bat1 miizigini Ana-
dolu motifleriyle harmanlayarak icra etmeye baslamislardir. Bu donemde
halk tiirkiilerinin bati armonileri ve geleneksel enstriimanlarin birlesim-
den olusan yeni diizenlemeleri ¢ok begenilmis ve popiilerlik kazanmaya
baglamistir. Boylelikle Tiirk topraklarinda psikedelik rock, Anadolu rock,
Anadolu pop isimleriyle anilacak tiirlerin ortaya ¢ikis siireci baslamigtir.

Tiirk psikedelik rock, karakteristik yapisina uygun olarak deneysel
arayislar1 beraberinde getirmis, batili armoniler, uzun enstriimantal pasaj-
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lar, farkli ses efektleri ve kayit teknikleri, tekrar eden ritimler ve psikedelik
kiiltiiriin temalarini konu alan sarki sézleri kullanilmaya baglanmistir. Yani
sira Tiirk sazlart ve makamsal yapilar1 da bu diizenlemelerin igerisinde
kullanilarak ortaya yenilikg¢i bir sentez miizigi ¢ikmustir.

Batida oldugu gibi Tiirkiye’de de donemin toplumsal ve kiiltiirel ha-
reketliliginin bir yansimasi sayilan psikedelik rock, Tiirk geng¢liginin ken-
dilerini ifade edebildikleri ve 6zgiir diisiinceyi savunabildikleri bir arag
haline gelmistir.

Sonug olarak tiim bu gelismelerin biitiiniine bakildiginda, madde kul-
laniminin temeline dayanan ve bir genclik hareketi sayesinde Amerika’da
ortaya ¢ikan psikedelik miizik akimi, Tirkiye’nin de aralarinda oldugu
farkl kiiltiirel baglamlarda yer edinmis, o kiiltiirle sekillenmis ve bir do-
neme damga vurmustur. Tiirk psikedelik miizigi ise rock miizigin tilkedeki
temeli niteliginde sayilmig, miizikal yeniliklerin yaninda dénemin sos-
yo-kiiltiirel dinamiklerini yansitmis ve bu miizik tiiriinde kendi tarzlarini
olusturan, ulusal ve uluslararasi basarilara ve taninirliga sahip bir¢ok mii-
zisyen ve grubun Tiirk miizik tarihinde dnemli noktalara gelmesine sebep
olmustur.
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1.Giris

Farsca “okuyan” manasinda olan hanende kelimesi, Tiirk miiziginde
bireysel ve toplu ses icralarinda kadin ve erkek sanatgilari ifade etmektedir.
Ayn1 makamda bestelenmis pesrev, kar, murabba, agir semai, ytiriik semai
ve saz semaisi formundaki eserlerin arka arkaya icra edilmesine Fasil de-
nir. Yal¢in Turanin ders notlarinda fasil, bir bestekarin ayni makamda bes-
telenmis oldugu iki semaiden olusan takim, ayn1 makamda fakat degisik
formlarda ve degisik usullerde saz ve s6z eserlerinin ard arda icra edilmesi
seklinde iki sekilde tanimlanmistir (Bitmez, 1999:3).

Fasil ekibi hanendeler ortada oturacak sekilde sahneye yerlesir. Ha-
nendelerin altina tanburiler, onlarin altini ise herhangi bir sira olmaksizin
diger sazlar yerlesir. Ik 6nce bir saz taksimi ile fasila baslanir. Ardindan
bir ya da iki tane pesrev ¢alinir. Daha sonra bir hanende taksim yapar,
beste, nakis, kar ve semai formlarindaki eserler arka arkaya okunur. S6z-
li eserler bittikten sonra saz semaisi ¢alinir. Saz semaisi icrasindan sonra
sazlar dem tutarlar. Bu dem sesi bir hanendenin taksime eslik eder. Tak-
simden sonra fasil sona erer. Bu klasik fasil ya da meydan fasli olarak
adlandirilir. Zaman igerisinde bu fasil geleneginden uzaklagilmistir. Biiyiik
usullii formlarin yerine yavastan hizliya eserlerin sirasiyla icra edildigi ve
saz semaisi longa sirto ile bitirilen piyasa fasillar1 sergilenmistir. Fasil si-
rasinda eserler arka arkaya icra edildigi i¢in, sazende ve hanendeler taksim
sirasinda dinlenme firsat1 bulurlar. Fasillar iki hanende ve dort sazende ile
icra edilebildigi gibi eski zamanlarda yiiz ve daha fazla kisiyle de sergilen-
mistir. (Bitmez, 1999:4).

Enderun’da gorev yapanlarin, Enderun’dan emekli olanlarin ve her-
hangi bir nedenle saraya katilanlarin, sarayda verdikleri konsere kiime fash
denir. Ayrica fasil miizigimizde kalabalik olarak icra edilen fasillara kiime
fasli ad1 verilmistir. Fasil ekibi yerlere serilmis olan ihramlar iizerinde mii-
saade edilen siire boyunca fasil icra ederler. Kiime faslinda yayli mizraplh
nefesli ve vurmali sazlar miimkiin oldugunca ¢oktur. Kiime fasillar1 ¢ok
ses elde etmek ve bu sesi kalabalik kitlelere ulagtirmak i¢in kurulmus-
tur. Ugiincii Selim doneminde kiime faslinda say1 60 kisiye kadar ¢iksa
da gruplardaki ortalama miizisyen sayisi 20-25 civarinda kalmigtir. Kiime
faslinda eserler belirlenmis bir makamda pesrev, beste, kar, agir semai, sar-
kilar ve yiiriik semai, ardindan saz semai ile devam etmektedir. Kiime fasil-
larinda saz ve s6z ile taksim bulunmaktadir. Bu fasil tiirli zaman igerisinde
icra edilmedigi i¢in unutulmustur. Ayrica saraylarin agik alanlarinda ve di-
vanhanelerde kalabalik saz ve s6z heyetinin yapmis oldugu icralar meydan
fasli ya da kiime fasli olarak isimlendirilmistir. Meydan fasli, kiime faslina
gor daha kalabalik sazende ve hanendelerden olusmustur. Ayrica sehzade
stinneti, padisah kizlarmin evlendirilmesi sonrasinda halkin da katildig:
meydanlarda verilen konserlere meydan fasli ismi verilmistir. Tiirk miizi-
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ginin en dnemli icra tiirii olan fasilda hanendeler etkili icralariyla 6n plana
cikmaktadir. Tiirk miiziginde sarki formunun 6n plana ¢ikmasiyla birlikte
fasil miizigimizde de degisiklikler olmaya baglanmistir. Fasillarda daha
kolay akilda kalan ve sozleri anlagilabilir eserler yani sarki formu eserleri
icra edilmeye baslanmistir. 19. ylizy1l itibariyle sarki formunda eserlerin
daha fazla bestelenmesi ve icra edilmesiyle birlikte klasik fasil miizigimi-
zin igerisine sirto, longa, tiirkii ve oyun havasi gibi formlar da eklenmistir.

Mesud Cemil fasil miizigimizi sdyle ifade etmektedir. Fasl-1 Cedid
ve Fasl-1 Atik isimlerini kim bulmus bilmiyorum, fakat bu ayrilikta ehem-
miyetli olan sey, bir kimsenin icadi olmasi ziyade, gecmeye baslayanla
gelmesi beklenenin, heniiz vazgecilmeyenle 6zlenenin acemi, iptidai ve
Oliimstiz bu terkibi géstermesindendir. Tiirk miiziginde toplu icra gelene-
&1 mehterhanelerde baslamistir. Yetismis olan sazende ve hanendeler daha
sonra saraya girmisler ve padisahin huzurunda Tiirk miizigi icra etmistir
(Huzur fasli). Daha sonra toplu icralar meydanlarda gerceklesmistir (Mey-
dan fasl ). Kiime fasli, kadin fasli erkek fash klasik fasil gibi bir¢ok tiird,
donemler icerisinde farkli anlayislarla icra edilmis ve giiniimiize kadar gel-
mistir. Klasik fasillarda saz ve s6z heyetini yonetmek idare etmek ve yon-
lendirmek i¢in bashanede yani serhanede bulunmaktadir. “Ser” Osmanli-
cada kelime anlami ile bas manasia gelmektedir. Literatiir taramasinda
serhanende ve sersazende kelimesi 1337 (M. 1921) yilina ait Dariilelhan
“inas” (kiz) okulu’nun &gretmen kadrosunda, Ismail Hakki Bey (serhanen-
de) ve Abdiilkadir Bey (sersazende) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik
Tiirk miizigi geleneginde, mevlevihanelerde, mehterhanelerde, kiime fa-
sillarinda ve cami miisikisinde toplu icra sekilleri yer almakla beraber, bir
sef Oncliliigiinde yonetilen herhangi bir koro icrasina rastlanilmamaktadir
(Ozden, 2018:109).

Gerek icra tarzlar gerekse topluluktaki birey sayist bakimimdan bu
tarz icra sekilleri “oda miizigi” olarak nitelendirilebilmektedir. Bu dinle-
tilere benzer bigcimde icra edilen fasil heyetlerinin basinda elinde bendir
ya da tef gibi sazlarla hem us{l vuran hem eseri seslendiren serhanende
bulunmaktadir. Serhanende olarak adlandirilan kisi her ne kadar koro se-
finin gorevini iistleniyormuscasina goriinsede aslinda miizisyenler bir sefe
uyar gibi degil, daha ¢ok birbirlerini dinleyerek uyumuyakalamaktadirlar
(Behar, 1993:122-124).

Tiirk miiziginde serhanende olarak fasil idare etmis birgok isim bulun-
maktadir. Nurettin Celik bunlardan biridir. Bu ¢alismada Nurettin Celigin
serhanendeliginde kanun Goksel Baktagir, ud Necati Celik, tanbur Necdet
Yasar, ney Omer Erdogdular, kemence Hasan Esen esliginde Almanya da
gerceklesen Nihavent faslinin Youtube sosyal media veri tabaninda bu-
lunan kii¢iik bir kismi Nurettin Celik’in serhanendeligi agisindan gorsel
olarak incelenecektir. Fasil miizigimizde sazende ve hanendelerin arasinda



186 * Atalay DURMAZ

olusan iletigim, fasilin basarili icrasina yardimci olmaktadir. Bu sebeple
serhanendenin fasil ekibi ile olan iletisimi ve fasil ekibini yonetimi nitel
arastirma yonteminden icerik analizi yapilarak fasil videosu incelenecek-
tir. Ayrica arastirmada fasil miizigi, serhanendelik yayinlanmis makaleler,
kitaplar, tezler, siireli yaynlar, web siteleri taranmais, sesli ve gorsel kayit-
lardan faydalanilmastir.

2. SON SERHANENDE NURETTIN CELIiK

2.1 HAYATI VE SERHANDELIGI

Nurettin Celik 1939 Istanbul dogmustur. Miizige cocuk yaslarda, ilko-
kul yillarinda baglamigtir. Okul yillarinda giizel sesi 6gretmenleri tarafin-
dan fark edilmistir. {1k olarak nota ve usiil derslerini Agopos Alyanak’tan
almistir. Agopos Alyanak, Adapazarli Ermeni bir kemani ve hanendedir.
Zeki Miiren, Miizeyyen Senar ve Nurettin Celik gibi Tiirk Miiziginin 6nem-
li isimlerine ders vermistir. Asil soyadi Alyanakyan’dir. Bir siire Adapaza-
r1 Ermeni kilisesinde oyunculuk yapmistir. Aglar sorarim hep seni gurbet
gecesinden, hicranla gegen dmriim hep elemle kaldi, ben esir-i handenim
tiftddenim ey giil tenim Agopos Alyanagin en bilinen eseleridir. Nurettin
Celik Hamparsum notasini Agopos Alyanak’tan 6grenmistir.

Agapos Alyanak
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Nurettin Celik Hamparsun Nota Defteri

Nurettin Celik daha sonra Emin Ongan yonetimindeki Uskiidar Mu-
siki Cemiyeti’nin caligmalara altt sene katilmistir. 1975-1980 yillar
arasinda Istanbul Belediye Konservatuvarinda okumustur.”’O zaman iste
Nevzat Athig, Ismail Hakk1 Ozkan vards, Siiheyla Altmisdért vard: ( Celik,
kisisel goriisme, 2014).

Konservatuvar yillarinda gazinolarda hanendelik yapmistir. Yurt di-
sinda birgok miizik festivalde konserler vermistir. “Bisey yapmam lazim
bir ahbabim dedi ki, sana ben bir def yapayim. Senin hanende yapalim
dedi. Ben hanendelik nedir bilmiyorum, O zaman ben yirmi yirmi bir ya-
sindayim. Askerden gelmigim. Yapti bir def, Beyoglu'nda bir tanidiklar
vardi etiit olarak onlarin yanina gittim. Bir hanendenin yaninda ben bulun-
dum. Simdi rahmetli oldu Yusuf Kalyoncu” (Celik, kisisel goriisme, 2014).

Daha sonra Ali Iginger’in yanina gegtim. Ali Iginger’den bahseder-
ken sdyle soyliiyor; “Bana bir teklif geldi, o zaman Beyoglu'nda Caglayan
gazinosu vardi. Fakat orada birisi ¢alistyor “Ali Iginger” “Biilbiil ey Ali
Iginger” hanende. Bir pozisyon oldu artyorlarmis bir geng bey, onun yanin-
da baya calistim. (Celik, kisisel goriisme, 2014).

O zamanki benim tanidigim Agyazar, serhanende Kemal Giirses, Ka-
sim Inaltekin, Yusuf Kalyoncu, piyasada calisanlar var. Cemal Tokses, Ha-
mit Dikses ben tanidim. (Celik, kisisel goriisme, 2014).

Nurettin Celik fasil miiziginde yaninda yetigmis oldugu degerli hanen-
deler sayesinde kisa bir siire icerisinde serhanende olarak fasillar1 yonet-
meye baglamistir. “Serhanede demek, o fasilin gidisatina yon veren bir kisi

187
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demektir. Dort kisi birden okunur mu? bir kisi bestelerde falan tamam agir
aksaklara geldikleri zaman bir hanende, serhanende mesela agir aksaktan
birinci sarki ne okuyacak “Cesm-i Mahmurun Sebeptir Nale-vii Feryadi-
ma” diye sarkiy1 sOyliiyor, hepsi giriyor. Bitti sarki aranagme, ikinci sarki-
ya giriyorlar yine serhanende basliyor eseri okunacak, serhanende yanin-
daki hanendelere soyliiyor ve isareti ve hep beraber giriyorlar. Sonradan
bu soyle oldu. Bu serhanende meselesini o zaman Kasim falan konserva-
tuvarda okuyor. Agyazar giriyor. Fasillara giriyor ¢ikiyor. Ne olacak &teki-
ler mesela Kasim ilan Tekin de 6grenmesi lazim bu isi miinavebeli onbes
giinde bir serhanende yerini degistiriyor Onbes giin Kasim Inal Tekin yapi-
yo, onbes giin Kemal Giirses yapiyo, onbes giin Hamit Dikses yapiyo dort
bittikten sonra tekrar Agyazara doniiyor. Boyle bir sistem uygulamislar o
zaman kendi aralarinda herkes hiinerlerini de gosteriyor o arada (Celik,
kisisel goriigme, 2014).

Gizel bir sesi olmasi lazim. O donemde bir sesten okumak yok. Bii-
tiin icralar yerinden. Sonradan bir ses veya dort ses icralar olmus. Iyi sesi
olacak, nota bilecek, usil ¢ok iyi bilecek Ciinkii usullerde lenk fahte’de
okuyabilir, evsat’ta okuyabilir. Onlar1 defle vurmak durumu var. Biiyiik
usulleri def ile sofyan olarak uygulamislar. Bu vasiflar1 olmasi lazim. Son-
ra giifteleri iyi bilmesi lazim hatta edebiyat bile bilmesi lazim. Edebiyat
cok miithim ¢iinkii giiftelerde dyle kelimeler var ki, ben bile lugat kitabin-
dan bakiyorum. Neymis manasi diye, ¢ok bilinmeyen giifteler var. Bunlar1
hanende bilmesi lazim. (Celik, kisisel goriisme, 2014).

Hanendelik yapaninda, okuyuculuk yapaninda muhakkak bir saz ¢al-
masi sart. Kanun, tanbur, ud, kemence, yedek bir saz calmasi lazim. Ne-
den, ¢linkii baz1 perdeler var solfej ile imkani yok bulamiyoruz. Bende
simdi fasillar notalar var onlari tariyorum simdi dyle bir meyanlar yapmis-
lar “re” diyez gelmis “re” diyezden sonra “mi” diyez gelmis. Orada kisa bir
sey makam yapiyor. Onu ben solfejle ugrasiyorum ¢ikaramiyorum. Ama
ud olursa elimde onunla bakiyorum hatta bazi yanlis yazilmiglarda oluyor,
boyle olmaz soyle olur diyorum. Onu ben idrak edebiliyorum. Ciinkii cok
eserde bildigim i¢in onlar1 ben ¢6zebiliyorum. Mutlaka bir saz 6grenecek-
ler (Celik, kisisel goriisme, 2014).

Ben okurken arada taksim yapiyor. Ben de sesim ile siiri sdyliiyo-
rum gazelde. Benden sonra saz tekrar taksim yapiyor ve bana tekrar teslim
ediyor Sonra bana yukarlarda devam ediyorum. (Celik, kisisel goriisme,
2014).

Hafiz Numan’in vazifesi, fasillarda gazel okumakti. Hanendeligi var-
d1 ama nota falan bilmiyordu. Ogrenmis oldugu sarkilar1 okuyordu. Tek
basina bir, iki saat fasil gotiiremez. Bilinen seyleri okuyordu. Kemal Gir-
ses okurdu ama dinleyemedik. Hafiz Sami, Hafiz Kemal, Hafiz Asir, bende
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bir siirii bantlar var. Ara sira dinliyorum Hafiz Kemal ¢ok tatli okuyor.
Olmaz boyle giizel bir okuma. Zaten hafiz, mevliit¢i mevliit okuyor se-
nelerce. Boyle bir gazelhan. Ismail Demirdéven diye bir hanende vardu.
Fena okumazdi. Izmir radyosundaki Mustafa Erses’de okumus birara. Ali
Iginger’de gazel okurdu. Ali Iginger gazel okudugu zaman, adamm ismi
“sedci” imis. Biilbiil erin lakab1 sed¢i, bide eger birisi ona numara yaparsa,
o zaman aralarinda bdyle birbirilerine pislikler yapanlar oluyormus. Eger
bir numara yaparsa Oyle bir yerde kaliyor, calamiyor adam, elinde kaliyor
saz. (Celik, kisisel goriisme, 2014).

Hafiz Numan

Usta adamlar 6yle fazla cirkin seyler yapmazmis. Benim zamanimda
da dyle. Cok diizgiin okuyorlardi. Cirkin béyle meyhane tavr1 okuma yok.
Neyse eser o okunuyordu ama kiiciik nilanslar yapabilir. iki dértliikte, iic
sekizlikte filan girtlak nagmesi yapilabilir. Zaten sarki kendini belli ediyor.
Bazi notalarin s6yle bir sey var degil mi iistiine sOyle bir sey koymus,
Boyle bir sey oldugu zaman Agopos dyle koyardi. Boyle bunu koydugu
zaman, girtlak yani orada bir girtlak nagme yapabilirsin demekti (Celik,
kisisel goriisme, 2014).

Fasil ¢alan saz ayriymis o zaman soliste ¢alan saz ayri. Sirf fasila se-
nelerini vermis adam. Yirmi sene otuz sene vermis, fasili iyice 6grenmis
sazendeleri uzun yillar fasil formuna hizmet etmisler. Fasili iyice 6gren-
mis. Eski sazendeler daima ¢ocuklarini, kiigiik ¢aligilan yerlere gonderi-
yorlarmis (Celik, kisisel goriisme, 2014).

Cok miithim. Mesela; Necati Tokyay, fasillara o girip ¢ikiyor. Aranag-
meleri okuyor ¢ikiyor. O zaman her sarkinin kendi aranagmesini ¢aliyorlar.
Bir sarki ¢aldiginda hep aym aranagme yok. Mesela bir Kemani ihsan Bey
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varmig biden evvel. Leyla Saz zamaninda Leyla Saz’in kemancisi. (Celik,
kisisel goriigme, 2014).

Daire caliyorlar o dairede katiyen ne ileri ne de geri kacabilirsin. Ka-
camazsin. Simdi bizim c¢aliniyoruz, karistirtyoruz biz, o zaman ritim net
cikmiyor ortaya. Yani simdiki yapilan darbuka falan girerse, kotii bir duru-
ma diisiiyor. (Celik, kisisel goriisme, 2014) kod 13

Tepebasinda ben ¢alistim Kemal Giirseller filan, Agyazar vardi hanen-
de. Onlar ayni1 sirada oturuyorlar tek sira halinde arkada oturuyorlar, 6nde
sazlar oturuyor podyum yapmislar yiiksek, biz boyle ¢ikiyoruz. Bende
gencim tabi. Siyah smokin giyiliyor papyon, 0yle bir durum var (Celik,
kisisel goriigme, 2014).

Kadin hanede vardi. Suzan Bizimer, Sevim Alakus (dernege gidiyor)
Konservatuvar icra heyetindeki okuyanlardan aliyorlard: takviye yapiyor-
lard: fasillara. Mesela Nebahat Delibas vardi, Huriye Akan vardi, boyle
merakli olan hanimlar1 aliyorlardi, fasila koyuyorlardi. (Celik, kisisel go-
risme, 2014) Kod 15

Simdi diyo seye cevirdiler diyo meyhane miizigine ¢evirdiler diyor
(Yilmaz Oztuna). Varmis meyhaneler ama igkisizmis mesela kahvehane-
lerde bile fasil yaparlarmis o zaman. Televizyon yok, radyo yok o zaman
semtlerdeki biiylik kahvehanelerde fasil yaparlarmis. Gegenlerde Hasan
Esen konustu radyoda “Sivas’ta Garbis diye bir Ermeni vard1 diyo, kahve-
si vard1 diyor” biitiin tas plaklar1 toplarmig, haftada iki {i¢ gece yaparmus,
biitiin millet gelir ¢cayinm1 kahvesini igermis, miiziklerini dinlerlermis gra-
mafonla ve Oyle geceler olurmus. Sonradan icki icad etmisler. Mesela es-
kiden bogaz’da boyle mekanlar varmis. Mesela udi Marco’nun gazinosu,
Arnavutkdy’de 1siklar vardi orada varmis. Sariyer’de varmis. Onuda ne-
reden biliyorum; Kemani fhsan Bey dedigim kisi orada ¢alisiyormus. Eve
gelmiyor, Istanbul’da oturuyorlar haftada bir giin geliyorlar eve. Orada ev
tutmuslar, Her gece fasili yapip gazinoda, o zaman gazino girisine halilar
doserlermis, miisteriler iizerlerinde yiiriirlermis. Ali Iginger anlatt: bana;
bir gece fasil yapiyoruz diyor, birinci besteyi okuduk diyo, Ikinci besteyi
okumadik agir semaiye gectik diyor, miisterilerden biri ikinci beste nerede
demis. Adamlar bizi takip ediyor diye anlatt1 bana. Oyle miisteri varmus.
Simdi nerede 0yle miisteri bulacagiz (Celik, kisisel goriisme, 2014). Kod
16

Kemal Giirses’in yaptig1 plaklar, longplay yapti, Fasillar1 yani, bili-
yor bu isi niye yapamadim onu anlayamadim. Caldiriyor, aranagme cal-
dirtyor duruyor. Ondan sonra ikinci sarkiya giriyor. Birinci sarkiy1 ¢aldin,
aranagme ¢aldin ikinci gidiyorsa tamam durusun; bagl olanlar var mesela
agir aksaklarda, ((nota ile sesli 6rnek veriyor). Boyle bagli, birbirine bag-
layacaksin; (sesli drnek veriyor) I¢ Ice girecek. Sengin semaide de dyle
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(nota ile sesli drnek veriyor).; hemen girmesi gerekiyor. Aranagme bitiyor,
zaten prova yaparken sdylilyoruz. Bunda sonra sengin semaiye gececegiz
diyoruz. Orada nota var zaten (nota ile sesli 6rnek veriyor). Giriyor bu da
tamam. Aksaklara mesela, baz1 aksaklarda basinda bir dortliik “es” var.
(Nota ve soz ile sesli 6rnek veriyor) o bir dortliigii gerdaniye yapiyorum.
Yani onu esten kaldirtyorum. Bu sekilde yani. Baglant1 olacak ki olsun.
Bilen zaten dinledigi zaman... akmasi lazim akacak. Hanendenin sectigi
sarki cok mithim. Sirf fasil sarkisi segecek. Onun i¢in diyoruz ya bastan,
ya iyi usul bilecek, nazariye bilecek, nota bilecek. Hanende demek Oyle
istemeyle olmuyor. Ben basladigim zaman bunlarin hi¢birini bilmiyordum.
(Celik, kisisel goriisme, 2014).

INCELEME

Nurettin Celigin serhanende olarak idare ettigi bu Nihavent fasil ilk
olarak Tanburi Biiyiik Osman’in pesrevi ile baslamaktadir. Pesrev bir hane
bir teslim olarak icra edilmistir. Serhanende Nurettin Celik ritim saziyla
usuliin girigini vermis ve saz sanatcilarina sade bir tef icrasiyla eslik etmig-
tir. Pesrevin bazi kisimlarinda def icrasini birakarak saz sanatgilarina rahat
bir icra firsat1 vermistir.

Goriintiileri inceledigimizde Nurettin Celik’in saz arkadaglarini gozle
takip ettigini ve onlara sadece eslik ettigini gérmekteyiz. Saz sanat¢ilarinin
kendi enstriimanlarini sergileme firsatinin oldugu saz eserlerinde yani bu
pesrevin basinda, saz sanat¢ilarinin zaman zaman birbirlerine sirayla firsat
vererek stislemeler yaptiklar1 goriilmektedir.

Pesrevin ilk hane sonundaki sazendelerin yapmis oldugu coskuya icra-
ya Nurettin Celik de katilmaktadir. Ardindan teslimin basindaki sekvense
Nurettin Celikte eslik etmektedir. Pesrevin devaminda, pesrev esligine de-
vam eden serhanende, dingin bir icra ile saz eserini tamamlamistir. Biitiin
saz sanatgilart agisindan pesrevin tamamina baktigimizda basta dinamik
bir giris, ardindan sade bir icra, teslim dncesi bolca kullanilan siislemeler,
teslim ile birlikte mezzoforte seklinde pesrevin tamamlanmasi olarak be-
lirtebiliriz. Fasilin ilk sozlii eseri “Rifat Bey’in Nar-1 agkinla senin ey ci-
van” adli eseri icra edilmistir. Serhanende Nurettin Celik eser girisinde
saziyla kendisine girig vermistir. Eserin sozlii kisimlarinda kendisi defiyle,
diger sazendeler ise sazlarinda piano yani yumusak bir icra sergilenmistir.
Saz kisimlarinda ise biitiin fasil heyeti daha giiclii bir ses seviyesine ulag-
mistir. Nurettin Celik nakarat ve eserin diger bolmelerinde hece ile nefes
yerlerinde sol eliyle def’e ritmik darplar vurmustur.

Meyan boliimiiniin makamin tiz bolgelerinde seyir etmesi ve bu se-
beple sesin yiikselmesi sebebiyle serhanende Nurettin Celik bagin1 egerek
mikrofondan uzaklagmustir.
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Eserin meyaninda serhanende ritim saziyla diger sazendelerin kesme-
si gereken yeri saziyla belirtmistir.

Bu tiir kesik okumalar eski fasillarda sik karsilasilan bir durumdur.
Nakarat kisminda bu kesmeler tekrarlanmaktadir.

Tiirk miizigi fasil icrasi sirasinda saz heyeti, eserlerin zemin, nakarat
ve meyan boliimlerini kag kere tekrar edeceklerini notalari iizerine yazar-
lar. Ancak yapilacak tekrarlar her ne kadarda nota {izerine yaziyor olsa da
serhanendenin tekrarlanacak boéliimlerle ilgili jest ve mimiklerini ve hat-
ta bazen ritim sazini kullandigi bilinmektedir. Serhanende Nurettin Celik
eserin nakarat kisminin tekrar edilecegini basini kullanarak saz heyetine
belirtmektedir.

Bu eserin son nakarat boliimiin ilk icrasinda daha 6nce yapilmis olan
ve serhanende tarafindan def ile yapilan kesme, bu sefer yapilmamistir.
Saz heyetinin serhanendeyi takip ederek eser icra ettigi burada da goriil-
mektedir. Daha 6nceden oldugu gibi eserin son nakaratinda legato yani
kesilmeden bagli bir icra goriilmektedir. Fasil miizigimizde hanendeler
ve serhanendeler eserleri daha coskulu okumak i¢in ropriz bolimlerinde
ve ¢ogunlukla eser bitiglerini bir oktav {istiine ¢ikarak icra ederler. Bu
boliimde de bu tarz bir icra goriilmektedir.

Fasil miizigimizin en énemli boliimleri eser gegisleridir. Bu gegisler
kimi zaman ¢alinan eserin aranagmesi, calinacak eserin aranagmesi, beylik
aranagmeleri ya da aranagmesiz olarak yapilir. Beylik aranagmesi kim ta-
rafindan yazildig1 bilinmeyen, melodik ve ritmik yapisi akici melodilerdir.
Sazendeler tarafindan uygun eserin basinda ya da sonunda, eser gegisleri
sirasinda icra edilirler. Eser ge¢isinden once serhanende Nurettin Celik de-
fiyle ve sesiyle eserin son kelimesinde yine bir kesme yapmigstir. Bu durma
sirasinda tefiyle yapmig oldugu hareket dikkat cekmektedir.

Inceledigimiz bu kiigiik fasil érneginde ilk eserin aranagmesi icra
edildikten sonra bestesi Artaki Candan, giiftesi ise Mustafa Nafiz Irmak’a
ait olan “Koklasan saglarini bu gece ta fecre kadar” isimli eseri icra edil-
mistir. Eserin basinda bulunan bir dortliik es isaretini defiyle veren ser-
hanende Nurettin Celik, eserin icrasina baglamistir. Daha 6nce bahsetti-
gimiz klasik fasil geleneginde kullanilmis olan kesik icralar bu eserde de
goriilmektedir. Nurettin Celik “saclarini” “gece” ve “kadar” kelimelerinin
sonlarii uzatmadan eseri icra etmistir.Sazendeler eser icralari sirasinda
melodik seyrin inis ve gikiglarina gore bir takim jest ve mimik hareketleri
yaparlar. Eserin zemin boliimiiniin birinci dolabinda melodi asagi dogru
seyir ettigi i¢in serhanende basini agagi dogru yonlendirerek melodinin
icra yoniinii gostermektedir.
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Zemin boliimiin doniisiinde biitilin icra sekli degismis, melodik kesme-
lerin yerine legato bir icra sergilenmistir. Eserin nakarat boliimiinde sade
bir icra goriilmektedir. Serhanende Nurettin Celik ve sazendelerin bir biitiin
olarak eseri seslendirmeleri fasil miizigimiz icrasinda 6nemli bir 6rnektir.
Meyan boliimiinde serhanende biitiin deneyimini ve {istlin icrasini bizlere
sergilemektedir. Hangeresinin kivrakligi ve net icrasi dikkat cekmektedir.
Kivrak icrasi sergilemek i¢in basini 6ne egmektedir.

Nurettin Celik eserin icrasi sirasinda melodilerin sonunda kesmeler
yapmis oldugu gibi baz1 boliim girislerinde geg girisler yapmaktadir. Me-
yan sonrast icra etmis oldugu nakaratin ikinci kisminda bunu gérmekte-
yiz.” Kalbini” ve “calsam” kelimesinde 6zellikle icra farklilig1 ve artistlik
bir okuyus sergilemek i¢in bu gec girisi sergilemis oldugu diisiiniilebilir.
Bu son nakarat doniisiinde icracinin tercih etmis oldugu belirli bir yerden,
bir oktav yukariya ¢ikilarak eser seslendirilmistir.

Nurettin Celik nakarat sonunu yine defiyle keskin ama estetik bir anla-
yisla bitirdikten sonra eserin aranagmesi ¢alinmigtir. Aranagme icrasi sira-
sinda doldurma notalarinin kullanilmasiyla birlikte serhanende de definin
zilleri ile daha ¢ok icraya katilmistir. Yani bu boliimde Nurettin Celik sa-
ztyla diger enstriimanlarin melodik darplarinin aynisini ¢alarak sazini icra
etmistir. Aranagmenin tamaminda bu sekilde saz heyetine eslik etmektedir.

Son olarak Rakim Erkutlu’nun “Hayal i¢inde akip gegti dmrii derbe-
derim” adl eser icra edilmistir. Bir dnceki eser ile bu eser arasinda usul
farklilig1 bulunmaktadir. Usiil farkliligindan ziyada bir 6nceki eserin aksak
usuliinde olmasi ve son eserin diiyek usuliinde olmasi eser gegisi agisindan
zor gibi goziikse de serhanende Nurettin Celik eser gecisi konusunda fasil
heyetini rahat bir sekilde idare etmis ve diger esere yonlendirmistir. Bu ge-
¢isten once yaninda oturan sazende Hasan Esen’e ge¢is yapacagini mimik
isaretiyle belirtmistir.

Bir 6nceki eserin usulii dokuz zamanlidir. Gegis sirasinda usulii ta-
mamlamadan usuliin yedinci zamaninda diger esere gecmistir.

Bu eserde de zemin boliimiinii iki tekrarinda da kesik icralar goriil-
mektedir. Nakarat boliimiinde ise bakip kelimesi kesik icra edilmis bunun-
la birlikte nakarat boliimiin sonlar1 da kesik icra edilmistir. Serhanendenin
boliim sonlarindaki tiz oktavdan icralar1 bu boliimde de goriilmektedir.
Meyan boliimiine gegis i¢in icra edilen aranagmede, serhanendenin defi
ile vermis oldugu es darbiyla birlikte biitiin saz heyeti aranagme boliimiinii
icra etmeye baslamaktadir. Bu boliimde kemenge sanatgist Hasan Esen’in
aranagmenin mertebelerini belli etmek i¢in ayr yay ¢ekisleriyle, bir miz-
rapli enstriiman gibi icra ettigi goze ¢arpmaktadir.
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Aranagme bitisi ve meyan boliimiine teslim edilmesi sirasinda yine
kesik bir icra goriilmektedir. Meyan boliimiiniin iki kez icra edilmesinden
sonra, ayni metronomda ancak usuliin velveleli hali ile nakarat boliimiine
geemek icin aranagme ¢alinmistir. Nakarat boliimiinde serhanende ve saz-
hanendelerin birlikte nota dis1 siislemeler kullanarak eseri icra ettikleri bir
bolim bulunmaktadir. Fasil icralarinda sazende ve hanendelerin bu sekilde
icra ettigi boliimler vardir.

Eserin son nakarat boliimii bir kere icra edilmistir. Bu icrada daha 6n-
ceden bahsettigimiz serhanedenin jest ve mimiklerini ve sazini kullanmasi,
kesik, coskulu, bol siislemeli ve boliim sonu tiz oktavdan icrasi goriilmek-
tedir. Bu incelemis oldugumuzu kisa Nihavent fasil boliimiiniin en sonun-
da Giiftesi Ahmet Refik Altinay, bestesi ise Misirli Ibrahim Efendi’nin
“Semalarda giines hala inmiyor” adl1 eserinin aranagmesi icra edilmistir.

SONUC

Tiirk Miizigi toplu icra gelenekleri arasinda énemli bir yere sahip olan
fasil, ilk halinden bugiine kadar degisik sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Kiime fasli, huzur fasli, meydan fasli, kadinlar fash, erkekler fasl, kar-
ma fasil, harem fasl vb. Gegmisteki fasil anlayisi ile giiniimiizdeki fasil
anlayis1 arasinda biiytik bir farklilik bulunmaktadir. Gegmisten giintiimiize
koprii olmus olan Nurettin Celik, klasik fasil gelenegini giinlimiiz saz ve
ses sanat¢ilarina miimkiin oldugu kadar aktarmaya caligmstir.

Nurettin Celik fasil miizigimizde serhanende olarak hizmet etmis
o6nemli bir hanendedir. Hanendeliginin yani sira fasillarda icra ettigi ritim
sazini da bagarili bir sekilde sergilemistir. Serhanede olarak birgok fasil
yonetmigtir. Tirk miizigimizin bir¢gok formunun icrasi sirasinda sazende
ve hanendelerin bilmesi gereken birgok kaide ve kural vardir. Fasil miizi-
ginde ise Nurettin Celik bir okul gibi sazendelerin ve hanendelerin yetis-
mesinde yardimci olmustur. Zaman igerisinde kazanmig oldugu deneyim-
leri ve kendinden 6nceki serhanelerden 6grenmis oldugu bilgileri birlikte
calistig1 genglere aktarmistir.

Incelemis oldugumuz bu Nihavent fasil boliimiinde Nurettin Celik,
saz ve s0z sanatg¢isi oldugu i¢in tam bir eslik ritim saz1 gibi enstriimanini
icra etmistir. Nurettin Celigin fasil boyunca sol elindeki estetik vurus ve
yiikselme dikkat gekmektedir. Ritim saz ve elinin yiikseltmis oldugu alan
arasinda sanki dokunmus oldugu baska bir alan varmis gibi goriilmektedir.
Fasil icrasi sirasinda serhanende kendi sesini ve sazini sesini duyurmak
icin mikrofonu fazla kullanmadigi, mikrofondan uzak bir icra sergiledi-
g1 goze carpmaktadir. Klasik fasillarda dinlemis oldugumuz kesik icralar
bu fasil icrasinda da kullanilmistir. Kesmeleri ve legato icralar1 Nurettin
Celik sesi ve saziyla belirtmis, fasil heyeti de bu niianslara uymustur. Eser
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icerisinde kendi miizikal estetigi dogrultusunda siislemeler yapmistir. Bu
yapmis oldugu siislemelere, saz heyeti de zaman zaman katilmigtir. Fasil
miiziginin en 6nemli 6zelligi olan eser gegislerini basarili bir sekilde uy-
gulamustir.

Tiirk miizigi toplu icralarinda yayl sazlarin az olmasi ve buna karsi-
lik mizrapl enstriimanlarin ¢oklugu ritmik icralar agisindan karmagaya ve
ritmik bozulmalara sebep olmaktadir. Bunun yaninda ritim sazlarin melodi
gibi ritim saz caliyor olmalar1 tam bir karmasa ve kakafoni olusturmakta-
dir. Fasil miizigimizde birbirini dinleyerek enstriiman icra etme meselesi
cok Onemlidir. Zaman zaman her enstrumantistin bir solist gibi kendini
hissettirip diger hanende ve sazendeleri bastirmis oldugu icralarla karsilag-
maktayiz. Miizikal estetigin 6n planda olmasi gereken icralar giiniimiizde
aranan ve 0zlenen bir hal almistir.

Incelemis oldugumuz bu fasil rneginde saz heyetini birbirini ve ser-
hanendeyi dinleyerek uyumlu bir icra sergiledigini gérmekteyiz. Miizik
igerisindeki yiikkselme ve algalmalar biitiin fasil heyeti tarafindan uygulan-
maktadir.

Tiirk miizigi s6zlii eserlerinde bazen aranagmeler notada yazildigindan
farkli olarak icra edilmektedir. Bu aranagmeler zaman igerisinde melodik
olarak degistirilmistir. Aranagmede degisiklik olmasma ragmen melodi-
nin genel akisinda bir degisik olmaz ancak kimi zaman yapilan siislemeler
ile farkl1 bir hal almaya baglar. Bu yapilan siislemeler donemler igerisinde
farklilik gostermektedir. Donemin moda icralari ile sekillenir. Bu melodik
doniisiim, giinliik hayatta kullandigimiz kelime doniigiimiine benzetilebi-
lir. Bu fasil 6rneginde de bu melodik degisiklikler bulunmaktadir.

Nurettin Celik fasil miizigimizin en énemli figilirlerinden biridir. Ken-
disinin ve yetistirmis oldugu miizisyenlerin fasil miizigi bilgilerinin bir
sonraki jenerasyona aktarilmasi ve fasil kiiltiiriimiiziin devam etmesini
saglamamiz gerekmektedir.

Nurettin Celik, nice serhanende ve sazendelerin icra analizleri ya-
pilmali bunlarin yazili kaynak olarak arsivlerde bulunmasi gerekmekte-
dir. Klasik fasillarda icra edilmis beylik aranagmelerin, unutulmus eser-
lerin, eser gecislerinde kullanilan icra tekniklerinin ortaya g¢ikarilmasini
Tiirk miizigi i¢in ¢ok onemlidir. Kiime fasli meydan fasli ve bunlar gibi
fasil tiirleri hakkinda sahip oldugumuz kisith bilgilerin aksine klasik fasil
hakkinda gelecek nesillere daha fazla yazili ve sesli kaynak birakmaliy1z.
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Ozet

Miizik tarihi insanlik tarihi kadar eskidir. Ihtiyaglar hiyerargisinde
(fizyolojik ihtiyaclar, giivenlik ihtiyaci, sosyal ihtiyaglar, deger verilme/
sayginlik ihtiyaci ve son olarak kendini gerceklestirme ihtiyaci)yer alan
ihtiyaglar (Maslow,1943), insanlar1 topluluklar halinde yagsamaya itmistir.
Toplumsal hayatta ise bireylerin yer edinme gabasi baglamis, bu ihtiyag ise
diger bireylerle bir araya gelme ihtiyacini dogurmustur. Miizik insanlarin
ortak dile olarak bireylerin kendini kabullendirme cabasinda ilk siralarda
yer alagelmektedir. Miizigin giinliik hayatla bir biitiin olmas1 onu saglik,
egitim, din gibi alanlarda siklikla kullanilan bir ara¢ haline doniistiirmiis-
tur.

Her insan gibi 6zel gereksinimli bireylerde topluma ait olma ihtiyaci
duyarlar. Ancak sahip olduklar yetersizliklerden o&tiirii hayatlar1 boyunca
bir¢ok zorluga gogiis germek zorunda kalmaktadirlar. Gerek 6zel gerek-
sinimli bireyler gerekse vasileri ve egitmenleri i¢in bu zorluklari ortadan
kaldirmaya ¢alismak biiyiik bir 6zen ve ¢aba gerektirmektedir. Yapilan ¢ok
sayida caligma gostermektedir ki; 6zel gereksinimli bireylerin oniindeki
duvarlar1 miizik egitimiyle yikmak miimkiin olabilir. Bu durum &zel ge-
reksinimli bireylere bir umut 15181 sunmak, hayatlarini bir nebze de olsa
kolaylastirmak ve onlar1 sosyal hayatin bir parc¢as1 yapmak agisindan 6nem
arz etmektedir.

Hazirlanan makalede miizigin insan beyini, zihinsel yapisi, sosyal be-
cerileri lizerindeki olumlu etkileri ve bu olumlu etkilerin 6zel gereksinimli
bireylerin egitimine yansitilmasinin gerekliligi ayrmtili bir sekilde anlatil-
migtir.

Anahtar Kelimeler: miizik egitimi, 6zel gereksinimli bireyler, miizik
terapi

Abstract:

The history of music is as old as human history. The items in the hie-
rarchy of needs (physiological needs, security needs, social needs, the need
for esteem/esteem and finally the need for self-actualization) (Maslow,
1943) have pushed people to live in communities. In social life, individu-
als began to struggle to gain a place, and this need gave rise to the need
to come together with other individuals. Music, as a common language
among people, is at the forefront of individuals’ efforts to accept themsel-
ves. The integration of music with daily life has turned it into a frequently
used tool in areas such as health, education and religion.

Like every human being, individuals with special needs need to be-
long to society. However, due to their inadequacies, they have to face many
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difficulties throughout their lives. Trying to eliminate these difficulties
requires great care and effort for both individuals with special needs and
their guardians and educators. Many studies show that; It may be possible
to break down the walls in front of individuals with special needs through
music education. This situation is important in terms of offering a ray of
hope to individuals with special needs, making their lives a little easier and
making them a part of social life.

In the prepared article, the positive effects of music on the human
brain, mental structure, social skills and the necessity of reflecting these
positive effects on the education of individuals with special needs are exp-
lained in detail.

Keywords: music education, individuals with special needs, music
therapy

1.Giris

Miizik; bilinen tiim toplumlarin kiiltiirlerinde bir mihenk tag1 olagel-
mis, sosyal yasamlarina siki sikiya kaynagmus, felsefeden tipa, dinden eg-
lenceye hayatin her alanini igine alacak sekilde incelikle islenmis bir ag,
derin bir &riintiidiir. Ilk miizik aletinin tarihinin 40000 y1l éncesine dayan-
digi(Killin, 2017) diistintildiigiinde; miizigi sosyal hayatin ilk ortak dille-
rinden biri olarak adlandirmak yanlis olmayacaktir.

Dogasi geregi birlestirici olan miizik tarih boyunca toplumlarin kay-
nastirici goérevini gormiis, dini ritiieller, sosyal toplantilar, ortak acilar, ortak
heyecanlar ve eglenceler gibi toplumlarin giindelik yasantisinda kelimeler
iistii bir bag yaratmasina olanak tanimistir. Miizigin topluluklar izerindeki
yadsinamaz etkisinin yani sira; bireylerin kendilerini ve duygularini ifa-
de etme, iletisim kurma, sosyal hayata katilma gibi yetilerine de katkida
bulunmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Bireylere sagladigi bu katkilar
dolayisiyla miizik egitim i¢in vazgeg¢ilmez bir ara¢ olmakla birlikte; hayata
akranlarindan geride baslayan ya da hayat icerisinde akranlarindan geride
kalmalarina yol agacak durumlar sonucu bazi yetilerini kaybetmis 6zel ge-
reksinimli bireyler i¢in de bir deniz feneri gorevi iistlenmektedir.

Var oldugumuz andan itibaren kulagimiza gelmeye baslayan ezgilerin
iyilestirici ve egitici yanini hayatimizin her alaninda gérmek miimkiindiir.
Ozel bireylerin ezgilere beden dili ile veya sesli olarak eslik etmeleri aslin-
da o biiyiilii diilnyaya ne kadar kolay girdiklerini gostermektedir. Miizigin
kalic1 olarak dgretebildigi birgok temel davranis bulunmaktadir. iletisim
kurma becerisi, sosyal hayata katilim, dil becerileri, kendini ifade edebil-
me yetisi bunlardan birkag tanesidir.
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Ozel gereksinimli bireyler giiniimiizde ilerleyen teknolojiye, gelistiri-
len yasalara, artan toplum bilincine, degisen ve gelisen egitim sistemlerine
ragmen pek ¢ok bariyerle karsilasmaktadir. Ozgiirce hareket etmelerini en-
gelleyen yapisal kosullardan toplumsal 6n yargilara, egitim kurumlarimin
yetersizliginden akran zorbaligina kadar sayisiz nedenden 6tiirii bu birey-
ler toplumdan soyutlanmaktadirlar. Miizik egitimi terapotik etkisi sayesin-
de bu bireylerin bilissel, ruhsal, akademik, sosyal gelisimlerine katkida bu-
lanarak onlara bir umut 15181 sunmaktadir. Makalede bahsedilecek konular
bu durum etrafinda sekillenecektir.

Miizik ve miizigin terapotik etkisi

[k ¢aglarda siklikla tanri ile iliskilendirilen miizigin tedavi edici etki-
sine dair ilk yazili kaynaklardan biri(M.O 4000) musir rahiplerinin dogur-
ganlik i¢cin miizigin basrolde oldugu ritiiellerden bahseden papiriislerdir(-
Rieth,1956). Yunan mitolojisinde de kendine yer bulan ve gercek bir kisi
olduguna inanilan Terpanter; Spartanlara ait yerel bir krizin ¢dzlimii i¢in
26. Olimpiyat oyunlarina (M.O 676-673) bagl bir miizik festivali diizenle-
yip konuyu ele alan sozlii miiziklerle konuyu ¢ézlime ulasgtirmistir(Power,
2010). Bu olay ilk sosyal terapilerden biri olarak kabul edilmektedir. Cel-
sus yunan tarihinde yer alan, siddet ya da izole etmenin psikolojik has-
taliklar i¢in ¢6ziim olmadigimi savunan ve arp ile psikolojik hastaliklart
tedavi eden bir tarihi kisiliktir(Rieth,1956). Dinlerle miizigin i¢ ice geg-
mis iliskisinin bir yansimasi olarak; misirl rahiplerden samanlara, kabile
biiyliciilerinden semavi dinlere kadar her dinde hastaliklarin tedavisi ve
bireylerin psikolojik rahatlamalari i¢in kullanildigint gérmek miimkiindir.
Semavi dinler tarihine bakildiginda; kendisine dort kutsal kitaptan biri olan
Zebur gonderilen Hz. Davud’un miizikle iliskisi goze ¢arpmaktadir. Davud
peygamberin lir ¢aldig1, miiritlerini toplayarak ilahiler soyledigi, ilahilerle
hastaliklar1 tedavi ettigi rivayet edilmektedir(Hendin,2007).

Tiirk tarihine bakildiginda ise uygulanan ritualistik iyilestirme ayin-
lerinde miizigin kullanildigint gérmek miimkiindiir ve 6000 y1l 6ncesine
tarihlenmektedir(Demir,2021).Tiirkler Islam 6ncesi ve Islam sonras1 do-
nemde 0zel gereksinimli bireylerin dislanmadan tedavi edilerek topluma
kazandirilmasindan yana olmuslardir. Tedavi amacli kurulan ilk miizik ise
hastanesi Tiirk toplumuna ait olup Selguklu déneminde kurulmustur(Tu-
rabi, 2021). Seslerin belli bir kural ¢ergevesinde ve belirlenen araliklar
icerinde diizenlenmesine dayanan makamlarda hazirlanan miizik eserleri,
Farabi, Kindi, Safiyyiiddin Urmevi, Ibni Sina gibi tip alimlerinin 6gretile-
rini baz alan bir tedavi plani ¢ercevesinde hastalar iizerinde uygulanmis-
tir(Turabi, 2021).

Adam Smith “Ahlaki Duygular Teorisi(1759)” isimli eserinde miizi-
&i; sempatiyi olusturan, yaratici zihin ve beden i¢in birer yap1 tast olarak
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betimleyip d6grenilen dil, adet ve inanglarin iistiinde, tipik tarihle ile kiiltiir
icin bir ayristirict gorevi gordiiglinden soz etmektedir. Ayrica insanlar1 ve
toplumlar1 kaynastiran bir koprii olarak miizigin dnemine deginmistir(Ba-
bikian, T. v.d, 2013). Miizigin terapotik etkisinden bahsedilen ilk basili
yayin Kolombiya Magazin’de yer alan ve yazari anonim olan “Fiziksel
Baglamda Miizik(1789)” baglikli makaledir(Baum,2024).

Miizigin teropotik etkisinin daha anlasilir olmasi agisindan, miizigin
beynimizi nasil etkiledigini agiklamakta yarar vardir. Miizik sesler, ritim-
ler, frekanslar, titresimler, harmoniler ve melodilerden olusan bir biitiin, bir
sanat, bir dildir (Say,2005). Tiim sesler belli bir frekansa, bir dalga boyuna
sahiptir. Insanlar yaslarina, cinsiyetlerine ve bulunduklari ortamdaki sesle-
re bagli olmak kosuluyla yaklasik 20 Hz-15 kHz araligindaki sesleri duyar-
lar. Her bir frekans araliginin matematiksel uzakligi; birbirini yatay (me-
lodi) ya da dikey (harmoni) bir bigimde takip edisine gore algilanmaktadir.
Nota ve oktav arasindaki oran 2:1°dir. Eger 400 Hz’de titresen bir notay1 1
oktav yiikseltirsek 800 Hz (2 * 400 Hz)’de; 1 oktav alcaltirsak 400 Hz lik
nota 200 Hz (400 Hz / 2)’de titresecektir(Cohen, 2015). Notalarin frekans
degisimleri bireylerin duydugu seslerin tonlarini ve dolayisiyla miizigin
bireylerde biraktig1 etkiyi degistirmektedir. Asagidaki sekilde frekans ara-
liklar1 oktav farki anlasilacak bicimde gorsellestirilmistir.

Bir oktav arayla iki ses dalgasi. Aym frekansa sahip iki ses dalgasi.

Alttaki saniyenin 1/400 tinde 400 Hz'de Ustteki alttakinden 10 db. daha
titresen siniis dalgasidir. yumusaktir.

Sekil 1: Farkli frekansta ses dalgalarinin goriiniimii
Kaynak: Cohen, 2005

Frekanslar ve ses dalgalarinin beyini etkileme bigimi birbirinden fark-
11 oldugu gibi, bu etki dis uyaranlara, zihinsel durumumuza bagh olarak
da degisim gostermektedir. Dinlenme durumunda ve dis uyaranlarin bu-
lunmadig1 kosullarda zihinsel faaliyetler gézlemlendiginde; beynin belirli
bolgelerinin aktif oldugunu, uyaranlarin bulunmasi durumunda ise kosul-
lara gore beynin farkli bolgelerinin harekete gectigini gosteren ¢aligmalar
mevcuttur. Bu duygu durumumuza miizigin etkisini kanitlar niteliktedir.
Asagida yer alan Sekil 2 beynin higbir uyaran olmaksizin diigiinme duru-
munda olusturdugu 6nemli noral yollar1 gostermektedir. renkler koyulas-
tik¢a olusturulan ndral baglarda artryor demektir.
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Sekil 2: Beynin uyariimadigi durumlardaki(dinlenme durumu) noral ag yapisi
Kaynak: Hodges, 2015

Sekilden de anlasilacagi gibi, dalip gitme olarak da adlandirdigimiz
bu gibi durumlarda beyinde aktif olan bolge sayis1 yok denecek kadar az-
dir. Bireyin boyle durumlarda 6z farkindalik diizeyi ¢ok diisiiktiir; demek
yanlis olmayacaktir. Oz farkindalik diizeyi diisiikliigii Alzheimer, sizofreni
gibi hastaliklarin yani sira; otizm, zihinsel yetersizlik, duygu durum bozuk-
luklar1 gibi 6zel gereksinimli bireylerde de goriilmektedir (Hodges, 2015).

Miizigin insan zihni ve saglig1 lizerindeki etkilerinin insanoglu tarafin-
dan binlerce yil 6ncesinde kesfedildiginden makalenin 6nceki kisimlarinda
bahsetmistik. Teknolojinin gelismesiyle birlikte miizigin insan zihni iize-
rindeki etkileri tibbi goriintiileme cihazlarinin da yardimiyla daha anlasilir
hale gelmistir. Miizigin insanlarin ruh halini degistirebildigi genel gecer
bir bilgidir. Gilindelik hayatta tanidik ve sevilen bir ezgiyle karsilastigimiz-
da radyonun sesini agmak, farkinda olmadan ritim tutmak gibi istemli ya
da istemsiz bir bigimde tepki veririz. Ayn1 durum hoslanmadigimiz ezgi ile
kargilagtigimizda da gecerlidir. Asagida yer alan sekilde sevilen ve sevil-
meyen miizikler dinletilen bir bireyin beyin yapis1 gosterilmektedir.

BEGENIVIEMVE

Sekil 3: Dinlenme durumundaki beynin miizige tepkisi
Kaynak: Hodges, 2015.
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Yapilan caligmada bireyleri beyinleri dinlenme durumindayken hos-
landiklart ve hoslanmadiklar1 miizik tiirlerinde, bildikleri ve bilmedikleri
sarkilar dinletilmistir. Bireylerin hoglandiklar1 miizik tiirlerinde ve bildik-
leri sarkilar dinletildiginde beyinleri dinlenme durumundayken bile daha
fazla noral yol olusturduklarn goriilmiistiir. Arastirmaya katilan kisiler bu
durumu hayallere dalma olarak adlandirmistir. Arastirmacilarin vardigi
sonu¢ ise; miizigin yaraticilik, soyut diislinme yetisi, biligsel beceriler ve
iletisim kurma tizerinde etkinligi oldugudur(Hodges, 2015).

Schoen ve Gatewood(1927) isimli iki doktorun miizigin beden ve zi-
hin tizerideki etkilerini anlamaya yonelik yaptiklari, miizigin arastirma-
cilar tarafindan belirlenen notalar ve frekanslar araciligiyla hangi duygu
durumunun tetiklendigini bulmak {izere tasarlanmis, katilimcilarin sézel
ifadelerine dayanan bir ¢alismada; katilimcilarin duygu durumlarinda de-
gisiklik gozlemlemislerdir(Schoen, 1927). Bu ¢alismaya iliskin tablo ve
kullanilan melodiler asagida yer almaktadir.

Hd

0 | | I
g e
. i

Sekil 4: Dinletilen melodinin vurus farki ile degisimi
Kaynak: Schoen, 1927

il

Arastirmacilarin belirledigi bu ezgide yer alan notalar deneyin 6rnek-
lem grubuna hi¢bir melodi ve durak olmadan dinletilmis ve bireylerden
duyduklar notalar1 ezgi olarak mirildanmalarn istenmistir. Bireylerin pek
cogu notalar1 tam hatirlayamazken ¢ogunlugun mirildandigi ezgiyi yuka-
rida yer alan ilk sekildeki nota dizisi olarak belirlemislerdir. Ikinci nota
dizisini ise; ilk dizenin gosterildigi ve mirildanmalart istenen deneklerin
durakladig1 yeri belirleyip buna gére hazirlamislardir. ilk asamada yapi-
lan mirildanma ¢alismasini bireylerin miizige yatkinliklarini ve miizik ile
hafiza arasmdaki iliskiyi 6lgmek igin yaptiklarii iddia etmektedirler. i1k
asamanin sonuglarini ise melodik hale getirilen notalarin kolayca hatirlan-
dig1 ve bu durumun s6zlii yonergeler icinde gecerli olabilecegi; seklinde
yapmuslardir(Schoen, 1927).
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Tablo 1: Dinletilen miizigin frekans araligina gore etkilenen duygular

Duygu Goriilme sayisi Iloli frekans
Dinlenme 698 39
Uziinti 798 45
Nese 128 41
Ask 628 35
Ozlem 535 30
Eglence 229 i ¥
Onur 349 20
Heyecan 501 28
Saygl 243 14
[grenme 37 02
[mrite Olma 160 08

Kaynak: Schoen, 19272den ¢evrilerek diizenlenmistir.

Calismanin ikinci agamasi dig uyaranlar ve dis uyaranlar olmadan yii-
ritiilmiis; dis uyaranlarin bulundugu durumda bireylerin duygu durumlari-
nin dis uyaranlarla pozitif yonlii bir korelasyon gosterdigini saptamiglardir.
Di1s uyaranlarin olmadigi, odaklanmanin saglandigi durumlarda ise birey-
lerin duygu durumlarini yukaridaki gibi 6l¢miiglerdir. Belirlenen frekans
araliklarinda ayni melodinin bireylerde farkli duygu durumlarini tetikledi-
gi tablodan da agikca goriilebilmektedir. Miizik ile irrite olma ve igrenme
arasindaki korelasyon arastirmada diisiik anlamlilik gostermistir(Schoen,
1927). Arastirmanin sonucuna bakildiginda, dinlenilen miizigin frekansi
da en az dinlenilen miizik kadar 6nemlidir; demek miimkiindiir.

Yukarida bahsi gecen caligmalar gostermektedir ki; miizik zihin ve
duygu durum degisiklikleri {izerinde bariz bir etkiye sahiptir. Miizik terapi
miizigin bu yoniinii kullanarak bireylerin sagligini artirmay1 amaglayan bir
bilim dalidir; demek yerinde olacaktir.

Ozel egitim 6grencilerinin miizik yolculugu

Her birey esit egitim hakkina sahiptir ve hi¢bir birey bu haktan yosun
birakilamaz(Anayasa; 5738/42 nolu kanun). Bu esitlik Tiirk anayasasimnin
bu maddesi geregi 6zel gereksinimli bireylerin egitim alma ve ayrimcilik
yapilmaksizin sosyal hayata katilma hakki, 6zel egitim araciligiyla saglan-
maktadir. Ozel egitim 6zel gereksinimli bireylerin dzgiirce yararlanmasina
uygun olacak sekilde MEB tarafindan diizenlenmektedir. Kaynastirma ve
0zel egitim MEB egitime bagh egitim kurumlarinda mevzuata uygun se-
kilde verilmekle birlikte pek ¢ok eksigi bulunmaktadir. Akranlarindan ge-
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ride hayat yolculugu baslayan bu bireyler, egitim verilen devlet okullarmin
yapisal ve ekipman olanaklarinin yetersizligi, egitimcilerin(6zellikle kay-
nastirma egitimi i¢in) yetkin olmayisi, birebir egitimin ¢ogu zaman imkan
dahilinde olmamasi gibi ok sayida sorunla karsilamaktadirlar. Ozel egitim
kurumlar i¢in devletin verdigi ddenegin yetersizligi bir¢ok 6zel gereksi-
nimli ¢ocugun tam tesekkiilii egitim kurumlarinda egitim alamamasina se-
bep olmaktadir. Ozel gereksinimli bireylerin karsilastigi sorunlar sadece
egitimin yapisindan kaynaklanmamakla berber; bu bireylerin gereksinim
durumlarindaki farkliliklarda egitimleri agisindan zorluk yaratmaktadir.

Her 6zel gereksinimli bireyin 6grenme siireci kendine 6zeldir. Bu ne-
denle her birinin egitiminde ulagilmasi amaglanan ve ulasilabilecek hedef-
ler birbirinden farklidir (VanWeelden, 2017). Bu durum 6zel gereksinimli
bireylerin egitim siireci bireye ve atipik hale getirmektedir.

Miizigin potansiyel yararlarindan 6tiirii egitimde kullanilmasi iizerine
yapilan ¢ok sayida ¢alisma olmakla birlikte, bu ¢calismalarin igeriklerinden
en bilineni Rauscher(1993) tarafindan yapilan arastirmadir. Arastirmada
katilimeilari bir kismia Mozart tarafindan kompoze edilen sonatlar din-
letilirken, geri kalan kisim ise sessiz bir ortamda teste tabi tutulmustur.
Arastirmanin sonucunda Mozart dinletilen bireylerin uzay zekasinda (10-
15 dakikalik bir siire) artis gézlenmis, bu durum “Mozart Etkisi” (Rausc-
her, 1993) olarak adlandirilmig ve donemin basininda ses getirmistir. Bu
etki sonraki yillarda birgok farkli miizikle karsilagtirilmigtir. Yapilan karsi-
lagtirmalardan bir tanesi gocuklarin motor becerileri iizerine Schubert-Mo-
zart-sessizlik arasinda gergeklestirilmigtir. Calismanin nicel sonug tablosu
Sekil 4’deki gibidir.

Kagit Katlama ve Kesme Anlamhhk Skoru

Mozart-Sessiz Schubert-Sessiz Mozart-Ovkia
Deneysel Karsilastirma

Sekil 4: Kagit katlama/kesme motor becerisi iizerinde Schubert-Mozart-sessizlik
karsilagtirmast

Kaynak: Schellenberg,2005
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Cocuklar iizerinde yapilan bu aragtirmaya gore Mozart dinletilen ¢o-
cuklarin Schubert dinletilen ¢ocuklardan daha iyi motor beceri sergiledik-
leri goriilmiistiir (Schellenberg,2005). Cocuklarin motor beceri {izerine ya-
pilan bu ¢alisma, miizigin sadece zihinsel degil bedensel etkilerinin de 6zel
egitimde saglayacagi faydalarin ¢esitliliginin bir gostergesidir.

Ozel gereksinimli gocuklarin birgogu gerek engellerinden gerek-
se hakl1 ice kapanik ruh hallerinden 6&tiirii sosyal hayata adapte olmakta
zorluk yasamaktadir. Miizigin terapétik etkisi bu ¢cocuklarin sosyal hayata
adapte olmalarin1 kolaylastirabilir. Sosyal hayata adapte olabilmek temel
yasam becerilerinin gelisimi ile dogrudan iliskilidir. Temel yasam beceri-
leri ise diinya saglik orgiitii tarafindan; giinliik hayatta karsilasilan zorluk-
lara ve olumsuzluklara, yerine getirilmesi gereken sorumluluklara, insan
iletisimine olan dogru ve yerinde verilen tepkiler biitiinii olarak tanimlama
yapilmistir(DSO, 1993). Bu tanima bakildiginda; iletisim becerileri, motor
beceriler, biligsel beceriler, 6z farkindalik bu yetiler arasinda yer almakta-
dir.

Sosyal yetiler igerisinde yer alan iletigim yetisi, miizigin bireylerin be-
yin yapisinda gelistirdigi kanitlanan yetilerden birisidir. Miizik dinlemek
bireylerin beynindeki iletisim bdlgelerini aktif hale getirerek iletisim be-
cerilerini arttirmaktadir. Sekil 5°de yer alan pet goriintiisiinde iletisim be-
cerilerine ait boliimlerin miizikle nasil aktif hale geldigi gosterilmektedir.

Sekil 5: Beyindeki iletisim kanallart
Kaynak: Hodges,2015
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Otizm spektrum bozukluguna sahip otizmli bireylerin davranissal bozukluk-
lar1, bu ¢ocuklarin kapsayici genel egitim ortamlarina, sosyal iligkilere ve toplu-
luk faaliyetlerine katiliminin Oniindeki en 6nemli engellerden biri olarak kabul
edilmektedir. Bu davranigsal bozukluklar ¢ocuklarda kalict hale gelmeden 6nce
tedavi edilmelidir(Nelson, 2017). Yapilan bir ¢alismada otizm spektrum bozuk-
luguna sahip ¢ocuklara miizik esliginde yaratici dans dersi verilmis ve bu ¢ocuk-
larin akranlartyla olan iletisim becerilerinde, davranissal bozuklarinin azalarak
paylasimci-katilimer davraniglarinda ve sosyal hayata katilim oranlarinda gelisim
goriilmiistiir(Nelson, 2017).

Kaynastirma egitimi iizerine yapilan bir ¢alismada; serebral palsili olanlar,
konusma ve igitme bozukluklar1 olanlar, down sendromlular, duygusal bozuk-
luklar1 bulunanlar, ciddi fiziksel engellere sahip olanlar gibi 6zel gereksinimli
cocuklarin egitiminde miizigin kullanimi incelenmis ve bu ¢ocuklarin yapilan
miizik aktivitelerine katilimi saglanmigtir. Miizik aktivitelerinde yer alan
cocuklarin motor ve iletigim becerilerinin artt11, yapilan ortak miizik aktiviteleri
ile akranlariyla iletisim kuran g¢ocuklarin sosyal hayata katiliminda artig oldugu
gozlemlenmistir (Patterson, 2003).

Ozel gereksinimli bireylerin miizik yolculugunun, onlarin sosyal beceriler
kazanarak topluma kazandirilmasinda biiyiik bir rol oynadig1 asikardir.

Ozel gereksinimli bireylerin egitiminde miizigin terapotik etkisi

Her birey genetik acidan birbirinden farkli olarak diinyaya gelmek-
te zamanla gelistirdikleri karakteristik 6zellikleriyle ise essizlesmektedir.
Ozel gereksinimli bireyler ise dogduklar1 andan itibaren akranlarindan
daha az ve yavas ya da kendilerini soyutlayacak kadar fazla ve hizli geli-
sim gostermektedirler. Onlarin bu durumu gelisimsel siireglerinde pek ¢ok
engelle karsilagmalarina neden olmaktadir.

Ozel gereksinimli bireylerin miizik egitimlerinde egitmenlerin hazir-
likl1 olmas1 gereken bazi siiregler s6z konudur. Miizik egitimini daha ve-
rimli hale getirebilmek icin ¢ocuklarin gereksinimleri iyi analiz edilmeli
ve bu gereksinimlere uygun bazi degisikler/gelistirmeler yapilmalidir. Ya-
pilabilecek degisiklikler/gelistirmeler su sekilde siralanabilir(VanWeelden,
2017):

e Cevresel diizenlemeler: Tercihli ve/veya planli oturma diizeni,
Ozel gereksinimlere uygun olarak degistirilmis fiziksel oda dii-
zenlemesi;

*  Ek personel destegi: Simif arkadasglari, yardimci profesyoneller

»  Ogretimin hizi: Sik sik ara verilmesi, gorevlerin tamamlanmasi
icin daha fazla zaman verilmesi, evde kullanilmak iizere kopyalar
gibi bir dizi materyalin verilmesi
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*  Konunun sunumu: Kayith dersler/provalar, isaret dili, yazili keli-
meyi ve/veya miizik terimlerini temsil eden simgelerin kullanimi1

*  Materyaller: Biiylik baski veya Braille bildirileri ile miizik notala-
r1, miizik ¢alinmasi veya uyarlanabilir enstriimanlar gibi yardimci
teknolojiler, miizik notasi yaziminda not alma/egitmen talimatla-
riin yazilmasi konusunda yardim veya talimatlarin egitmen tara-
findan tam paylasimi;

+  Odev degisikligi: Evde tamamlanmasi gereken daha az ¢alisma/
alistirma, kaydedilmis dersler/provalar, daha kii¢iik adimlara ay-
rilmis talimatlar gibi daha kisa 6devler

+  Oz-yonetim: Onemli tarihleri igeren takvim, en basarili olmak icin
nasil pratik yapilacagi gibi calisma becerileri, yazili sinif etkinlik-
leri dizisi

* Upyarlamalarin test edilmesi: resmi bir yazili degerlendirme yapili-
yorsa ¢ocuga testi okuyun, test formatini (miizik performansi veya
yazil) 6zel gereksinimi artirmayacak sekilde degistirin, cocuga
testi tamamlamasi i¢in daha fazla zaman verin, uyarlamalarin ve/
veya modifikasyonlarin kullanilmasina izin verin

*  Sosyal etkilesim—isbirlik¢i 6grenme gruplarini kullanarak olasi
arkadas ¢evresin edinimini kolaylastirin, bir akran akil hocasi/si-
nif arkadas1 atayin.

Egitmenlerin yapacagi bu degisiklikler ile 6zel gereksinimli bireyle-
rin miizik derslerine katiliminin ve bu derslerden saglayacaklar1 yararin
artirlmas1 miimkiindiir. Ozel gereksinimli bireylerde miizik terapisinin si-
niflardaki uygulayis1 miizik 6gretmenleridir. Giinlimiiz sartlarinda yeterli
gereksinimlere ve ek egitimlere sahip olmayan miizik 6gretmelerini ver-
dikleri bu egitim ziyadesi ile zorlamaktadir.

Miizik egitiminde miizik terapi yontemlerinin layikiyla kullanilama-
masi1 6zel gereksinimli bireylerin topluma kazandirilmas: giiglestirmekte
ve egitim siirelerini uzatmaktadir. Miizik egitiminde miizik terapinin yer
almasindaki temel amaglar; 6zel gereksinimli ¢ocuklarin temel ihtiyagla-
rina giivenli bir ortam yaratarak cevap vermek, 6z farkindalik olugturmak,
miizik enstriimanlar1 ve mizik egitmenleriyle bag kurmasini saglamak,
akranlariyla iliski kurmasimi saglamak, belirli basit gelisimsel beceriler
kazanmasini saglamak(gdz temasi, gerekli tuglara zamaninda basarak mii-
ziksel aktivitelerde yer almak gibi), kaliplasmig yanlis davranig dizilerini
dogru davraniglar ile degistirmek, miizigin biiyiileyici diinyasi ile tanis-
malarini saglamak ve miiziksel farkindalik yaratmak(begendigi bir miizik
tiirliniin olmasi ya da bir miizik aletine ilgi gdstermek gibi) olarak siralana-
bilir (Stephenson, 2006).
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Ozel gereksinimli bireylerin egitiminde miizigin terapdtik etkisinden
yararlanmak, bu ¢ocuklarin akranlartyla aralarindaki farki azaltmalarina
yardimci olmaktadir. Bu nedenle 6zel gereksinimli bireylerin miizikle egi-
timi lizerine ¢ok sayida calisma yapilmistir. Yapilan ¢aligmalardan bazilar

tablolastirilarak asagida sunulmustur.

Tablo 2:7995-2003 yillar: arasinda yapilan akademik ¢alismalar

Calisma

Katimcilar

Calisma tasarimi

Sonug

Aldndge v.d.

(1995)

Hill (1997)

Gelisimsel yaslarn
1.5-3.5 yas olan 4-6.5 yas
arasi on iki cocuk

Rett Sendromlu 12
yasindaki bir kiz 6grenci.

ki gurup.ilk gurup birebir
terapi alirken diger gurup
hicbir terapi almadi; sonra
ikinci grup birebir terapi
alirken ikinci grup
dinlendirilmistir. Bu donga
bir kez daha tekrar
ettirilmistir.

12 adet yarimsar saatlik
seanslardan olusan. gozlem
anlatmina dayali, nitel
verisi olmayan bir calisma.

Dort cocuk calismadan
ayrimistir. Konugma ve isitme
diizeylerinde terapi alindig1 siire
boyunca dinlendirilme
siireclerine  oranla  Griffiths
katsayisinda (mental gelisim
testi) biiyiik anlamlilik
degisiklikleri olustur.

Tef caliminda gerileme-egitim-
gelisim dongiisit, gelisim ile
sonuclandigi kanisna
vartlmistir.

Braithwaite & 3.5-4.5 yag arahiginda agw  Tletisim  becerileri  iki U cocukta miizikle
Sigafoos (1998)  duygu durum bozuklugu durumda test edilmistir, sosyalleseme durumunda
ve dil gelisim gerilifi sosyallesme-ABAB iletisimde Orta diizeyde bir artis
bulunan bes cocuk tasarimli miizik esliginde gozlemlenmistir.
sosyallesme.

Duffy&Fuller 5-10 yas araliginda orta Miizik terapiile 6gretilen  Miizik terapi ile egitim ve normal
(2000) dizey zihinsel engelli 32 sosyal becerilerile normal  egitim arisinda anlamli bir fark
ogrenci. yolla dgretilen sosyal bulunamamistir.

beceriler karsilagtirilmastr.
Yashuhara& Rett Sendromlu 4, 5 ve 6 40, 40 ve 12 seans miizik Bir ¢ocuk calismadan
Sugiyama(2001) yaglanindaiig kiz cocugu  terapi verilmis olup. ayriloustir. Degisimlere iliskin
Seanslarla ilgili bilgi detay verilmemis ancak bazi
verilmemistir. gelisimlerden soz edilmistir.
Ghetti (2002) Yaslar:1 7 ile 17 arasinda Cocuklarla konusulurken hem  Cocuklarn sorulan sorulari
degisen agir engelli ali cevap verip hem dikkatleri yamtlarken dikkatlerinin
dgrenci dagilmadan ?_ah?ma?”__de"am dagilmamasi konusunda ti¢
ettirebilme dizeyleri ¢ farklt  1ji-41ca] qurumda etkisizdir.
miizikal durum esnasinda test
edilmistir(ritmik uyarilma,
sarki séyleme, enstriiman
calma).
Perry (2003) Yaslar1 5 ile 11 arasinda Miizik terapi seansinda Miizikal etkilesim ilefisimsel
degisen agw ve coklu iletisimin tarif edilmesi etkilesim igin bir kopri vazifesi

engeli bulunan 10 6grenci

tizerine kurulan nitel bir
calisma

gorebilir.

Tim bu g¢aligmalarin ortak noktasi 6zel egitimli bireylerde miizik

egitiminin onlarin gelismesine az ya da ¢ok katkida bulundugudur. Sagla-
nan bu katkiyr miimkiin kilan ise miizik egitiminin terapdtik etkisidir. Bu
sebeple miizik egitimi 6zel gereksinimli bireyler i¢in bir deniz feneri bir
umut 15181 gorevi gormektedir.

Sonu¢

Ozel gereksinimli bireylerin egitim hayatinda miizik olmazsa olmaz
temel bir tastir. Gegmiste, giinlimiizde ve gelecekte hep var olacak bu te-
mel tas tabi ki miizikle degisen hayatlarin 6rnekleri ile desteklenmektedir.
Miizigin dogasinin; dinlendirici, diisiindiiriicii, rahatlatic1 etkileri disinda
egitim Ozelligi 6zel bireylerin hayatlarina var olustan itibaren dokunmus-
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tur. Miizik ile tedavi yontemi kullanilarak zihinsel olarak gegici veya kalici
bir¢ok hastalik tedavi edildigi bilinmektedir.

Tarihi neredeyse insanlik tarihi kadar eski olan miizik ile tedavi yon-
temi saglik alaninda oldugu kadar, egitim alaninda da kullanilmaktadir.
Bir miizik 6gretmeni olarak 6rnek vermem gerekirse; sayisini bilmemekle
birlikte otizm spektrum bozukluguna sahip ¢ocuklarin belirli sarkilarda sa-
kinlestigini ve kriz anin1 atlattigina pek ¢ok kere sahit oldum. Ya da down
sendromlu 6zel bireylerin miizige yatkmhglmn yadsinamaz bir gergek ol-
dugunu pek cok drnekle goriiyoruz. Ozel egitimi var eden yap1 taglarindan
birisi de miizik olarak bilinmektedir. Bu alanin gelisimi ugsuz bucaksizdir.
Miizigin; eglendirerek, diisiindiirerek, dinlendirerek 6grettigi bir ¢cok bil-
ginin kalic1 hale geldigi on goriilmektedir. Ozel gereksinimli bireylerde
0zel egitimin en temel amaclarindan biri ise; giinlilk yasam becerilerini
arttirmak ve desteksiz bir sekilde hayatlarinin i¢ine entegre etmeyi amagla-
maktadir. Miizigin kalic1 olarak 6gretebildigi bir cok temel davranig bulun-
maktadir. Ozel gereksinimli bireyler miizik ile birlikte kendini ifade etme
bi¢imi kazanmis olurlar.

Sonug olarak; 6zel gereksinimli bireylerin yeterli ve gerekli gelisim
saglamalarinda miizik egitimi ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Bu nedenle egi-
timin verilecegi ortamlarda bu ¢ocuklarin gelisimine yonelik yapilandir-
malar/gelistirmeler yapilmali, miizik egitimini verecek olan 6gretmenlere
ya bir miizik terapisti eslik etmeli ya da bunun egitimi aldirilmali, gocukla-
rin egitime ulagmasi kolaylastirmali ve 6zel egitimde hem ¢ocuklarin hem
egitmenlerin hayatini kolaylastiracak koklii reformlara gidilmelidir. Ozel
gereksinimli bireylerinde toplumun bir pargasi oldugu unutulmamali ve
hayata karigmalar i¢in gereken saglam ve kalic1 adimlar en kisa siirede
atilmalidir.
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1. Giris

[ginde bulundugumuz ¢agda, kadim zamanlardan beri gelen
birikimler 1s181nda gelisen ve bir miras olarak korunan Tiirk misikisinin,
algilayabildigimiz, egitim ve Ogretimini sagladi§imiz mevcudiyetinin
kokleri, bin yillik bir gegmisin kiiltlir izlerini ihtiva eder. Bu kiiltiiriin
iiriini olan Tiirk musikisinin, icrasi ve nazariyesi, iizerinde ¢okca diisii-
niilen, ¢ok yonli etkilesimlerle gelisen ve bu siiregte misikiyi olusturan
her bir yapinin incelikle derinlegsmesi sonucunda ortaya konulan énemli
konulardir. Bu dogrultuda misikinin igerigini, sinirlarin1 ve izahi i¢in ge-
rekli hesaplarini belirleyen nazari muhteviyattir. Misiki deryasi icerisinde
bulundugumuz vakitte yolu bulabilmeyi saglayan nazariyattir. Gereklilik
ve gerekgelerini hifzettikten sonra bu yonde neyi nasil ortaya koymaliyiz
sorusunun cevabi da yine nazari bilgiler ve arastirmalar ile insanliga ma-
lum olmustur, olmaktadur. Iste bu igerigin simirlarinin ¢izilmesiyle birlikte
ortaya ¢ikan esas gereklilik ise miisikinin icrasidir. Nazariyatin gelisimiyle
paralel sekilde, icinde bulunulan donemin kiiltiirii, farkh etkilesimler ve ic-
racilarin maharetleri ¢ergevesinde gelisim gostermis olan icracilik, misiki
dinamiklerinin nitelikli bir sekilde ortaya konmasi ve aktariminin saglan-
masi hususlarini iistlenmektedir.

Yukarida agiklanan hususlarla ilgili olarak icrAnin énemine deginen
en 6nemli isimlerin basinda Kantemiroglu (1673-173) gelmektedir. Kante-
mir’e gore teoriyi ve makami ancak seyirle en tamam sekilde aciklayabili-
riz. Bu bakis agis1 da teorideki bilginin icra ile miisahhas bir sekilde ortaya
konulmadiginda yalnizca bir anlatimdan ibaret olacagini vurgulamaktadir.
Teorideki bilgiyi isleyecek ve duyulmasini saglayacak ikinci yonelim ise
bestelenmis eserlerin olusturdugu repertuvardir. (Behar, 2017, s. 124). Ger-
cekten de repertuvardaki eserlerin incelenmesiyle, teorik bilginin tatbikinin
nasil oldugu en giizel sekilde anlagilabilmektedir. S6z konusu repertuvarin
icrasi bakimindan da saz icraciligi 6nem arz etmektedir. Tiirk msikisinde
bir eserin icrasi, higbir zaman tam olarak notada yazildig: gibi olmamus,
estetik bir arayis ve yiiksek sanatli bir duyum ihtiyaci ¢ercevesinde, beste-
lenmis olan eserlerin icrasinda eserle uyumlu yorumlar olusmustur. Tiirk
miusikisinde ehil olan kisiler tarafindan, miisikinin adabina uygun sekilde
yapildiginda ortaya nitelikli icralarin ¢gikmasini saglayan bu yorumlar, aynt
zamanda icracinin tavir dzelliklerinden izler tasiyarak, sanatindaki anlatim
giicii hakkinda bizlere ipuglar1 vermektedir. Tiirk musikisinde esas olan
nota degil icradir. (Yahya Kagar, 2020, s. 165).

Tiirk masikisinde taksim ve saz eseri icralari incelendiginde, yukarida
da anlatilmig olan yorumlart olusturan bazi icra 6zelliklerinin, ortaya ko-
nulan masiki eserinin icrasini nitelikli kildig1 ve notanin, misikinin sinir-
lar1 igerisinde, uygun bir tavir ile islenmesini sagladig1 goriilmektedir. S6z
konusu icra 6zelliklerinin en 6nemlilerinden olan siislemeler bu hususta
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dikkat cekmektedir. Siislemeler, asli ezgilere eklenmek suretiyle misikiye
renk katmak, icradaki anlatim1 daha nitelikli hale getirmek ve ifade baki-
mindan giiclendirmek amaciyla kullanilmig olan unsurlardir. (Hatipoglu,
2009, s. 118). Bu dogrultuda diisiiniildiigiinde, her bir siislemenin icra ice-
risinde bir kullanim amaci olmakla birlikte kullaniminin dogurmus oldugu
duyum sonuglariin da oldugu aciktir. Siislemelerin mahiyetlerinin, Tiirk
misikisi sazlarindan olan tanbiir saz1 6zelinde, Mesud Cemil’in usilli eser
icrasi iizerinden degerlendirmesinin yapildigi bu arastirmada, msikinin
cehresini belirleyen bu onemli unsurlara yogunlasilarak 151k tutulmaya
caligilmigtir. Calismadaki bulgular kismina ge¢gmeden oOnce ¢aligma
konusunu olusturan eser icrasinin sahibi olan Mesud Cemil hakkinda kisa
bilgiler vermek yerinde olacaktr.

Mesud Cemil

Mesud Cemil, 1902 yilinda istanbul’da dogmustur. Unlii tanbdr vir-
tiidozli Tanblrl Cemil Bey’in ogludur. Misiki hayatina 10 yaslarindayken
babasindan aldig solfej ve Istanbul kemengesi dersleriyle baslamistir. Bu-
nun yaninda lise yillarindayken Daniel Fitzinger’den Bati musikisi ve ke-
man dersleri de almistir. Babasinin vefatinin ardindan, onun 6grencisi olan
Kadi Fuat Efendi ve Refik Fersan ile tanblr ¢alismalarimi slirdiirmiistiir.
Bu donemde, hem Bati miisikisi hem de Tiirk misikisi ¢evrelerinde bulu-
narak, ¢ok yonlii bir gelisim siireci igerisine girmistir. Hamparsum notasi-
m bilmekteydi. Hocalari arasinda Refik Talat Alpman (1873-1947), izzet
Nezih Albayrak (1898-?7), Mehmet Emin Dede (Yazici) (1883-1945), Rauf
Yekta Bey (1871-1935), Hafiz Ahmet Irsoy (1869-1943) ve Mehmet Suphi
Ezgi (1869-1962) gibi isimler bulunmaktadir.

Mesud Cemil, Dariilelhan’da solfej, tanblir ve nazariyat dersleri ver-
mistir. 1926 yilinda Istanbul Radyosu’nda gorev yapmis ve bu gorevi
siiresince spikerlik, tanblir ve viyolonsel icracisi, seflik ve mudiirlik go-
revlerinde bulunmustur. 1950 yilinda Tiirkiye radyolar1 miidiirii olmustur.
Bagdat Gilizel Sanatlar Akademisi’nde misiki boliim baskanligina geti-
rilmis ve bu gorevi Cevdet Cagla ile birlikte slirdiirmiistiir. 1959 yilinda
Radyoya geri dondiikten sonra 1960 yilinda memuriyet hayatindan emekli
olmustur. 1963 yilinda Haseki Hastanesi’nde vefat eden Mesud Cemil Bey,
Sahray1 Cedid Mezarlig1’nda medfiindur. (Ozcan, 2011, s. 392-393).

Problem durumu ve problem ciimlesi

Tiirk msikisi saz icraciligi alan yazini incelendiginde, farkli icracila-
ra ait taksim ve saz eser icralarinin incelendigi ¢aligmalara rastlanmaktadir.
Ancak s6z konusu ¢aligmalarda yer verilen tavir unsurlarindan olan siis-
lemelerle ilgili inceleme igeriklerinde bazi eksiklikler oldugu ve konuyla
ilgili miistakil ¢aligmalara oldukga az rastlandig1 goriilmektedir. Tanbir ic-
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racilig1 6zelinde de hissedilen bu eksiklik, icra tavrini olusturan en dnemli
yonelimlerden olan siisleme kullanim bigimleri {izerine ayrintili bir bigim-
de egilmeyi ve siislemelerin yalnizca kullanim bi¢imi ve amacinin yaninda
icraya ne gibi etkilerinin oldugunun da degerlendirilmesi hususunu gerekli
kilmaktadir. Mesud Cemil 6rnegi ilizerinden yol alman bu ¢alismada, kul-
lanmis oldugu siislemelerin etkilerinin ortaya konulabilmesine yonelik
olarak, ¢caligsmanin problem climlesi “Mesud Cemil in Saz Semdisi icrdsin-
da kullandig siisleme unsurlarinin eserin icrasina etkilerinden hareketle
tanbiirda siisleme kullanimimin mahiyeti nedir? ” seklinde belirlenmistir.

1.1. Alt problemler

1. Siisleme teknikleri kullanilarak yapilan siislemelere iliskin alt
problemler

*  Mesud Cemil’in, eserin icrasinda yer verdigi siisleme
tekniklerini kullanim bi¢imi nasildir?

e Kullanilan siisleme tekniklerinin eserin icrasini etkile-
digi yonler nelerdir?

2. Tartim ve ezgi ¢esitlemeleri kullanilarak yapilan siislemelere ilis-
kin alt problemler

*  Mesud Cemil’in tartim ¢esitlemelerini kullanim bigi-
mi nasildir?

*  Mesud Cemil’in ezgi ¢esitlemelerini kullanim bigimi
nasildir?

e Mesud Cemil’in ¢esitleme kullanimlarinin eserin icra-
sini etkiledigi yonler nelerdir?

1.2. Amacg

Calismada, Mesud Cemil’in saz semaisi icrasi 6zelinde yapilacak olan
degerlendirme dogrultusunda, eserin icrasinda yer vermis oldugu siisleme
kullanim bi¢imlerinin ortaya ¢ikarilmasi ve bu dogrultuda siislemelerin
eser icrasi lizerinde ne gibi etkilerinin oldugu hakkindaki genellemelerle
siislemeler hususunda var olan durumun tespit edilerek acikliga kavustu-
rulmasi amaclanmaktadir.

1.3. Onem

Calisma, Mesud Cemil’in saz eseri icrasinda goriilen tavir
dinamiklerine 1s1k tutmasi, tanbiirda kullanilan siislemelerin farkli kulla-
nim bi¢imlerinin saz eseri icralari igerisindeki mahiyetinin ortaya ¢ikari-
larak kayit altina alinmig olmasi, Tirk masikisi saz icraciliginda siisleme
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mevzusuyla ilgili 6nemli bilgiler igermesi ve tiim bu muhteviyat ile tanbir
egitimi i¢in de 6nem arz edecek bir kaynak olmasi gibi yonlerden dnemli
goriilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Caligmada, tahlili yapilan saz semaisi icrasinin Mesud Cemil’e ait ol-
dugu, s6z konusu icranin, siisleme kullanim bigimleri ile ilgili yeterli ve
dikkat ¢ekici verileri icerdigi varsayimlarindan hareket edilmistir.

1.5. Simirhhiklar

Calisma, Mesud Cemil’in saz semaisi icrasindaki siisleme
kullanimlarinin tahlili ve bunlarin esere olan etkileri ile, incelenmek {izere
belirlenen ve bestesi Tanblri Cemil Bey’e ait olan Hicazkar Saz Semai-
si’nin tahliliyle, calismanin ortaya ¢ikarilmasina yonelik olarak belirlenen
arastirma ve tahlil basamaklariyla ve eserin tahlili dogrultusunda ortaya
cikarilabilen siisleme teknikleriyle sinirlandirilmisgtir.

2. Yontem

Arastirmada, icranin tahlili hususunda daha 6zgiir bir yaklasimla ha-
reket edilebilmesi ve bu dogrultuda anlatim yollar1 ile ¢ikarimlarin da za-
man zaman 0znel yorumlamalarla iglenebilmesi amaciyla Nitel Arastirma
yontemi kullanilmistir. Arastirmalarda siklikla karsilagilan nicel-nitel sinif-
landirmasi, esasinda nicel verilerin aragtirma konusu hakkinda en gegerli
gercege ulasmada yeterli olamayacag1 varsayimi ile ortaya ¢ikmaktadir.
Ancak iki aragtirma ydnteminin de aragtirmalar icerisinde siklikla birbiri-
ne karistig1 durumlara rastlanmaktadir. (Karasar, 2020, s. 44-45). Nitel ve
nicel yontemin kendi icerisinde barindirdig1 dinamikler g6z oniine alindi-
ginda, arastirmalardaki 6znel bakis acilarinin nitel bir kavrayisi daha ¢ok
gerektirmekte oldugu aciktir.

Arastirma modeli

Arastirmanin modeli Tarama Modeli olarak belirlenmistir. Bu model,
glinlimiizde veya ge¢miste var olan durumun, nelerden olusmaktadir, ne
idi, ne ile ilgilidir, nasildir gibi sorularla amaca yoneltilerek oldugu gibi,
degistirme veya etkileme ¢abasi gosterilmeden aragtirma yapildig: arastir-
ma modelidir. Tarama modelinde arastirmaci alanda 6nceden var olmus ve
saklanmis olan belge, ses veya goriintii kaydi gibi veriler iizerinde kendi
gbzlem ve diisiinceleriyle sistemli bir biitlinliik olusturarak yorumlar elde
etmektedir. (Karasar, 2020, s. 109).
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Veri toplama teknikleri

Caligmada, konuya iligkin verilerin incelenmek iizere elde edilmesi
asamasinda Dokiiman Inceleme ve Belge Tarama teknikleri kullanilmustr.
Dokiiman analizi, aragtirma konusuyla ilgili tim dokiimanlarin bilimsellik
cergevesi igerisinde incelenmesidir. (Kiral, 2020, s. 185). Belge taramada
ise aragtirma konusuyla ilgili tiim belgeler ¢calismanin olusum siireci igin
toplanir. Bu belgeler, ses, video ve goriintii kayit cihazlar, arkeolojik bu-
luntular, tutanaklar, an1 yazilari, mektuplar, ansiklopedi vb. gibidir. (Kara-
sar, 2020, s. 229).

Verilerin analizi

Calismada elde edilen veriler Betimsel Analiz ve Igerik Analizi’ne
tabi tutulmustur. igerik analiziyle, arastirma konusu ile ilgili kavramlar,
baglantilar ve diger ayrintilar, konunun agiklanabilmesine yonelik olarak
ortaya ¢ikarilmaya calisilir. Betimsel analizde ise incelenen verilerin daha
derinlikli bir sekilde ele alinarak farkli bakis agilar1 ve kavrayislarla yeni-
den yorumlanmasi saglanir. (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 242).

Calisma basamaklari ve ¢calismayla ilgili 6nemli hususlar

ALl

1. Bestesi Tanbtri Cemil Bey’e ait olan “Hicazkar Saz Semaisi” Me-
sud Cemil’in icrasindan notaya alinmistir.

2. Dijital ortama aktarilan notasyon, ¢ift portede yazilarak, {ist porte-
de icra notas, alt portede ise eserin asli notast verilmistir. Bu sa-
yede asli nota ile icra arasindaki farkliligi olusturan siislemelerin
mukayese edilebilmesi saglanmistir.

3. Calismadaki bulgular ve yorum baslig1 altinda nota niishasi
icerisinden verilen 6rnekler, kare ve/veya dikdortgenlerle ¢izilerek
belirginlestirilmesi saglanmistir.

4. Calismanin konusunu olusturan eserin, Mesud Cemil tarafindan
icra edilmis olan sekli, tanb{r ile de ¢alinarak nota yaziminin sag-
lamas1 yapilmus, slislemelerin icra i¢erisindeki islenisi, dogrulugu
ve etkileri tekrarlanmak suretiyle gdzlemlenmistir.

5. Calisma konusu olan Hicazkar Saz Semaisi’ne ait asli nota, TRT
repertuvari igerisinden Mesud Cemil’in icrasindaki akisa en uy-
gun olan nota niishasi olmasi gozetilerek se¢ilmistir.

6. Caligmadaki icra kaydi, Kalan Miizik tarafindan 2004 yilinda
yayinlanan “Mesud Cemil Arsiv” isimli CD igerisinden temin
edilmistir.
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7. lcranm dijital ortama aktariminda Finale 2014 nota yazim progra-
m1 kullaniimisgtir.

8. Calismada “Giilgin YahydA KACAR {crd Tahlili Yé&ntemi”
kullanilmistir. Calismadaki 6zgiin yorumlari ihtiva eden bagliklar
bu yontemindeki tahlil basamaklar1 iizerinde insa edilmistir. Bu-
nunla birlikte terminoloji hususunda da ayn1 yontemdeki icerige
uyulmustur.

3. Bulgular ve yorum

3.1. Siisleme teknikleri kullanilarak yapilan siislemelere iliskin
bulgular ve yorumlar

3.1.1. Mesud Cemil’in eserin icrasinda yer vermis oldugu
siisleme kullanim bicimlerine iliskin bulgular ve yorumlar

Mizrapsiz ¢carpma

Calismada incelenen eserin icrasinda goriilen ¢arpma bigimlerinden
ilki mizrapsiz ¢arpmadir. Ana perdeden sonra gelerek, bir sonraki perde-
ye mizrap kullanmadan parmak g¢arpilmasi seklinde icrd edilen mizrapsiz
carpma siisleme tekniginin, Mesud Cemil tarafindan eserde siklikla kulla-
nilmig oldugu goriilmektedir. Cemil’in mizrapsiz ¢arpma kullanim bigimi-
ne ait ornekler asagida gosterilmistir.
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Ornek 2

Mesud Cemil’in mizrapsiz ¢arpma kullanimlari incelendiginde, carp-
malarn iki farkl sekilde kullanilmakta oldugu goriilmektedir. Bunlarin
ilki inici 6zellik gdsteren tartimlardaki perde diisiisleri arasinda goriilen
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kullanimlar, ikincisi ise genellikle perde tekrarli licleme ve/veya art arda
siralanan perdeler arasinda kullanilan perde tekrarli mizrapsiz ¢arpma-
lardir. Perde diisiislerinde goriilen ¢arpmalarla Mesud Cemil’in iki perde
arasindaki tin1y1 baglamay1 amagladig diistiniilebilir. Art arda gelen perde
tekrarli ¢arpmalarda ise anlatimin tek diizelikten kurtarilarak bir miktar
dinamiklesme temayiilil igerisine girmis oldugu anlasilabilmektedir.

Mizraph carpma

Caligmada ele alinan saz eseri icrasinda, Mesud Cemil tarafindan ana
perdeden Once ve mizrapli olarak icra edilen ¢arpmalardir. Asagida, Mesud
Cemil’in mizrapl ¢arpma kullanim bi¢imine iliskin 6rnekler gosterilmistir.

Miilazime 2
13

Mesud Cemil’in mizrapli ¢arpma kullanimlari incelendiginde, bu tiir
carpmalarin, oniine geldigi notay1 tartim icerisinde bir miktar vurgulamak-
ta oldugu cikarimi yapilabilmektedir. Carpmalarin duyumu goz oniinde
bulunduruldugunda, alt mizrap darbesi yardimiyla siiratli ve sert bir bi-
cimde icra edildikleri ve hemen ardindan gelen perdeyi niteledikleri anla-
silmaktadir.

Cift carpma

Mesud Cemil tarafindan icra edilmis olan bir diger ¢carpma cesidi ise
cift carpmalardir. Carpmay1 olusturan ilk perdenin mizrapli ikinci perdenin
ise mizrapsiz icra edilmis oldugu bu carpma ¢esidinde ilk ¢carpma perdesi
asli perdenin kendisi, ikincisi ise bir st sesidir. Cift carpma, iki onaltilik
perdenin birlesimi seklinde yazilmaktadir. Mesud Cemil’in ¢ift ¢arpma
kullanim bi¢imi asagidaki 6rneklerde gdsterilmistir.
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Ornek 2

Mesud Cemil’in saz eserinde yer verdigi ¢ift carpma kullanimlar
incelendiginde, bunlarin mizrapl ¢carpmalarla benzer sekilde oniine gel-
mis oldugu perde ve/veya tartimlart duyum bakimindan nitelemekte ol-
dugu anlagilmaktadir. Yukaridaki 6rneklerde goriilen ¢ift garpmalarin ezgi
yapilart ve yonelimleriyle uyumlu sekilde oldukga siiratli icra edilmis ve
eklendikleri perde ve tartimlara onciilikk etme gorevi tistlenmis olduklar
sOylenebilir.

Vurkag¢ ¢carpma

Vurkag ¢arpmalar, inici 6zellikteki tartim kaliplarini olusturan her bir
perdeden sonra bir {istteki perdenin mizrapsiz olarak parmakla carpilma-
s1 seklinde olusan sirali ve inici ¢garpma gruplaridir. Asagidaki 6rneklerde
Mesud Cemil’in bu tiirdeki ¢arpmalari kullanim bi¢imi gdsterilmistir.
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Ornek 2

Mesud Cemil’in vurkag¢ ¢arpma kullanimlar1 incelendiginde, s6z ko-
nusu ¢arpma bigimlerinin inici 6zellikteki perde siralaniglarinin olusturdu-
gu tartimlarda siirekli olarak goriilmekte oldugu sdylenebilir. Inis esnasin-
da, her bir perdeyi bir iist perdeye baglayan vurkag ¢arpmalarin, inici ezgi
akigina nitelik kazandirmis oldugu diistiniilmektedir.

Tril

Tanbirda tril, asli perdenin bir iist perdesine siirekli olarak mizrap-
siz carpma yapilmasiyla olugsmaktadir. Asli perdeye yapilan mizrap vurusu
sonrasinda gelen ¢arpmanin, mizrapla duyurulan ilk perde ile olusturmus
oldugu alt-list perde dongiisii neticesinde tril siiresi uzamaktadir. Mesud
Cemil’in eserin icrasinda yer vermis oldugu tril siisleme teknigini kullanim
bicimi asagidaki orneklerde gdsterilmistir.

Ornek 2

Mesud Cemil’in tril kullanimlar ele alindiginda, trillerin uzun siire-
li perde icralarinda tercih edilmis oldugu soylenebilmektedir. S6z konusu
uzun siireli perdelerde, tininin uzatilmasi ve perde siiresinin daha dinamik
bir sekilde doldurulmak {izere tril ile siislenmesi durumunun olustugu go-
riilmektedir.
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Tek mizraph tril

Tek mizraph tril, tanbirda tek mizrap darbesi sonrasinda siiregelen
ti ile art arda bir iist perdeye yapilan mizrapsiz ¢arpmalarin olusturmus
oldugu tril ¢esididir. (Diiziin, 2024, s. 37). Nota niishalarinda “tmt” kisalt-
masiyla gosterilmistir. Mesud Cemil’in tek mizrapl tril kullanim bigimi,
asagidaki orneklerde gdsterilmistir.

Ornek 2

Mesud Cemil’in, tek mizrapl tril kullanimina yer verdigi kisimlar in-
celendiginde, bu kisimlardaki tartim kaliplarinin aynmi olusu dikkat ¢ek-
mektedir. Tartim igerisindeki diger perdelere gére daha uzun siirede icrd
edilen perdelere denk getirilmis olan tek mizraplh trillerle, bu perdelerin
ti siirelerine nitelik kazandirilmis oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte
tek mizrap darbesiyle icra edilen bu tiir trillerle, her perdeden sonra mizrap
vurusu yapilarak icra edilen tril kullamimlaria goére daha nahif bir duyu-
mun da saglanmakta oldugu diisiintilebilir.

Kaydirma

Bati miusikisindeki glissando siisleme teknigiyle benzer sekilde,
mizrap darbesi vurulan ilk perdenin tmisinin, ¢ikict veya inici sekilde
bir diger perde ve/veya perdelere parmak kaydirmalariyla aktarilmasi
ile olugmaktadir. Mesud Cemil’in kaydirma kullanim bi¢imi asagidaki
orneklerde gosterilmistir.
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Ornek 2

Mesud Cemil’in kaydirma kullanimlari incelendiginde, kaydirmalarin
iki farkl sekilde yapilmakta oldugu goriilmektedir. Bunlarin ilki ¢ikici kay-
dirmalardir. Cemil’in, ¢ikici kaydirmalarla uzak perdeler arasinda tin1 bag-
lantilar1 olugturarak atlamalar perde icralarinda tini biitiinliigiini sagladig
sOylenebilir. Bir diger kaydirma kullanim bigim ise inici kaydirmalar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yukaridaki 6rnekte goriilen ikinci karedeki
kullanimda inici 6zellikteki ezgiyi olugturan perdeler arasindaki diisiisiin,
kaydirma ile desteklenmekte oldugu ve perdelerin pestlesme temayiiliinde
cesitlilik saglanmakta oldugu sdylenebilir.

Kesik icra

Tanblirda mizrabin u¢ kismiyla, mizrabi tellere tam olarak
yerlestirmeden vurus yapilirken, sap1 tutan sol elin parmaklariyla da
tinilarinin uzamasina izin verilmemesi amaciyla perdelerin iistii kapatilarak
icra edilen siisleme bi¢imidir. Mesud Cemil’in eserin icrasinda yer vermis
oldugu kesik icra kullanimini igeren kisim, asagida gosterilmistir.
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Mesud Cemil’in kesik icra kullandig1 kisim incelendiginde, bu siisle-
me tekniginden ezginin akis karakterine uygun bir sekilde faydalanilmis
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oldugu goriilmektedir. Cikici seyreden ezgiyi olusturan perdelerdeki kesik
icra yardimiyla, Mesud Cemil’in, ezgideki anlatima dikkat ¢ekerek cesit-
lendirmis oldugu diisiiniilebilir.

Dem sesler

Tanbir icrasinda kullanilan bir diger siisleme teknigi ise dem seslerin
icraya dahil edilmesi seklinde gerceklesir. S6z konusu kullanimlar1 olug-
turan perdeler tanblirdaki {ist tellere denk gelen oktav perdeleridir. Mesud
Cemil’in dem ses kullanim bi¢imleri asagidaki 6rneklerde gosterilmistir.
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Ornek 2

Mesud Cemil’in dem ses kullanimlari incelendiginde, dem seslerin
genellikle eserin karar perdesi, merkez perdeleri ve ezgi akisi igerisinde
o6nem kazanmis olan diger perdelerle birlikte kullaniminin tercih edilmis
oldugu goriilmektedir. Cemil’in, dem ses kullanimlariyla dnemli perdeleri
tin1 bakimindan desteklemekte oldugu sdylenebilir.

3.1.2. Siisleme tekniklerinin eserin icrasim etkilemis oldugu
yonlere iliskin bulgular ve yorumlar

Bu boliimde meydana gelis ve icra edilis amaglarina gore gruplandi-
rilan siisleme tekniklerinin, icra icerisinde etkili olduklari yonler ve méahi-
yetleri ile ilgili ¢ikarimlar yapilmustir.

Carpma teknikleri

Eserin icrasinda goriilen 4 farkli ¢arpma ¢esidinden ilki olan mizrap-
s1z carpma kullanimlar incelendiginde, bu ¢arpma tekniginin kullanilmis
oldugu tartimlari1 olusturan perdeler arasinda “tin1 baglar1” olusturmakta
oldugu hissedilmektedir. Bu durumu ise mizrapsiz ¢arpmanin &nceden
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olusturulmus perde tiilan ile icra ediliyor olusu saglamaktadir. Miz-
rapsiz ¢arpma kullanilmadan icra edilecek olan tekrarli veya diigiis gos-
teren perdelerin icrasinda s6z konusu c¢arpmalarla olusan tin1 baglarinin
olmamasinin, duyumu sertlestirecegi ve ezgi akisindaki niteligi bozacagi
sOylenebilir.

Eserde yer verilmis olan bir diger ¢carpma teknigi olan mizrapl ¢arp-
malar incelendiginde, bu tiir carpmalarin, 6ncesinde geldigi perde ve/veya
tartim1 destekledigi anlasilmaktadir. Tanblirda esas olan vurus yonii iist
mizrap vurusu olmakla birlikte alt mizrap vurusunun da icradaki ezgi aki-
s1 icerisindeki 6nemi biiyiiktiir. Alt mizrap vurusu ile icra edilen mizraph
carpmalar da bu mizrap vurusu ile icra edilen 6nemli bir siisleme teknigi-
dir. Mizrapli carpmalarin icrddaki kullanimlari ele alindiginda, iist mizrap
vurusuyla kararli bir sekilde baslamasi amaglanan tartim ve ezgilerin ilk
perdelerinde tercih edilmek suretiyle perdeyi niteleyici bir on siisleme go-
revi gormekte oldugu da sdylenebilir.

Eserin icrasinda kullanilmig bir diger carpma teknigi ise ¢ift carpma-
lardir. Cift carpmalarin kullanimi ele alindiginda, mizrapli garpmalarla ol-
dukgca benzedikleri soylenebilir. Yine mizrapli olarak baslayan bu ¢carpma
bigiminin de oniine geldigi tartim veya perdeyi belirginlestirdigi ve ezgi
akisi icerisinde ¢esitlenmis anlatimlar olusturmakta oldugu soylenebilir.

Eserde kullanilan son ¢arpma teknigi olan vurkag¢ ¢arpmalar incelen-
diginde, bu ¢arpmalarin inici 6zellikteki tartim ve ezgi yapilarinda perdeler
arasindaki gegis baglarini olugturarak misiki anlatimini daha estetik kil-
mis oldugu anlasilmaktadir. Vurkag carpmalar kullanilmadan icra edile-
cek olan inici ezgilerde bir tekdiizelik, bir baska deyisle duyumda zaman
zaman olumsuzluklara sebep olabilecek bir “mekaniklesme” durumunun
ortaya ¢ikmasi miimkiindiir. Carpmalarla inig gosteren perdelerde ise bu
durumun 6niine gegilerek anlatimin daha akici ve biitiinliiklii bir sekilde
ilerlemesinin saglanabildigi diistiniilmektedir.

Carpmalarla olusturulan siisleme teknikleri

Eserin icrasinda ¢carpmalarla olusturulan siisleme tekniklerinin ilki tril
siisleme teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asli perdeye yapilan mizrap
vurusu sonrasinda gelen mizrapsiz carpmalarin perde-¢arpma dongiisii ice-
risinde seslendirilmesiyle ortaya ¢ikan trillerin, eserdeki uzun siireli perde-
lerin tiilarini canli tutmay1 sagladigi sdylenebilir. Tril kullanim1 yapilma-
diginda, tanbiirdan elde edilen tininin kendi siiresi icerisinde kaybolmasi
durumunun olugmasi kaginilmazdir. Ancak uzun siire tekrar edilen perde-
nin stirekli olarak mizrapl perde ve carpmalarla desteklenerek tril haline
getirilmesiyle perdenin siirdiiriilmesi saglanmaktadir. Bu tril teknigi, tan-
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bir icraciliginda ve tanbiriler arasinda zaman zaman “tanbir ¢arpmasi”
olarak da zikredilmektedir.

Carpmalarla olusturulan bir diger siisleme teknigi ise tek mizrapl tril
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Trilden farkli olarak bir iist mizrap vuru-
sundan sonra birden ¢ok mizrapsiz ¢arpmanin yapildigi bu siisleme tek-
nigi ile yine tartim icerisinde gorece uzun siireleri ihtiva eden perdelerin,
yukaridaki paragrafta aciklanmis olan tril kullanimlarina gére daha nahif
bir sekilde siislenebilmesini sagladig: diisiiniilmektedir. Mizrabin az kulla-
nimina bagli olarak olusan bu nahif siisleme yonelimlerinin ayn1 zamanda
icray1 sadelestirdigi ve daha dingin bir isleyise yoneltmis oldugu da soy-
lenebilir.

Perdeler arasi ulasim siislemeleri

Mesud Cemil’in icrasinda, perdeler arasindaki mesafelerde ulagimi
saglayan siisleme tekniklerinin inici ve ¢ikici kaydirmalar oldugu goriil-
mektedir. Inici kaydirmalar ele alindiginda, inici sekilde siralanmis olan
perdelerin tinilarin birbirine baglh sekilde siirdiiriilmesini sagladigi ve
bununla birlikte perdelerin bulundugu ezgideki perde pestlesmelerini de
destekleyerek daha nitelikli bir duyumu ortaya ¢ikarmakta oldugu diisii-
niilmektedir.

Cikic1 kaydirmalar incelendiginde ise bu kaydirmalarin genellikle
atlamali perdeler arasindaki ulasimi sagladigi ve bu yolla ilk perdede elde
edilen tininin da korunmakta oldugu sdylenebilir.

Mizrap kullamim bicimiyle olusturulan siislemeler

Mesud Cemil’in saz semaisi icrasinda mizrabin farkli kullanimi
neticesinde olusan siisleme tekniginin kesik icrd oldugu goriilmektedir.
Kesik icra kullanimi ile tim1 siireleri kesilen perdelerin, bulunduklar
ezgideki anlatima dikkat ¢ekmekte oldugu, s6z konusu kisimlari eser
icerisinde belirginlestirerek, anlatimda ¢esitliligi sagladigi ¢ikarimi
yapilabilir.

Dem ses kullanimlari

Mesud Cemil’in, dem ses kullanimlarinin esere olan etkileri ele alin-
diginda, dem seslerin tin1 bakimindan katkilarmin géz 6niinde bulundurul-
masi1 dogru olacaktir. Tanb(r, dahili rezonansi dogrultusunda sesi uzaya-
bilen bir saz olmas1 sebebiyle farkli tellerde olusacak tinilarin uyumu ve
aktarimina uygun bir saz halini almistir. Bu dogrultuda disiiniildiiglinde,
kullanilan dem seslerin, eserdeki icrayr duyum bakimindan daha kaynagik
hale getirerek, ezgilerin arka planindaki tinty1 daha yogun bir hale sevk
etmekte oldugu sdylenebilir.
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3.2. Tartim ve ezgi cesitlemeleri kullanilarak yapilan siislemelere
iliskin bulgular ve yorumlar

Tartim cesitlemelerine iliskin bulgular ve yorumlar

Mesud Cemil, eserin asli notasindaki tartim kaliplarini, ayni1 perde-
lerle farklilagtirarak gesitlendirmektedir. Cemil’in ¢esitleme kullanmig ol-
dugu tartimlar ve ¢esitleme bigimleri agagidaki érneklerde gosterilmistir.
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Mesud Cemil’in eserin icrasinda yer verdigi tartim ¢esitlemeleri in-
celendiginde, genellikle tartim1 olusturan perdelerin noktali perdelere do-
niistliriilerek icra edilmesi sonucunda olustuklar1 goériilmektedir. Bununla
birlikte zaman zaman ikinci 6rnekte goriilen perde eklentileriyle de tartim-
larin gesitlenmis oldugu goriiliir. Eserdeki anlatima cesitlilik kazandiran
bu tiir kullanimlarla, eserin icrasinin daha nitelikli bir sekilde islenmekte

oldugu sdylenebilir.

Ezgi ¢esitlemelerine iliskin bulgular ver yorumlar

Mesud Cemil, tartim ¢esitleme kullanimlarindan farkli olarak hem tar-
tim hem de tartimi olusturan perdeleri degistirmek suretiyle, asli notadaki
yazimi ezgi ¢esitlemeleriyle siisleyerek icra etmektedir. Cemil’in ezgi ce-
sitleme kullanimlar1 asagidaki 6rneklerde gosterilmistir.
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Ornek 2

Mesud Cemil’in, eserin icrasinda ezgi gesitlemelerinden iki farkl se-
kilde faydalanmis oldugu gériilmektedir. ilk ezgi gesitleme bicimi perde
eksiltmeleriyle yapilan cesitlemelerdir. Yukaridaki ilk 6rnegin giris kismin-
da belirtilen cesitleme incelendiginde, asli notadaki ezginin perde eksiltme
yontemiyle sadelestirilerek icra edilmis oldugu goriilmektedir. ikinci ezgi
cesitleme bicimi ise ek perdelerle olusturulan gesitlemelerdir. ilk 6rnek ve
ikinci 6rnekte goriilen bu tiir ¢esitleme bigimleriyle, Mesud Cemil’in, eseri
ezgi akisina ve ustile uygun bir sekilde yorumladig1 s6ylenebilir.

3.2.1. Cesitlemelerin eserin icrasim etkilemis oldugu yonlere
iliskin bulgular ve yorumlar

Ik olarak tartim cesitlemeleri ele alindiginda, eserde goriilen bu tiir
cesitlemelerin eserin asli notasindaki anlatimi ¢ok fazla degistirmeden, tar-
tim kaliplarinda olusabilecek tek diizeligin oniine gecilmesini saglamakta
oldugu sdylenebilir. Perdelerin siireleriyle oynanarak yapilan tartim gesit-
lemelerinin ayni zamanda duyuma akicilik kazandirmakta oldugu da dii-
siiniilmektedir.

Ezgi cesitlemelerinde ise asli notanin degisiminin daha fazla oldugu
goriilmektedir. IcrAcinin, eserin usilii ve makami cercevesinde ve misiki
yorum kabiliyeti dogrultusunda ezgi olusum 6zgiirligiinii kullanarak, ese-
rin icrasindaki anlatima cesitlilik kattig1 ve teknik anlamda da nitelik ka-
zandirmakta oldugu sdylenebilir.
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4. Sonuclar

Mesud Cemil’in saz semaisi icrasindaki siisleme kullanimlarindan
hareketle yola ¢ikilan ¢alismada, farkl sekillerde olusturulan siislemelerin,
eserin icrasinda bazi degisimlere sebep oldugu ve bu degisimlerin, Tiirk
mdsikisinin icra edilis bi¢cimi baglaminda degerlendirildiklerinde, eserin
icrasindaki estetik zenginligi ortaya koyan unsurlar oldugu tespit edil-
mistir. S6z konusu siisleme tekniklerinin kullanim bigimlerinin icracidan
icraciya degisebilecek dinamikler oldugu ve esasinda yine bu siisleme
tekniklerinin farklilastirilarak kullanimlariyla icracilarm tavir ve iislip
ozelliklerinin olustugunu soéylemek de miimkiindiir. Bu tiir farkliliklarin
hissedilmesi, elbette farkli icracilarin mukayeseleri dogrultusunda siis-
lemelerin kullammmindaki siirat, siklik, kullanim yeri gibi degiskenlerin
tespitiyle miimkiin olmaktadir. Ancak en temelde siisleme tekniklerinin
bilinen kullanim amaclar1 ve icraya etkilerinin, icracilar arasinda genelle-
nebilir oldugu da bilinmektedir. Bu husus ile ilgili olarak farkli icracilarin
stisleme kullanimlarinin incelendigi caligmalar mevcut olup s6z konusu
genellenebilirligi degerlendirebilmemize fayda saglamaktadir. Tanbir ic-
racilarinin ayni icrd unsuru havuzundan sectikleri siislemelerle icralarini
stirdiirmiis olmas1 durumu ve bu siislemelerin tiim icracilar tarafindan aym
amagcla, aynm1 yerlerde, aynmi bigimde kullanilmakta oldugu durumlar, icra
tahlillerinde siirekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buradan hareketle, s6z
konusu benzer kullanimlarin, gegmisten giiniimiize gelinen siirecte tiim
tanb(r icraciligina mal olan ve tanbirun icrasim sekillendiren en temel
kullanimlar halini aldigmi sdyleyebiliyoruz. (Diiziin, 2024, s. 412). Iste
bu sebeple, bu ¢alismada incelenmis olan Mesud Cemil’e ait Hicazkéar saz
semaisi icrasinin, tanblr icrasindaki temel siisleme kullanimlarinin yorum-
lanabilmesi ve Tiirk misikisinde tanbtirun icrasini olusturan tiim bilesenler
igerisinden, yalnizca siislemelere mercek tutulabilmesi agisindan 6nemli
veriler igerdigi agiktir. Buradan hareketle olusan c¢alisma neticesinde asa-
g1da basliklar halinde verilen sonuglarla, siisleme kullaniminin etkilerinin
izah1 daha agik bir sekilde yapilmistir. Anlatimlar, tanbtr icracilii bagla-
minda genellenerek yapilmistir.

Siisleme teknikleriyle yapilan siislemelere iliskin sonu¢lar

Mesud Cemil’in icrasinda tespiti yapilan ilk siislemeler carpmalardir.
Mizrapsiz ¢arpma ele alindiginda, bu carpma bigiminin perde tekrarlari
veya perde diisiislerinde iki perde arasindaki duyumu nitelikli kildig1 tes-
pit edilmistir. Mizrapsiz ¢arpmanin mahiyeti ile ilgili olarak tanburu yeni
Ogrenen bir talebe lizerinden karsilastirma yapmak miimkiindiir. Tanbtr
egitimine yeni baglamis olan bir bireyde, heniiz gelismemis olan bu tiir
carpma kullanimlar1 sebebiyle, icrada tekdiizelik, tartimlarin duyumunda
sertlik ve genel anlamda Tiirk masikisinin icra yapisina uygun olmayan bir
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anlatim ortaya ¢ikmaktadir. Ancak mizrapsiz ¢arpmalarin gelismesiyle bir-
likte 6z konusu durum degismekte ve icra edilen tanblr daha dinlenebilir
bir hale gelmektedir. Buradan hareketle diisiiniildiiglinde yalnizca tanbir
icrasinda degil, Tiirk misikisi biinyesindeki tiim mizraph saz icralarinda
mizrapsiz ¢carpmalarin 6neminin bilyiik oldugu ortadadir.

Tanbftirdaki bir diger ¢carpma bi¢imi ise mizrapli ¢arpmalarindir. Ge-
nellikle tartimlarin ilk perdelerinden hemen 6nce gelen mizrapl ¢arpma-
larin, anlatimi baglatict bir etkisinin oldugu tespit edilmistir. Bunu, bir
insanin konusmak i¢in agzini agmasi veya kisa bir nefes almasina ben-
zetebiliriz. Bu dogrultuda mizraph carpmalarla, tartim ve ezgilerin basg-
langiclart desteklenmektedir. Bu destegin teknik olarak esas amaci ise
anlatima iist mizrap vurusuyla baslanabilmesi ve bu sayede daha kararli,
vurgulu bir baglangicin yapilabilmesidir. Calismada tespiti yapilan ve miz-
rapli ¢arpmanin kullanim amacina benzeyen bir diger carpma tiirii ise ¢ift
carpmalardir. Cift carpmanin kullanimi da perdelerin hemen 6ncesine denk
gelmekte ve bu carpmalarla ilgili perdelerin ezgi akisi igerisinde nitelen-
mesi saglanmaktadir. Cift carpmalarin da diger ¢arpmalarda oldugu gibi
icradaki estetik algiy1 ortaya ¢ikarmakta oldugu tespit edilmistir.

Caligmada tespiti yapilan bir diger ¢arpma bi¢imi vurkac ¢arpmadir.
Bu tiir carpmalarin, esasinda mizrapsiz ¢arpmada oldugu gibi perde mii-
nasebetlerini arttirarak anlatimi akici ve daha nahif hale getirmekte oldu-
gu sonucuna varilmistir. Icracilikta, Tiirk misikisinin ince sanat algisinin,
icraya olan bir etkisi olarak degerlendirilebilecek kadar 6nemli olan vur-
ka¢ ¢arpma kullanimina, tiim saz icralarinda rastlanmakla birlikte, vurkag
carpmalar ses icralarinda da siklikla isitilir. Dolayisiyla bu garpma bi¢imi-
nin Tiirk masikisine 6zgii tavir yonelimlerini olusturmakta oldugu agiktir.

Caligmada tespit edilen bir diger siisleme teknigi trildir. Tril kullani-
minin, tanblr icrasindaki duraganligi ortadan kaldirarak, uzun siireli per-
delerin icrasimi ezgi icerisinde daha dinamik bir anlatima kavusturmakta
oldugu tespit edilmistir. Tril kullanim1 yapilmayan uzun siireli perdelerde,
pede tinis1 sessizleserek sona erecektir. Ancak tril kullanimlart ile s6z ko-
nusu perdelerin canli tutuldugu ve icra igerisinde trili olusturan mizraph
perde-mizrapsiz carpma dongiisti dogrultusunda daha dinamik yonelimle-
rin ortaya ¢iktig1 sonucuna varilmistir.

Trilin, tek mizrap vurusuyla icra edilen sekline ise tarafimizca tek miz-
rapl tril isimlendirilmesi uygun goriilmiistiir. Bu siisleme tekniginin, ezgi
akis1 icerisindeki uzun siireli perdelerde ve tartim ¢esitlemelerindeki perde
sadelestirmelerinde etkin rol iistlendigi, icradaki anlatimi1 daha az mizrap
kullanimi saglamasi bakimindan dinginlestirdigi ve tanbiirun siiregelen
tinisin1 On planda tutmasi yoniiyle icray1 ortaya ¢ikan ton bakimindan da
olumlu etkilemekte oldugu tespit edilmistir.
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Caligmada tespiti yapilan inici ve ¢ikici kaydirmalarin ise eserin icra-
sin1 farkl1 yonlerden etkilemekte oldugu tespit edilmistir. Inici kaydirmalar,
ezgi igerisindeki inici kisimlarda goriilen ve Tiirk misikisindeki perde mii-
nasebetleri dogrultusunda goriilen pestlesme temayiillerine destek olmak-
tadir. S6z konusu kaydirmalarin iki perde arasindaki kullanimiyla birlikte
ikiden ¢ok perde {izerinde de kullanilarak bagli ve nahif bir icrdnin ortaya
cikmasini sagladigi tespit edilmistir. Cikici kaydirmalar ele alindiginda ise
bu tiir kaydirmalarin daha ¢ok perde atlamalarinda, bir sonraki perdeye
tanblrun tinisin1 kaybetmeden ulasabilmeyi saglamakta oldugu sonucuna
varilmistir. Tin1 tagima gorevi Ustlenen ¢ikict kaydirmalarin, siiratli veya
daha yavag kullanimlarinin, icradaki dinamiklere gore sekillenebildigi tes-
pit edilmistir.

Caligmadaki eserin icrasinda, mizrap ve sol el birlikteligiyle uygula-
nan kesik icra siislemeleri dikkat ¢gekmektedir. Kesik ¢alinan perdelerin,
eserdeki ilgili ezgideki anlatimi1 ¢esitlendirdigi, aktarilmak istenen hissi-
yatin ezgiyle birlikte uyum igerisinde ortaya konulmasini sagladigi tespit
edilmistir.

Caligmada tespit edilen bir diger siisleme teknigi dem ses
kullanimlaridir. Dem seslerin, Mesud Cemil’in icrasindan yola ¢ikilarak
diisiiniildiigiinde, tanbiirdaki tin1 kaynasmasina yardimei oldugu ve icrada-
ki duyumu tanbdrun olusturdugu perde selenleri yardimiyla daha derinlikli
hale getirdigi tespit edilmistir. Dem seslerin kullanilmadig1 bir tanbiir icra-
sinda, sazin ihtiva ettigi titresimlerin eksilmesi ve bu durumun sazin icra-
sinda ortaya ¢ikabilecek giiglii ve 6nemli tinilar1 yok etmesi kaginilmazdir.

Tartim ve ezgi cesitlemeleriyle yapilan siislemelere iliskin
sonuclar

Mesud Cemil’in icrasinda tespiti yapilan tartim ve ezgi ¢esitlemele-
rinin, Tiirk misikisinde eserin yorumlanabilirligi ¢ercevesinde icradaki
ezgi liretimlerine katki saglayarak, duyuma nitelik kattig1 tespit edilmistir.
Bu dogrultuda diigiiniildiigiinde, eserin bestelenisindeki hissiyat ile uyum-
lu farkli gesitlemelerin, icracinin ezgi dagarcigindaki birikimi ve teknik
kabiliyetini de gostermekte oldugu sonucuna varilmigtir. Bununla birlikte
cesitlenen ezgilerdeki yapilarin degerlendirilmesi, farkli caligmalarda mu-
kayese edilmesiyle, icracilarin tavir 6zellikleriyle ilgili ¢ikarimlarin yapi-
labilmesi de miimkiindiir.

Genel bir degerlendirmeyle aciklamalara son verilecek olursa, ca-
lismada tespiti yapilabilmis olan tiim siisleme tekniklerinin, eserin icra-
sin1 Tiirk masikisi tavrina uygun bir sekilde gesitlendirdigi, tipki elle
tutulabilen, goriilebilen heykel, vazo, resim gibi sanat eserlerinde niteligi
belirleyen detaylar gibi, aktarilan miisikideki duyumu da birer icra unsuru
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olarak nitelikli ve estetik yonden incelikle bezenmis hale getirmekte ol-
dugu sonucuna varilmigtir. Notanin, misiklyi meydana getiren esas lezzet
icin yalnizca bir muhafaza kab1 gorevi gordiigii Tiirk miisikisi biinyesinde,
icray1 olusturan siislemelerin méahiyetinin, s6z konusu misiki lezzetinin
hissedilebilmesi ve taninabilmesi yolunda elzem birer yapitas1 olduklar
agikardir.
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OZET

William Shakespeare’in eserleri, yiizyillar boyunca miizik, tiyatro ve
opera gibi c¢esitli sanat tiirlerinde birden ¢ok yorumlanip tekrar sahneye
konulmustur. Shakespeare’in metinlerinin zengin bir dil 6zelligine sahip
olmas1 durumu farkli sanat dallarin1 da kapsamakta ve etkilesimde oldugu
her hangi bir alan yeni bir yorum, yaklagim ve tartismay1 kapsamaktadir.
Bu calismada, Shakespeare’in operaya cevrilmis eserlerindeki iislupsal
ozellikler iizerinden giiniimiizde miizik, tiyatro ve opera alanindaki yeni
yaklagimlar ve tartismalar ele alinacaktir. Miizik sahasinda, Shakespea-
re’in eserlerinin duygusal icerige sahip olmasi ve siirsel bir dili tercih et-
mesi bircok besteci icin ilham kaynagi olmaktadir. Ortaya ¢ikan sesler,
melodik ve ritmik yapi 6zellikleriyle bir miizikal eserlere doniistiirtiliirken,
karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve duygusal gecislerinde yer edinen ifadele-
ri bir arag goriiniimii olarak kullanmiglardir. Operada ise, Shakespeare’in
dramatik sekilde yazilan oyunlar1 ve karakter analizleri, miizik ve libretto
araciligiyla yeni yorumlar kazanmaktadir. Ayrica eserlerin tema olarak
bir derinligi kapsamasi duygusal acidan yogunlugumuzu da etkilemekte-
dir. Tiyatroda modern sahneleme teknikleri ve oyunculuk {izerine yazilan
metotlar, Shakespeare eserlerinin ¢agdas izleyici kitlesine ulasmasini ve
yeniden taleplere gore yorumlanmasini saglamistir. Bu siiregte, eserler de-
neysel yaklagimlarla, farkli zaman ve mekanlarda sahnelenmis veya mo-
dern politik ve sosyal konularla giincellenmistir. Bu yaklagimlar, Shakes-
peare’in dilinin ve temalarinin evrenselligini kullanarak, eserlerini modern
diinyanin c¢esitliligi ve karmasikligi icinde yeniden degerlendirme firsati
sunmustur. Teknolojinin sahne sanatlarindaki rolii, Shakespeare eserleri-
nin sahnelenmesine yeni bir boyut eklemistir. Dijital teknolojiler ve sahne
efektleri, eserlerin gorsel ve isitsel anlatimlarini zenginlestirirken, izleyi-
cilerin eserlerle etkilesimini derinlestirmektedir. Bu yenilik¢i sahneleme
yontemleri, eserlerin zaman ve mekan algisin1 genisleterek, Shakespea-
re’in slupsal 6zelliklerini modern bir ¢ercevede yeniden yorumlamasini
saglamaktadir.

Shakespeare’in eserlerinin miizik, tiyatro ve opera iizerindeki etkisi,
kiiltiirel ve sosyal baglamda tekrardan yorum teknigini kazanmasi ile ken-
dini gostermektedir. Farkli kiiltiirlerden olusan ve bu isin arka planinda
yer alan sanatcilar, eserleri kendi kiiltiirel miraslar1 ve sosyal meselelerle
iligkilendirerek, Shakespeare’in temalarini ¢esitli bir sekilde ifade edebil-
me imkan1 bulmuslardir. Bu ¢alismada, incelenen yenilik¢i yaklagimlar ve
tartigmalar, Shakespeare’in eserlerinin miizik, tiyatro ve opera alanlarinda
nasil siirekli olarak yeniden yorumlandigini ve bu sanat formlarinin gelisi-
mine katkida bulundugunu gostermektedir. Shakespeare’in iislupsal 6zel-
likleri, sanatcilarin ve izleyicilerin bu zamanlara 6zgii deneyimler aracili-
giyla insan dogas1 ve toplumsal meseleler iizerine de deginilmistir
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ABSTRACT

William Shakespeare’s works have been interpreted and re-staged ac-
ross various art forms such as music, theater, and opera for centuries. The
richness of Shakespeare’s textual language encompasses different branc-
hes of art and influences any field it interacts with, prompting new interp-
retations, approaches, and discussions. This study will focus on contem-
porary approaches and debates in the fields of music, theater, and opera
through the lens of stylistic features found in Shakespeare’s works adapted
for opera. In the realm of music, the emotional content and poetic language
of Shakespeare’s works have served as an inspiration for many composers.
The resulting sounds, with their melodic and rhythmic structure characte-
ristics, have been transformed into musical pieces, utilizing expressions
that inhabit characters’ inner worlds and emotional transitions as a form
of representation. In opera, Shakespeare’s dramatically written plays and
character analyses gain new interpretations through music and libretto.
Furthermore, the thematic depth of the works also affects our emotional
intensity. In theater, modern staging techniques and written methods on
acting have enabled Shakespeare’s works to reach contemporary audien-
ces and be reinterpreted according to new demands. During this process,
the works have been staged in experimental approaches, in different times
and places, or updated with modern political and social themes. These ap-
proaches offer the opportunity to reassess Shakespeare’s works within the
diversity and complexity of the modern world, leveraging the universality
of his language and themes. The role of technology in the performing arts
has added a new dimension to the staging of Shakespeare’s works. Digital
technologies and stage effects enrich the visual and auditory expressions of
the works, deepening the audience’s interaction with them. These innovati-
ve staging methods expand the perception of time and space, allowing for
a modern reinterpretation of Shakespeare’s stylistic features.

The impact of Shakespeare’s works on music, theater, and opera de-
monstrates itself through the technique of reinterpretation within a cultural
and social context. Artists from diverse cultures, who stand behind this
endeavor, have managed to express Shakespeare’s themes in varied ways
by relating the works to their own cultural heritage and social issues. The
innovative approaches and discussions examined in this study illustrate
how Shakespeare’s works are continuously reinterpreted in the fields of
music, theater, and opera, contributing to the development of these art for-
ms. Shakespeare’s stylistic features have also been explored by artists and
audiences through experiences unique to these times, touching upon hu-
man nature and societal issues.
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GIRIS

William Shakespeare’in kaleme aldigi eserler, bir¢ok sanatci lizerinde
etkili bir gdriintime sahiptir. Dramatik bir sekilde ortaya ¢ikan yapitlarinda
zengin bir sekilde dil kullanimi, karmasik bir sekilde tasvir edilen karak-
ter analizleri ve gilincel temalar tiyatro, opera ve miizik alaninda yinele-
nerek kendini devam ettirtmekte ve farkli formlara da yansimaktadir. Bu
caligmada, Shakespeare’in eserleri iizerinden birka¢ operaya doniistiirii-
len eserlerin iislupsal dzelliklerinde yola ¢ikilarak giiniimiizdeki tiyatro ve
miizik alaninda yasanan yaklagimlar ve tartigmalari incelenmistir. Sha-
kespeare’in metinlerinin operaya uyarlanmasi, sadece bir tiire ait yaklagim
sekli olarak karsimiza ¢ikmamakta ve geviriden kaynakli bir goriinlimden
cok sanat eserine yiiklenen gorev ve zaman igerisindeki kiiltiirel etkilesim-
ler ile yeniden sekillenme meselesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Opera
sanatini ele aldigimizda miizik alanindaki gelismeler biiyiik bir kismi kap-
lamaktadir. Miizigin derin etki sahasin1 operaya uyarlamak ve Shakespea-
re’in eserlerinin bu formata doniistiiriilmesi, besteciler ve libretto yazarlar
icin belli zorluklar ve firsatlar sunmaktadir. Metinsel ag¢idan zengin bir
yapiya sahip Shakespeare eserleri s6z ve miizik biitiinligiini karsimiza
¢ikarmaktadir.

Giiniimiiz tiyatro ve miizik diinyasinda, siireklilik arz eden teknolojik
gelismeler ve sosyal degisimler, sanatsal ifadelerin kullaniminda ve sahne-
leme tekniklerinde biiylik 6nem tasimaktadir. Bu eserlerin opera sanati ile
bulusmas1 var olan eserlerin ana temasindan uzaklastirmadan geleneksel
sahneleme yontemlerinin 6tesine gegerek, gorsel ve isitsel teknolojileri bu
alana dahil ederek toplumsal cinsiyet, irk ve sinif gibi temalar ele alin-
maktadir. Farkli bir sekilde hayata gegirilmeye ¢alisilan durum ile klasik
gorliniimde olan eserlere modern bir bakis acis1 kazandirmaktadir. Bu yeni
yaklagimlar, eserlerin daha genis bir kitleye ulagmasini saglamanin yant
sira Shakespeare’in temalarinin bugiin de ilgi ile ele alinip incelendigidir.
Calismanin amaci, Shakespeare’in eserlerinin operaya uyarlanmasinin, sa-
natsal ifadenin sinirlarini nasil zorladigini ve geniglettigini kesfetmektir.
Ayni zamanda, bu uyumlulugun, giiniimiiz tiyatro ve miizik diinyasindaki
yenilik¢i yaklagimlari nasil sekillendirdigine ve ilham verdigine dair bir
degerlendirme sunmay1 hedeflemektedir. Shakespeare’in eserlerinin sii-
rekli yeniden yorumlanmasi, sanatin evrensel ve zamanin da 6tesinde yer
edinmis dogasini1 vurgulamaktadir. Bu, onun eserlerinin sadece ge¢miste
degil, bugiin ve gelecekte de sanatin ve insan deneyiminin anlagilmasina
nasil katkida bulundugunun bir kanit1 olarak goriilmektedir.
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Tiyatro ve Miizik

Tiyatro ve miizik, ylizyillar boyunca etkilesim alan1 genis bir alana
yayilmig ve birgok kiiltiir ile iletisim halinde olmasi1 sanatsal alan da ger-
ceklesecek faaliyetleri temsil etmektedir. Miizik ve tiyatro anlatim yonii
dikkat ¢ekmektedir. Tarihi ve cagdas uygulamalarda izleyici kesimine
derin izler birakan sanatsal etkinlikler sunmay1 hedeflemektedir. Tiyatro
ve miizik etkilesimine baktigimizda, duygusal ifade ve zemin olusturma
durumu yer almaktadir. Aslinda, bir oyunda kullanilan, miizik sesin rit-
miyle ve sdzlerin tonuyla birleserek, sahnenin duygusal etkisini artirabi-
lir ve izleyicinin anlik duygu durumuna yon verebilmektedir. Karakterin
ve hikaye’nin gelisimsel rolii burada ¢ok fazladir. Miizik, karakterlerin i¢
diinyalarina ve giidiilenmelerine, duygusal degisimlerine ait ipuglar sag-
layabilmektedir. Bir karakterin sarkisi veya onun hikayedeki yolculugunu
takip etmek i¢in kullanilabilir, boylece izleyiciye karakterin derinlemesine
bir bakis agis1 sunulmaktadir. Tiyatro ve miizik baglig1 altinda diger degi-
necegimiz bir diger noktada, dramatik gerilim ve hikaye anlatiminin aktif
bir sekilde kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Miizik, tiyatro alaninda
gerilimi arttirmak ve hikaye kisminda da durumu gii¢lendirmek i¢in kul-
lanilmaktadir. Bir sahnenin veya bir anlik olaym 6nemini vurgulamak,
ortaya bir sir koymak veya beklenen bir olayin yaklagtigini hissettirmek
icin miizikal 6geler devreye girmektedir ( Sincer,2009:5-8).

Miizigin tiyatroya katkilar1 agisindan degerlendirdigimizde evrensellik
ve erisilebilirlik noktasinda miizik, kiltiirel ve dil acisindan sinirlari
asabilmektedir. Tiyatro eserlerinde miizik kullanildiginda, hikayenin
daha kapsamli bir izleyici kitlesine ulagsmasini saglar ve duygusal tepki-
leri evrensel bir dil araciligiyla harekete ge¢irmektedir. Ayrica, miizik ve
tiyatro birlesiminde karsi ulasan, hem isitsel hem de gorsel bir igerige ait
deneyimler sunulmaktadir. Agikcasi, sanat olgusunu sadece anlati yoluy-
la degil, ayn1 zamanda duyusal bir boyutta da iletisim kurmasini saglar.
Yenilik¢ilik ve yaraticilik kazandiran tiyatro ve miizik arasindaki iligkide,
sanat¢1 kesimine yeni ifade bi¢cimleri kesfetme firsati sunmaktadir ( Sacks,
2011: 4-19).

Sonug olarak, tiyatro ve miizik iligkisi, zengin ve karmasik bir ta-
rih boyunca, siirekli evrim gegiren ve birbirlerini besleyen bir 6zellik
sergilemektedir. Her iki sanat formu da, izleyicilerin duygusal ve cagdas
olarak daha derin bir baglanti kurmasini saglayan gii¢lii araclari isaret
etmektedir. Bu iligki, sanatsal ifadenin sinirlarini genisletirken, sunulan
hikayelerin ve karakterlerin daha etkili bir sekilde aktarilmasini saglamak-
tadir. Tiyatro ve miizik arasindaki bu etkilesim, sanatin evrensel dilinde,
duygu ve anlamin zenginlestirilmesine olanak tanimaktadir.
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William Shakespeare’in Opera Olarak Bestelenmis Oyunlar:

William Shakespeare’in oyunlarinin opera olarak bestelenmesi, mii-
zik ve tiyatro sanatlarinin kesisim noktasinda 6nemli bir yer tutar. Sha-
kespeare’in evrensel temalari, zengin karakterleri ve 6liimsiiz hikayeleri,
yiizyillar boyunca bir¢ok besteciyi etkilemis ve eserleri operalara doniistii-
rlilmiistiir. Bu operalar, Shakespeare’in metinlerinin miizikal ifade ile nasil
yeni bir boyut kazandigini ve farkl kiiltiirel baglamlarda nasil yeniden yo-
rumlanabilecegini gosterir.

Shakespeare’in Operaya Uyarlanmis Bazi Onemli Eserleri

William Shakespeare, edebiyat tarihindeki en 6nemli figiirlerden biri
olarak kabul edilir, ve onun eserleri sadece tiyatro diinyasinda degil, ayni
zamanda opera sahnesinde de derin bir iz birakmistir. Shakespeare’in tra-
jedileri, komedileri ve hikayeleri, cesitli besteciler tarafindan yiizyillar
boyunca opera eserlerine doniistiiriilmiis ve bu adaptasyonlar, genellikle
eserlerin orijinal duygusal yogunlugunu ve dramatik derinligini farkli bir
sanatsal ifade bicimiyle sunmustur. Iste Shakespeare’in baz1 énemli oyun-
larinin opera olarak bestelenmis drnekleri:

ILK
SAHNELEME
Otello Guiseppe Verdi | 1887 Shakespeare’in {inlii trajedisinden uyarla-

ESER BESTECI KONU

nan “Otello”, Verdi’nin en giiclii operala-
rindan biri olarak kabul edilir. Kiskanglik,
ihanet ve trajedi temalarmi isleyen bu
eser, Verdi’nin dramatik anlatim kabiliye-

tinin zirvesini temsil eder.

Falstaff | Guiseppe Verdi | 1893 Shakespeare’in “The Merry Wives of
Windsor” ve “Henry IV” eserlerinden il-
ham alan “Falstaff”, Verdi’nin nadir bu-
lunan komik operalarindandir. Yasli ve
kurnaz Sir John Falstaff’in maceralarini

konu alir.

Macbeth | Guiseppe Verdi | 1847 Verdi, Shakespeare’in bu karanlik traje-
disini gii¢lii bir operaya doniistiirmiistiir.
“Macbeth”, iktidar hirs1 ve sugluluk duy-
gusu temalarint iglerken, Verdi’nin drama-

tik miizigi ile bu duygularn etkileyici bir

sekilde aktarir.
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Romeo ve [ Charles  Gou- | 1830 Shakespeare’in  Oliimsiiz ask hikayesi,
Juliet nod Vincenzo, opera sahnesine farkli besteciler tarafin-
Bellini Capule- dan tagmmustir. Gounod’un versiyonu,
ti Montecchi ozellikle duygusal ari ve duetleri ile tani-

nirken, Bellini’nin eseri ise bel canto tar-

zinin zarif bir 6rnegi olarak 6ne ¢ikar.

Firtina Thomas Adeés 2004 Shakespeare’in fantastik eseri “The Tem-
pest”, modern besteci Thomas Adés ta-
rafindan opera sahnesine uyarlanmistir.
Adés’in “The Tempest”i, modern opera
repertuarinda 6nemli bir yer tutar ve Sha-

kespeare’in metninin ¢agdag bir yorumu-

nu sunar.
Hamlet | Ambroise Tho-|1868 Shakespeare’in bagyapit1 “Hamlet”, Fran-
mas siz besteci Ambroise Thomas tarafindan

opera olarak bestelenmistir. Thomas’in
“Hamlet”i, 6zellikle bagkarakterin i¢ diin-
yasini yansitan giiclii monologlar ile bili-

nir.
Shakespeare’in eserlerinin operaya adap-

tasyonu, hem bestecilerin hem de izleyi-
cilerin bu klasik metinlere olan siirekli

ilgisini ve hayranligini gosterir.

Kaynak: Paul Abdullah. (2021). Opera, Shakespeare, And The Politics Of Adap-
tation, 1790-1840.

Shakespeare’in eserlerinin operaya adaptasyonu, hem bestecilerin
hem de izleyicilerin bu klasik metinlere olan siirekli ilgisini ve hayranligini
gosterir. Her bir adaptasyon, Shakespeare’in zamani agan hikayelerini ve
karakterlerini yeni bir sanatsal bakis agisiyla yorumlama firsati sunmak-
tadir. Bu operalar, Shakespeare’in edebi sanatinin miizikal ifadeyle nasil
bulustugunun canli 6rnekleridir (Oztiirk, 2011: 29-30).

Shakespeare’in oyunlarinin operaya uyarlanmasi, hem miizik hem de
tiyatro i¢in zengin bir kaynak niteligi tasimaktadir. Bu operalar, Shakespe-
are’in eserlerinin evrensel bir gii¢c olusunu ve zamansizligin1 vurgulamak-
tadir. Ayn1 zamanda, bestecilerin bu klasik metinlere nasil yeni yorumlar
getirebilecegi ve onlar1 kendi donemlerinin sanatsal ve kiiltiirel baglamla-
rinda nasil yeniden canlandirabilecegini de gostermektedir. Operaya do-
nistiiriilen Shakespeare eserleri, metinlerin miizikal ifade ile birlestiginde
nasil farkli boyutlar kazanabilecegini ortaya koymaktadir. Karakterlerin i¢
diinyalar1 ve duygusal anlar, miizik araciligtyla daha da derinlestirilerek,
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izleyiciler bu klasik hikayeleri yeni ve etkileyici yollarla deneyimli bir du-
ruma getirebilmektedir. Sonug olarak, Shakespeare’in operaya uyarlanmis
oyunlari, miizik ve tiyatro sanatlarimin kesistigi noktada, sanatsal ifadenin
giiclinii ve gesitliligini artirabilmektedir.

Giiniimiizde Miizik, Opera ve Tiyatro alaninda ki Yeni
Yaklasimlar ve Tartismalar

Gliniimiizde miizik, opera ve tiyatro alanlarinda yasanan yenilik¢i
yaklagimlar ve siirdiiriilen tartigsmalar, sanatin evrensel dilinde siirekli bir
doniisiimii ve geniglemeyi ifade eder. Ozellikle miizigin baskin bir 6ge
olarak ele alindig1 bu dinamik siireg, teknolojik ilerlemeler, kiiltiirel g¢e-
sitlilik ve toplumsal degisimlerin sanatsal ifadeye etkilerini ortaya koyar.
Bu genis kapsamli makale, gliniimiiz miizik, opera ve tiyatro sanatlarinda
gozlemlenen bu yeni yaklasimlar1 ve tartismalar1 detaylandirirken, miizi-
gin bu stirecteki merkezi roliinii vurgulamaktadir. Bu noktada teknolojinin
rolii cok biiytiktiir.

Dijital alanda gelisim gosteren ve hizli bir tiiketim anlayisina sahip
bir goriintimiiyle miizik anlayis1 teknoloji daha da sekillenip farkli yorum-
lanip, deger kazanmaktadir. Miizik endiistrisi noktasinda ki etkilesim ele
alindiginda meta olgusu goze carpmaktadir. Ozellikle dijital miizik iireti-
mi ve dagitimi ile miizik {iretimi ve dagitiminin demokratiklestirilmesinde
onemli bir rol oynamaktadir. Ev stlidyolar1 ve ¢evrimigi platformlar, ama-
tor ve profesyonel miizisyenlerin eserlerini genis kitlelere ulastirmasina
olanak tanimaktadir. Bu durum, miizigin sinirlarini genisleterek yeni mii-
zik tiirlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamaktadir (Akdagoglu, 2024:
819).

Sanal performanslar ve canli yaymlarin 6nemini artirmistir. Opera ve
tiyatro gibi sahne sanatlari, ¢evrimigi platformlar araciligiyla izleyicilere
ulasarak, fiziksel mekan kisitlamalarimi agmanin yollarini bulmustur.
Bu siireg, izleyici etkilesimi ve sanatin erisilebilirligi konusunda yeni
yaklagimlarin gelistirilmesine Onayak olmaktadir. Kiiresellesme, diinya
miiziginin farkli tlirlerinin bir araya gelmesi ve etkilesimiyle yeni miizi-
kal olgularin dogusunu tesvik etmektedir. Bu siireg, kiiltiirel sinirlar1 agan
bir miizikal ¢esitliligi ve zenginligi ortaya ¢ikarmaktadir. Miizik, opera ve
tiyatro, toplumsal cinsiyet esitligi, irk¢ilik, ¢evresel sorunlar gibi giincel
toplumsal meseleleri isleyerek, toplumsal ayirt ediciligi artirma ve degisim
yaratma giiciine sahiptir diyebiliriz. Sanatgilar, eserlerinde bu konular ele
alarak, sanatin toplumsal veya politik bir rol listlenmesini saglamaktadirlar
(Askin, 2019: 27).

Sanatin yeniden tanimlanmasi miizik besteleme ve performans pratik-
lerinde yeni bir donemi temsil etmektedir. Yapay zeka tarafindan iiretilen
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miizik ve performanslar, sanatsal yaraticiligin ve otantikligin ne anlama
geldigine dair temel sorular1 giindeme getirmektedir. Miizik, tiyatro ve
opera, diger sanat disiplinleriyle olan etkilesimlerini artirarak, farkli di-
siplinler ile projelere imza atmaktadirlar. Bu siireg, sanatsal ifadenin sinir-
larin1 zorlayan yenilik¢i eserlerin yaratilmasina olanak saglamaktadir. Bu
durumda, giiniimiizde miizik, opera ve tiyatro alanlarinda siirdiiriilebilirlik,
giderek daha fazla onem kazanan bir tema haline gelmistir. Sanat¢ilar ve
organizasyonlar, ¢evresel ayak izlerini azaltacak yontemler arayisi iginde,
cevreyle ilgili materyaller kullanimi, enerji tasarrufu saglayan teknolo-
jiler ve sifir atik gibi prensipleri eserlerine ve yapim siireglerine entegre
etmektedirler. Operada ve tiyatrodaki yeni yapimlar, ekolojik temalar1 ve
cevre sorunlarim isleyerek, izleyicileri bu konularda diistinmeye ve ha-
rekete gecmeye tesvik etmektedir. Bu eserler, doganin korunmasi, iklim
degisikligi ve insanin gevre tizerindeki etkileri gibi kritik konulara dikkat
cekmektedir. Miizik ve sahne sanatlarinda kullanilan gorsel ve teknolo-
jik yenilikler, eserlerin sahnelenis bi¢imlerini doniistiirmekte, izleyicilere
daha 6nce deneyimlesmedikleri siiriikleyici deneyimler sunmaktadir (Car-
penter, 1976: 243-255).

Miizik, opera ve tiyatro, diger sanat formlariyla olan sinirlarii asa-
rak, dans, gorsel sanatlar ve yeni medya ile etkilesime giren ¢ok disiplinli
projelere imza atmaktadir. Bu tiir isbirlikleri, sanatsal ifadeyi zenginlesti-
rirken, izleyiciye farkli sanat formlarini bir arada nasil tutabilecekleri kes-
fetme firsati sunmaktadir. Miizik, opera ve tiyatro alanlarinda cesitlilik ve
kapsayicilik, 6nemli bir tartisma konusudur. Eserlerde farkl kiiltiirel arka
planlardan gelen karakterlerin ve sanatcilarin temsili, bu sanat formlarinin
daha genis ve cesitli bir izleyici kitlesine ulagmasini1 saglamaktadir. Sana-
tin, toplumsal ¢esitliligi yansitma ve farkli sesleri duyurma giicii, bu alan-
daki yenilik¢i yaklasimlarin merkezinde yer almaktadir. Giiniimiizde mii-
zik, opera ve tiyatro eserleri, sadece estetik bir deneyim sunmanin 6tesinde,
toplumsal konulari tartigma platformlarina tasimaktadir. Gog, irkeilik, top-
lumsal esitsizlikler ve cinsiyet kimligi gibi konular, sanatcilar tarafindan
cesurca ele alinmakta ve sanat araciligiyla toplumsal degisim icin bir alan
yaratilmaktadir. Kisacasi; glinlimiizde miizik, opera ve tiyatro alanlarinda
yasanan yenilik¢i yaklasimlar ve devam eden tartismalar, sanatin nasil
bir evrim i¢inde oldugunu ve toplumsal dinamiklerle nasil i¢ ice gegtigini
gosteriyor. Miizik, bu ti¢ disiplinin kesisim noktasinda, hem ilham kaynagi
hem de doniistiiriicii bir gii¢ olarak 6ne ¢ikiyor. Bu agidan baktigimizda;
William Shakespeare’in eserlerinin opera sahnesine uyarlanmasi, giinii-
miizde miizik, tiyatro ve opera sanatlarina zengin bir iislipbilim ve tematik
katki saglamistir. Bu uyarlamalar, Shakespeare’in dilinin ve dramatik ya-
pilarinin, modern sanatsal ifade bigimleriyle nasil yeniden hayat bulabile-
cegini gosterir. Ozellikle yukarida bahsedilen ciimlede vurgulanan temalar,
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Shakespeare’in eserlerinde siklikla islenen sosyal iliskiler, agkin dogas1 ve
kiiltiirel etkilesim gibi konularla paralellik gosterir.

Sanatin bu dallarindaki gelismeler, teknolojik ilerlemeler, kiiltiirel
cesitlilik ve toplumsal degisimlerle yakindan iliskilidir. Teknolojinin iler-
lemesi, miizigin iiretiminden dagitimina, opera ve tiyatro performanslari-
nin sunumundan izleyiciyle olan etkilesimine kadar genis bir yelpazede
kendini gostermektedir. Dijitallesme, sanatcilarin eserlerini daha genis
kitlelere ulastirmasina olanak taniyor, sanal performanslar ve canli yayimn-
lar ise kriz donemlerinde bile sanatin devamliligini saglamaktadir. Bu sii-
recler, izleyici etkilesimini yeniden tanimliyor ve sanatin erisilebilirligini
artirtyor diyebiliriz. Kiiresellesme ve kiiltiirel ¢esitlilik, miizik ve sahne
sanatlarinda yeni formlarin ortaya ¢ikmasini tegvik etmektedir. Farkli kiil-
tiirlerden gelen miizik tiirlerinin bir araya gelmesiyle olusan bu yeni form-
lar, kiiltiirel sinirlar1 asan bir anlayist ve zenginligi yansitmaktadir Ayni
zamanda, miizik, opera ve tiyatro, toplumsal cinsiyet esitligi, irk¢ilik ve
cevre gibi giincel meseleleri igleyerek, sanatin toplumsal ayricalik yaratma
bulunma potansiyelini de ortaya koymaktadir. Yapay zeka ve algoritma-
larin miizik ve performans sanatlarina entegrasyonu, sanatsal yaraticilik
ve otantiklik kavramlarin1 yeniden sorgulatiyor. Halk tarafindan tiretilen
miizik ve performanslar, sanatin ne oldugu ve sanat¢inin roliiniin ne olma-
s1 gerektigi lizerine derin tartigmalar1 beraberinde getiriyor. Bu yenilikler,
hem heyecan verici olanaklar sunuyor hem de etik ve estetik konularda
yeni sorular1 giindeme getiriyor. Ayrica, disiplinler arasi isbirlikleri, miizik,
opera ve tiyatro alanlarinda sinirlar1 zorlayan yeni eserlerin yaratilmasina
olanak taniyor. Farkli sanat dallarinin birlesimi, izleyiciye daha zengin ve
katmanli deneyimler sunuyor. Bu igbirlikleri, sanatin toplum {tizerindeki
etkisini maksimize etme potansiyeline sahiptir. Sonug olarak, giiniimiizde
miizik, opera ve tiyatro alanlarinda yasanan yenilik¢i yaklagimlar ve tartig-
malar, sanatin siirekli bir doniigiim i¢inde oldugunu gosteriyor. Teknolojik
ilerlemeler, kiiltiirel ¢esitlilik ve toplumsal degisimler, sanatgilarin eserle-
rini nasil yarattiklarini, sunduklarini ve toplumla nasil iletisim kurduklarini
yeniden sekillendiriyor. Bu siire¢, sanatin giiciinii ve toplum {izerindeki
etkisini yeniden tanimliyor, gelecegin sanat anlayigina dair heyecan verici
ipuglar1 sunmaktadir.

SONUC

William Shakespeare’in eserlerinin opera diinyasina uyarlanmasi, Gi-
useppe Verdi’nin Macbeth ve Otello operalari ile Charles Frangois Gou-
nod’un Romeo ve Juliette eserleri {izerinden, tiyatro ve miizigin evrensel
dilinin nasil farkl kiiltiirel ve tarihsel baglamlarda yeniden yorumlanabi-
lecegini gostermektedir. Bu uyarlamalar, Shakespeare’in insan dogasi ve
tutkularina dair derinlemesine incelemelerini, operanin duygusal ifade
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giicii ile birlestirerek, eserlerin temel duygusal ve tematik yonlerini yeni
ve carpic1 bir bigimde ortaya koymaktadir.

Verdi’nin Macbeth ve Otello operalari, bestecinin karakterlerin psiko-
lojik derinligini ve dramatik gerilimi miizik yoluyla ifade etme konusunda-
ki ustaligini sergilerken, Gounod’un Romeo ve Juliette operasi, askin tra-
jedisini lirik ve duygusal bir miizikal dil ile anlatmaktadir. Her iki besteci
de Shakespeare’in dilini ve anlatisini, kendi donemlerinin miizikal estetigi
icinde yeniden canlandirarak, eserlerin zaman ve mekandan bagimsiz ev-
rensel temalarin1 vurgulamaktadir.

Giiniimiizde miizik ve tiyatro alanindaki yeni yaklagimlar, teknoloji-
nin uyumu, farkli disiplinlerin igbirlikleri ve izleyiciyle etkilesimini 6ne
cikararak sanatsal ifadenin smirlarini zorlamaktadir. Bu yenilik¢i trendler,
Shakespeare’in operaya uyarlanmis eserlerinin sahnelenmesi ve yorumlan-
masi lizerine de etkili olmus, bu klasik eserleri cagdas izleyiciyle bulustur-
ma ve onlar1 yeniden anlamli kilmada énemli bir rol oynamustir. Ozellikle
dijital sahneleme teknikleri ve ¢ok disiplinli performans sanatlari, bu eski
eserlere modern bir soluk getirmekte ve Shakespeare’in evrensel temalari-
n1 bugiiniin diinyasiyla iligkilendirerek onlar1 daha erisilebilir ve ilgi ¢ekici
hale getirmektedir.

Sonug olarak, Shakespeare’in operaya doniistiiriilmils eserleri, hem
tarihsel hem de ¢agdas sahneleme pratikleri arasinda bir koprii kurarak,
sanatin zaman ve mekan 6tesi evrenselligini kanitlamaktadir. Bu eserler ve
onlarin modern yorumlari, miizik ve tiyatro sanatlarinin siirekli evrim ge-
cirdigini ve sanatgilar ile izleyiciler arasinda dinamik bir diyalog olustur-
dugunu gostermektedir. Shakespeare’in dramalarinin opera olarak yeniden
hayat bulmasi, sanatin insan ruhunu kesfetme ve ifade etme yolculugunda
smirsiz olanaklar sundugunu vurgulamakta, ayn1 zamanda giiniimiiz sanat-
cilarim ve izleyicilerini eski ile yeni arasinda kdpriiler kurmaya ve sanatsal
ifadenin siirlarin1 genigletmeye tesvik etmektedir.
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