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GIRIS

Koy okullarinda gorsel sanatlar dersinde yaygin kullanilan 6gretim
yollar ile ilgili yapilan arastirmada, gorsel sanatlar dersinden ii¢ dersin
islenmesinin kayit altina alinarak 6gretim yollari, 6grenci ve dgretmen
profilleri agisindan ayrintili bir sekilde analiz edilmistir. Yapilan bu ana-

lizlerden elde edilen gesitli bulgu, sonu¢ ve Onerilerin ortaya konularak
aragtirmanin degerlendirilmesi saglanmistir.

Sanat egitiminde kullanilan yontemlerin verilmek istenen kazanima
gore se¢imi, uygulanabilirligi, ¢esitliligi ve verimi olduk¢a 6nem arz et-
mektedir. Onemli olan ne sdyledigimiz degil, nasil anlattigimizdir. Bu yiiz-
den 6grencinin ilgisini ¢ekebilmeyi bagaran bir 6gretim yolu, ayni zaman-
da 6grenciyi bagariya gotiiren bir yol da olacaktir.

Problem Durumu

Yapilan literatiir taramasinda, Tiirkiye’de koy okullarinda gorsel sa-
natlar derslerinde kullanilan 6gretim yollarina yonelik kapsamli bir ¢a-
lisma goriilmemistir. Bundan yola ¢ikarak bu arastirmada Tiirkiye 'de kdy
okullarinda gorsel sanatlar derslerinde etkin kullanilan ogretim yollart
nelerdir? Sorusuna cevap aranmistir.

Arastirmanin Onemi

Her okulun sartlari, sosyal ¢evresi ve 6gretmen ve 6grenci profilleri
birbirinden farklidir. Bundan dolay1 6gretim yollarinin da degiskenlik gos-
termesi dogaldir. Ozellikle kdy okullarinda bu fark daha ¢ok hissedilebilir
diizeyde goriilebilir. Bu sebepten dolayidir ki kdy okullarinda gorsel sanat-
lar dersinde yaygin kullanilan 6gretim yollar1 aragtirmasi sanat egitimi i¢in
onem tagimaktadir. Literatiirde bu konuda ilgili aragtirmaya heniiz rastlan-
mamugtir. Bu yoniiyle arastirmanin hem 6zgiin hem de elde edilen sonug ve
Onerileriyle sanat egitimi alanina katki saglayabilecek bir aragtirma oldugu
distiniilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Aragtirma, kdy okullarinda gorsel sanatlar dersinde yaygin kullanilan
Ogretim yollariin belirlenmesi, gorsel sanatlar dersinden ii¢ dersin islen-
mesinin kayit altina alinarak kullanilan 6gretim yollari, 6grenci ve 6gret-
men profillerinin ayritili bir sekilde analiz edilmesi amaci tagimaktadir.

Kapsam ve Simirhiliklar:

* Diyarbakir ili ile,

*  Diyarbakir, Baglar’da bir kdy okulu ile,
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*  Gazi Egitim Fakdiltesi mezunu 6gretmeni ile,
e Kazanim alani: Gorsel bicimlendirme ile,

*  Renk bilgisi konusunda Renk Deneyi ile,

* 3 haftada islenen 3 ders saati ile,

e 6 6grenci ile kapsam ve siirhiliklar belirlenmistir.
YONTEM

Arastirma Modeli

Arastirma, Diyarbakir’da Baglar ilgesine bagli kdy okullarin birin-
de gorsel sanatlar dersinde etkin kullanilan 6gretim yollarinin belirlen-
mesine yonelik yapilan nitel bir calismadir. Bu dogrultuda arastirmanin
desenini “Durum (6rnek olay) Calismast” olusturmaktadir. Durum (6rnek
olay) calismasi, “Bir sinif, bir mahalle, bir orgiit gibi dogal bir cevre icin-
de gerceklestirilir ve ¢alismaya konu olan ortam veya olaylarin biitiinciil
bir yorumunu hedefler” (Yildirim ve Simsek, 2008, s.277). Nitel aragtirma
desenlerinden bir tiir durum calismasi (6rnek olay) olan Egitsel Elestiri
ise, bir giinliikk okul etkinliginin daha iyi ve tam anlamiyla anlagilabilmesi
icin tanimlanmasi, ¢oziimlenmesi ve degerlendirilmesine yonelik arastir-
ma iglemidir. Yontemi gelistiren Elliot Eisner bu metodolojisini betimsel,
tematik ve ¢oziimsel (analitik) 6gelerden olusan estetik elestiriye dayan-
dirmaktadir. Degerlendirmeci tutumuyla Eisner, sadece okul sorunlarinin
cikis nedenlerini degil, ayn1 zamanda bu sorunlarin dogurdugu sonuglari
da sorgulamaktadir. Sanat egitimcinin bu goriisleri, John Dewey’in bir ¢e-
sit ‘duyusal farkinda olug’ siirecine ve ayrintilarin ya da niteliklerin ay-
ristirmasi olan ‘alginin gelistirilmesi’ diisiincesine dayanmaktadir (Eisner,
1991°den akt., Ozsoy, 2001). Durum (&rnek olay) calismasinda “Biitiinciil
tek durum deseni” kullanilacaktir. “Isminden de anlasilabilecegi gibi du-
rum calismasinda, tek bir analiz birimi (bir birey, bir kurum, bir program,
bir okul, vb.) vardir” (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 290).

Calisma Grubu

Bu aragtirmada, nitel aragtirmalarda kullanilan amacli érnekleme ya-
pilmistir. Evrene genellemeler yapmak yerine, ele alinan olay/vaka {ize-
rinde ¢alisiimistir. Amagli 6rnekleme yontemlerinden ise yeni bir durumu
ortaya koymaya yarayan “Tipik Durum Orneklemesi” tercih edilmistir.
Yildirim ve Simsek’e (2008) gore bu 6rnekleme, “Aragtirmaci yeni bir uy-
gulamay1 veya bir yeniligi tanitmak istiyorsa, bu uygulamanin yapildig:
veya yeniligin oldugu bir dizi durum arasindan, en tipik bir veya birkag
tanesini saptayarak bunlar1 ¢alisabilir” (s:110). Calisma grubuna, kdy oku-
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lunda, smifta gorsel sanatlar egitimi veren dgretmen ve 6 dgrenci dahil
edilmistir.

Veri Toplama Araglari

Arastirmanin giivenirligini ve gecerligini arttirmak i¢in birden fazla
veri toplama ydntemi se¢ilmistir. Veri toplama yontemlerinden video kayd1
ile gozlem, yazili ve gorsel dokiimanlarin analizi ve bunlar1 desteklemesi
bakimindan 6gretmene uygulanan goériisme formundan faydalanilmustir.
Elde edilen veriler betimsel ve igerik analizi ile analiz edilmislerdir.

Arastirmada, video kaydi yoluyla gézlem teknigi kullanilarak elde
edilen veriler i¢in aragtirmaci, bu teknigin tiirlerinden olan “yapilandiril-
mamis alan ¢alismas1” ile “katilimli gézlemci” olarak siirece dahil olmus-
tur. Bu teknigin giivenirligini arttirmak i¢in tiim uygulama siireci video
¢cekimi ve fotograflarla aragtirmaci tarafindan kayit altina alinmig ve {i¢
farkli derste yapilan ii¢ video ¢ekimi yorumlanmadan dogrudan yazili do-
kiimanlara doniistiiriilmistiir. Veriler kodlanarak tablolastirildiktan sonra
tablolar ¢oziimlenmistir.

Goriisme teknigi ile elde edilen veriler i¢in goriigme sorulari arastir-
mac1 tarafindan “yar1 yapilandirilmis goriigme” tiiriinde hazirlanmigtir.
Bu yolla aragtirmaci sorularini gériismeye baslamadan once hazirlar, fa-
kat bireyler ve kosullara bakarak bazi esneklikler saglayabilir. Cepni’ ye
(2007) gore, “arastirmacinin sorularin sirasini degistirebilme ve sorulari
daha ayrintili olarak agiklayabilme olanagi vardir. (...) 6zel bir konuda de-
rinlemesine soru sorma, cevap eksik veya agik degil ise tekrar soru sorarak
durumu daha agiklayici hale getirip cevaplar1 tamamlama firsati sunma
bu teknik yardmu ile gergeklesebilir” (s.109). Goriisme sorulari, Ogret-
menin 0zgegmisi, egitim kariyeri, 6gretmenlik meslegi ve 6gretmenin be-
nimsedigi yontem ile egitimde izledigi yola katki saglayan etmenlere veri
toplamak amaciyla arastirmaci tarafindan hazirlanarak elde edilen veriler
kullanilmastir.

BULGULAR

Koy okullarinda gorsel sanatlar derslerinde etkin kullanilan 6gretim
yollart ile ilgili ¢alismanin bulgular agiklanmistir. Bu boliimde egitim or-
taminin, egitim ortaminin i¢inde bulunan 6gretmen ve dgrencilerin betim-
lenmesi yapilmistir.

Egitim Ortaminin Bulundugu Sosyal Cevre

Okul, Diyarbakir Baglar ilgesine bagl Oviindiiler Kéyii Tokagh Mez-
rasinda bulunmaktadir. Mezranin, Diyarbakir-Siverek anayolu iizerinde ol-
mas1 ulasimini kolaylastirmistir. Ogrenciler okula farkli kdylerden tagima
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servislerle gelmektedir. Okul, sehir disinda Diyarbakir-Urfa anayolu {ize-
rinde oldugundan fazla mesken bulunmamakla birlikte, yakin ¢cevresinde 1
market, 1 ¢ay ocagi ve 1 kiigiik cami bulunmaktadir.

Sekil 1. Okul bahgesinden goriiniim

Sekil 2. Okulun gevresinden goriiniim

OKkulun Fiziki Yapis1

Okul g katli, 15 derslikli tek binadan olugsmakta ve hem ilkokul hem
de ortaokul 6grencilerine hizmet vermektedir. Okul bahge alan1 genis, ¢cev-
resi kismen agaclandirilmistir. Ogrencilerin serbest zamanlarmi gegirebi-
lecegi, cesitli oyun, yiiriiyiis, kosu ve spor etkinliklerini yapabilecekleri
oldukca genis bir bahge alan1 bulunmaktadir. Bahge icerisinde d6grencilerin
oturabilecegi bir kamelya vardir. Okulun dis duvarlar1 olmamakla birlikte
cevresi dis etkenlerden korunmak igin tel orgiilerle gevrilmistir.
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Sekil 4. Okul bahgesi
Dis Fiziki Yapisi

Tek binadan olugan 3 katli kii¢iik yapi, uzun siiredir boyanmamuis eski
bir goriiniime sahip. Okul binas1 siradan bir kdy okulu goériiniimiine sahip
ancak okulun sahip oldugu genis bahgesi 6grencilerin gesitli etkinliklerini
yapmak i¢in elverigli bir 6zelliktedir. Okul zemininde su baskinlari, sik
yasanan elektrik kesintileri gibi sorunlart mevcuttur.
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Sekil 5. Okul binasi

i¢ Fiziki Yapisi

Okulun 15 dersligi bulunmakta. Bunlar; anasinifi, 6zel egitim sinifi,
kiitiiphane ve ilkokul ve ortaokul derslikleridir. Siniflar akilli tahtalar ile
donatilmus, 25 kisilik kiigiik siniflardan olusmakta. Duvarda 6grenci isleri-
nin sergilendigi panolar, sinif kitapligi bulunmaktadir.

Sekil 6. Okul i¢inden gériiniim
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Smif (Sanat Dersligi)

Okulda gorsel sanatlar derisinin islenecegi atolye bulunmamakta.
Dersler smif ortaminda yapilmaktadir. Simiflar ortalama 25 kisilik kapa-
sitededir. Siniflarda Akilli tahta, siif kitapligi bulunmaktadir. Her siifin
duvarinda yagliboya tablolar bulunmaktadir. Duvarlar uzun siire boyanma-
mis durumda, sira ve masalar ikiser kisilik, yipranmig durumdadir. Atdlye-
nin olmamasi, siiflarin kiigiik olmasi, 6grencilerin arag-gerec eksiklikleri
olmasindan dolay1 gorsel sanatlar dersinin islenmesi sirasinda zaman za-
man zorluklar yagsanabilmektedir.

Sekil 7. Siniflardan goriiniim

Ogrenci Profili

Bu boliimde 6grencilerin genel profilini tanimak amaciyla 6grenci
demografik formu ve 6grenci tanima formu Ogrencilere uygulanmaistir.
Formlarda 6grencilerin genel bilgilerinin yani sira, okul, yetenek ve sosyal
alanlardaki bilgilerine yer verilmistir. Boylece 6grencileri daha yakindan
tanima imkan1 olmustur. Uygulanan formlarin sonuglar1 grafik ve tablolar
halinde agiklanmistir. Derste bulunan 6grencilerin profilleri gdzlemlere
ve dgrencilerle birlikte yapilan goriisme formlarina gore yapilmistir. Og-
renciler, okullarina farkli kdylerden tasima servislerle gelen, kdy okuluna
devam eden 5. Sinif diizeyinde 6 kisiden olugsmaktadir. Bu alt1 6grencinin
cinsiyeti de kiz 6grencilerden olugsmaktadir. Bu 6grenciler, 9-10 yas arali-
ginda, egitim seviyesi orta diizeyde olan genellikle sanata kars1 ilgi diizey-
leri yiiksek olan kisilerdir.



Plastik Sanatlar Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Mart 2024 - 9

Grafik 1. Ogrencilerin Cinsiyet Dagilimi

| Kz

W Erkek

Grafik 1’e gore derse katilan 6 6grenci cinsiyetinin tamami kiz 6gren-
cilerden olugmaktadir. Bunda okul 6grencilerin genelinin kiz 6grencilerin-
den olugmasinin etkisi goriilmektedir. Ayrica bunun sebeplerinden birinin
de kiz 6grencilerin sosyal faaliyetlere ve kiiltiir sanat etkinliklerine erkek
Ogrencilere gore daha cok ilgi gdstermeleri oldugu sdylenebilir.

Grafik 2. Ogrenci Bilgileri

10
9 i
8 ae
7 b H Ogrenci 1
6 ® Ogrenci 2
> m Ogrenci 3
4 -
3 - m Ogrenci 4
i m Ogrenci 5
0 : , , : m Ogrenci 6

Okul Diginda Giinlik Kitap Kardes Sayisi Yas

Ders Calisma  Okuma

Sureleri Siresi

Grafik 2°de Ogrencilerin genel bilgilerine bakildiginda; 9-10 yas gru-
bunda olduklar1, kalabalik ailelerin oldugu, buna ragmen ders ¢aligma ve
kitap okuma siirelerinin genellikle 2 saatten fazla oldugu, annelerinin ev
hanimi, babalarinin ise tarim ve hayvancilikla ugrastigi gozlenmektedir.
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Derste gozlemlenen 6 6grencinin tamamini kiz 6grenciler olusturmakta,
koy okulunun ¢ogunlugunu da kiz 6grenciler olusturmaktadir. Bu 6grenci-
ler, okulun diizenledigi kiiltiir ve sanat etkinliklerine katilmakta, bu alan-

larda aktif bir sekilde yer alarak cesitli performans/iiriinler ortaya koymak-
tadirlar.

Grafik 3. Ogrencilerin teknoloji ile iliskisi

Teknoloji, internet ve Sosyal Medya Kullamm Oranlar

® Ogrenci 1
m Ogrenci 2
= Ogrenci 3
m Ogrenci 4
m Ogrenci 5
B Ogrenci 6

Grafik 3’teki bilgilere gore d6grencilerin teknolojiyi kullanma oranlari
az denebilecek kadar seviyede olmakla birlikte, 6grenci2 ve 6grenci3 tek-
noloji kullaniminda aktif olarak én plana ¢ikmaktadir. internet kullanim-
larinda daha ¢ok dersle ilgili sanat etkinlik 6rneklerini inceledikleri, sos-

yal medya hesaplarin1 da arkadaslariyla iletisim kurmak i¢in kullandiklari
gbzlemlenmektedir.
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Grafik 4. Ogrencilerin gorsel sanatlar ders siiresi hakkindaki gdriisleri

Gorsel Sanatlar Dersi icin 1 Ders Saati Yeterli midir?

N Evet
m Hayir

W Kararsizim

Grafik 4’te goriildiigli gibi 6grencilerin tamami gorsel sanatlar ders
stiresinin kendileri i¢in yeterli olmadig1 goriisiindedir. Ders siiresinin bir
uygulama dersi i¢in kisitli olmasi sebebiyle, ders hazirligini ve ders igin-
deki gorsel sanatlar etkinliklerini rahat bir sekilde yapamadiklarini belirt-
mektedirler.

11
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Tablo 1. Ogrenci Bilgi Formu

Sorular Ogrenciler

Opr1 Ogr2 Ogr3 Opr4 Ogr5s Opr6

Sanat alaninda yetenegin var mi? evet evet evet evet evet evet
Giizel Sanatlar Lisesine gitmeyi diisiiniiyor musun?  evet  hayir evet evet evet evet
Renkleri ve teknikleri iyi kullanirim. evet evet evet evet evet evet
Ders disinda sanat etkinligi yapar misin? evet evet evet evet evet evet

Kagit, kalem ve boya olmadan resim yapabilir misin? evet  hayir evet evet evet  hayir

Sanatla ugragirken teknolojiyi kullanir misin? evet evet evet evet evet hayir
Gorsel sanatlar ders siiresi yeterli midir? hayir haywr hayrr hayir haywr hayir
Arkadaglarina yardim eder misin? evet evet haywr evet evet evet
Sosyal medya kullantyor musun? hayir evet evet hayr haywr hayir
En zorlandigim ders matematiktir. hayir hayrr hayrr evet evet evet
En zorlandigim ders Ingilizcedir. evet evet evet haywr haywr hayir
En ¢ok kitap okumaya vakit ayirirmm. evet hayrr hayrr evet evet evet
En ¢ok internette vakit harcarim hayir evet evet hayir haywr Thayir
Giinde 2 saatten fazla ders ¢alisirim. evet evet evet evet haywr haywr
Giinde 2 saatten fazla kitap okurum evet evet evet haywr hayrr eve
Okulun en sevdigim 6zelligi kiitiiphanedir evet hayrr evet hayr evet evet
Okulun en sevdigim 6zelligi oyun alanlart hayir evet haywr evet haywr hayir
Bildigin bir ressam, sanat¢t var midir? evet hayrr evet haywr evet hayir
Tasarim ilke ve elemanlarina dikkat ederim evet evet haywr haywr evet evet
En sevdigim teknik karakalem teknigidir. eve evet evet evet hayirr evet
Sanatsal yonden gelismek ister misin? evet evet evet evet evet evet
Okul disinda bir sorumlulugun var mi? evet hayrr hayrr hayrr evet evet
Gelecekte Ogretmen olmak isterim. evet evet hayr evet haywr evet

Ogrenciler hakkinda diizenlenen tablodan yola ¢ikildiginda, 6grenci-
lerin sanat alaninda ilgi ve yeteneklerinin oldugu, biiyiik bir gogunlugunun
ortaokuldan sonra giizel sanatlar lisesine gitmek istedigi goriilmektedir.
Ders disinda da sanat etkinligi yaptiklari, sanatsal etkinliklerini yaparken
ogrencilerin ¢ogunlugu kagit, kalem ve boya olmadan da farkli etkinlikler
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yapabildiklerini, sanatla ugrasirken teknolojiyi de kullanmaya g¢alistikla-
rin1, kendilerini sanatsal yonden gelistirmeyi ¢ok istediklerini belirtmis-
lerdir. Ogrencilerin ¢alisirken renkleri ve teknikleri iyi kullandiklarini, en
sevdigi tekniklerin basinda ayrintili galigmaya imkan verdigi i¢in karaka-
lem ve kuruboya teknigi oldugunu, tasarim ilke ve elemanlarina dikkat et-
tiklerini belirtmislerdir ancak 6grencilere bildikleri, tanidiklar1 bir sanatg1
olup olmadig1 soruldugunda yarisinin herhangi bir ressam ya da sanatc1
ismini hatirlamadiklar1 gdzlenmigtir. Bununla birlikte en ¢ok zorlandiklari
dersin matematik ve ingilizce oldugu, 6grencilerin ¢ogunlugunun giinde
iki saaten fazla kitap okuma ve ders ¢aligma etkinlikleri yaptiklari, gele-
cekte 6gretmen olmak istedikleri gozlenmistir.

Ogrencilerin Sanatsal Egilimleri

Gozlem yapilan 9-10 yas grubundaki 6 6grencinin sanatsal gelisim
ozelliklerine bakildiginda, cizgisel gelisim basamaklarmdan gercekeilik
grubu 6zellikleri gdsterdigi belirlenmistir. Ogrenciler, sanatin ilke ve ele-
manlarina dikkat ederek calismalarini yapmaktadir. Daha ¢ok karakalem,
kuruboya, suluboya tekniklerine ilgi gdstermekte ve bunlari ¢alismalarin-
da kullanmaktadirlar. Ortaokulda 6grenim goren arastirmaya dahil olan bu
Ogrencilerin neredeyse tamamu liselere gecis siirecinde Anadolu Giizel Sa-
natlar Lisesine girmek istediklerini belirtmislerdir.

Lowenfeld ve Brittainin Sema, Renk ve Mekan Simiflandirmasina
Gore Sanatsal Uygulamalar

Lowenfeld ve Brittain (1975:234)’e gore renk, mekan ve sema iize-
rinde 9-12 yag grubu ¢ocuklarin egilimleri incelendiginde bulgular elde
edilmistir. Arastirmaya konu olan 6grencilerin 9-10 yas grubunda olmasi
sebebiyle, bu bulgularla 6grencilerden elde edilen bulgular: karsilastirma-
y1 gerekli kilmigtir. Gozlem yapilan derste renk konusunun islenmesi sebe-
biyle, renk ile ilgili bulgulara deginilmistir. Ogrenciler, renk cesitlerini ve
renk tonlarini ayirt edebilmekte, renk - nesne iliskilerini kullanabilmekte-
dir. Cevresinde gordiikleri nesne ve varliklarin renkleri ve tonlarinin fark-
I1 oldugunu ayirt etmektedirler. Ornegin; kirazin kirmizi tonuyla elmanimn
kirmizi tonu arasindaki farklilig1 kavrayabilmektedir. Ogrenciler, kat1 renk
iligkisinden ¢ikip artik renk kullanimi yoniinii gelistirmistir. Lowenfeld’e
(1975) gore Cocugun renge karsi reaksiyonlarini vurgulayarak ve ¢ocukla
renk arasindaki etkilesim arttirilarak, ¢ocuk renk konusunda bilinglendi-
rilebilir. Cocuk renklerden zevk almaktadir ve bu yaslarda benzerlik ve
farkliliklara kars1 daha duyarlidir. Renk deneyi ile bu etkilesimin arttirila-
rak, cocuklarin renk konusunda bilinglendirilmesi saglamaya ¢aligilmistir.

Ogretmen Profili
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Bu boéliimde veriler, 6gretmene yoneltilen sorulardan asagidaki bilgi-
ler elde edilmistir. Dersi veren dgretmen Gazi Universitesi Resim Is Ogret-
menligi mezunudur. Resim, grafik ve fotograf gibi cesitli sanat alanlarinda
caligmalarina devam etmektedir. Kisisel fotograf sergileri dahil olmak {ize-
re yurt i¢i ve yurt disinda bir ¢ok karma sergilere katilmistir. Anadolu Uni-
versitesi Fotografcilik ve Kameramanlik boliimiinden mezun olan 6gret-
men, Dicle Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimiinde Yiiksek Lisans
tamamlamis olup, arastirmanin yapildig1 sirada, Gazi iiniversitesi Glizel
Sanatlar Egitimi Boliimiinde Doktora programina devam etmektedir.

Tablo 2. Ogretmen Formu

Egitim Durumu (Kurum, Yer ve Yil)
Lise: Yunus Emre Lisesi - Diyarbakir - 1999

On Lisans: Anadolu Universitesi Fotografcilik ve Kameramanlik - Eskisehir -
2014

Lisar'ls:"Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi ABD Re-
sim-Is Ogretmenligi - Ankara - 2006

Yiiksek Lisans: Dicle Unv. Egitim Bil. Ens. Giizel San. Egt. ABD Resim-Is
Egitimi Prog.- Diyarbakir 2018

Doktorz.l: Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi
Resim-Is Egitimi — Ankara -

Sergiler:

* Kisisel Fotograf Sergisi — “Yoldakiler” Diyarbakir 2014

* Kisisel Fotograf Sergisi — “Yoldakiler” Mardin Miizesi 2014

* Yurti¢i ve yurtdisinda farkli sanat dallarinda birgok karma sergi

Eserin bulundugu yerler: Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is Egiti-
mi Anabilim Dali Binasi

Katildig1 Etkinlikler: Tiibitak Sosyal Projesi — Istanbul’dan Batman’a Géniil
Kopriist

Aldig Odiiller:

* Hasankeyf Tasarim Yarigsmasi - Kaymakamlik Mansiyon Odiilii 2012

» Fotoiz Fotografgilar Dernegi - Fotograf Jiiri Odiilii 2010

Cahstign Kurum: Milli Egitim Midiirligi

Cahisma Siiresi: 2008 yilindan bu yana

Gorevi: Gorsel Sanatlar Ogretmeni

Ugrastigi Sanat Dallari: Grafik Tasarim, Resim, Heykel, Seramik, Ozgiin
Baski, Fotografcilik, Cam Fiizyon.
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Ogretmen Tipleri ve Ogretim Tarzlar

Bir uyarici ve ortam hazirlayici olmas1 gereken sanat egitimi 6gret-
meni aslinda diktator ve birakiniz yapsinlar adiyla iki ugtaki ve bunlarin
arasinda yer alan tiplere gore belirlenmektedir. Bunlar:

1.

Otoriter/Diktatdr Tip ve Ogretim Tarzi; Bu tip bir 6gretmen 6gren-
ciye neyi vermeyi planlamigsa onu soyler, anlatir, bilgilendirir, tam
olarak dikte ettirir, ne yapilacagini onlara adim adim agiklayarak
her adimda direktif verir. Bunlar, iyi bir gelenekgi olup yaraticilig
one ¢ikarmazlar, sorumluluk esastir, sanatin temel kavramlar1 ve
tarihsel gelisimi onlar i¢in dnemlidir. Biitliniiyle otoriter/diktator
tiplerde her sey, ortam, fikirler, sanat ¢alismalar1 organizasyonu,
gelisim oranlar1 gibi her sey kontrol edilir. Olumsuz elestiriler ge-
nellikle daha iyi olmalar1 i¢in bir meydan okuma seklinde yapilir.
Bu yontem 6grenciyi kendini anlatma ve yeteneklerini gelistirme
yerine, ne verilirse onun istendigi bir atil duruma itmektedir.

Belirlenmis Konu ve Ogrenci Merkezli Ogretim Tarzi; Ogrenci
merkezli yontem, 6grenciyi egitimin merkezine alir ve 6grenciye
kendine giiven, yaraticilik, algisal duyarlilik, estetik biling ve uya-
niklik, el becerisi ve diger davranislari kazandiracak sekilde egitir.
Bu yaklasimda 6gretmen ya da dgrenci, kitap, konu, diisiince ve
ikinci dereceden 6nemli olan ortama ortaklasa karar verebilirler.
Bu olaylarda 6grenci ya 6zgiirdiir ya da kisilik durumuna gore
organize olabilecek yapidadir. Basarili 6gretmenler, konuyla ilgili
olarak gerekli tiim hazirliklarim1 6nceden yaparlar. Yaratici gret-
menler konulari iglerken dgrencileri diisiincelerini zorlayict yolla-
ra da bagvurabilirler. Ayni yaklagim sanat tarihi uygulamalarinda
da kullanilmaktadir.

Arag-Gere¢ ve Ortam Merkezli Ogretim Tarzi; Bu yontemde
ogretmen konuyu ikinci plana atip 6gretimi sanat malzemesine
dayal1 tutmaktadir. Bu yontemi kullanan 6gretmenin temel ilgisi
belirli sanat malzemeleri ve bu malzemelerle eserler olusturanlara
doniiktiir. Malzeme ile becerileri, elig¢iligi, malzemenin yaratici
kullanimi, malzemenin estetik diisiindiiriiciiliigii, malzeme ve or-
tam araciligi ile kisiligin agiklanmasi bu tarzin tipik 6zellikleridir.
Ornegin bu tarzda 6gretmenler, seramik, yagli boya, deri, metaller
ve suluboya gibi malzemeleri, bununla ilgili islemleri, bazen de
iiretime bagli medya yaklagimini 6grencileri tetiklemek ve onlarin
ilgilerini ¢ekmek icin kullanmaktadirlar. Ogrenciler de bu yolla
ogrenmeye doniik gerekli giidiilemeye yonlendirilmektedirler.
Ayrica bu yolla sanat tarihi de etkinliklerle islenebilir ve 6zellikle
de o materyali bolca kullanan sanatcilar 6grenilebilir.
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4. Yol Gosterici / Kolaylastirict Ogretim Tarzi; Bu yaklasimda ide-
al olarak ogrenciler, konuyu, fikri, kitab1 ve kendi sanat ortami/
malzemesini segmektedirler. Kendi ¢alisma alanlarini planlamak-
ta, sanat ¢caligmalarini tasarlamakta, kendilerini bu yollarla ifade
etmektedirler. Ogretmen biitiin bu faaliyetlerde hep yol gdsteren,
destekleyen, yardim edendir. Basar1 genellikle 6gretmenin sanat
deneyimine ve 6grencilerin gereksinimlerine duyarliliklarina bag-
lidir. Bu yaklagim daha ¢ok kiigiik gruplarda kullanilmaktadir. Ge-
leneksel yontemleri kullanan 6gretmenler i¢in bu sasirticidir.

5. Tasasiz Ogretim Tarzi (Birakimz Yapsinlar); Bu biitiiniiyle bir
yapilandirilmamis yontemdir. Her seyi 6grenci hazirlamakta ve
yapmakta, 6gretmen yalnizca 6neride bulunabilir, 6grenci isterse
ogretmen bilgi vermektedir. Ogrencinin ihtiya¢ duydugu malze-
meleri vs. de 6gretmen saglamaktadir. Ogrenci, diktator tip yonte-
min tam karsit1 olarak, 6zglirdiir. Bu yontemde uyarma, zamanla-
ma, liderlik gibi hususlar g6z ard1 edilir (Katiranci, 2004, s.93-97).

Genellikle 6gretmenlerin ¢ogunlugu bu yontemlerden birine, hepsin-
den daha ¢ok yakindir. Ancak bir b&liimii tiim yontemleri de kullanabilir.
Bu agiklamalardan hareketle 6gretmenin 6gretim tarzi, yol gosterici kolay-
lastiric1 6gretim tarzi olarak tanimlanabilir.

Kullanilan Ogretim Tarzlar
Tablo 3. ik Ders Ogretim Yollart Analiz Tablosu

Genel Kodlar ~ Ogretim Yollari Sire Oran
Temel Bilgi Aktarimi 12 dk 15 sn 31
e Yénetsel 1dk 10 sn 7
@ Siireg icinde iletisimsel 21dk 24 sn 48
&
) islevsiz 5dk 11 sn 14
Toplam 40dk %100

Tablo 3’te goriildigli gibi 6gretmenin bir ders (40dk) boyunca kul-
landig1 6gretim yolu, 21 dakika devam eden ve dersin toplan siiresinin
%48’ini kapsayan “Siire¢ igerisinde iletisimsel”dir. Bunu 12 dakika ile
ders siiresinin %30’unu kapsayan “Temel bilgi aktarimi1” 6gretim yolu, 5
dakika ile %14’iinii kapsayan “Islevsiz” dgretim yolu, 1 dakika ile ders
stiresinin %7’sini kapsayan “YOnetsel” 6gretim yolu takip etmektedir.
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Tablo 4. [k Ders Kodlarin Coziimlenmesi

Siire Kodlar Ogretim Yollar

4 dk 15sn Dikkat ¢ekme Temel bilgi aktarimi

2 dk Aciklama Temel bilgi aktarimi

1 dk 10sn Uyart Yonetsel

21 dk 24sn Gosteri, Deney Siireg i¢inde iletisimsel
3 dk Soru sorma Temel bilgi aktarimi
46 sn Espri Islevsiz

3 dk Yeniden ifade etme Temel bilgi aktarimi

4 dk 25sn Sessizlik Islevsiz

Tablo 4’te gozlemlenen ilk dersin kodlar1 ve kullanilan 6gretim yol-
lar siireleriyle birlikte verilmistir. Ogretim siireci igerisinde temel bilgi
aktarimini belirlemek i¢in kullanilan kodlar; dikkat ¢ekme, gosteri, deney
yapma, soru sorma, yeniden ifade etme, hatirlatma, yanit verme, onayla-
ma, anlatim ve agiklama kodlar1 yer almaktadir. Siire¢ i¢inde iletisimsel
Ogretim yonteminin belirlenmesinde kullanilan kodlamalar; gésteri, deney
ve bu ders saati i¢erisinde 21 dakika 24 saniye ile en yogun kullanilan gos-
teri bulunur. Islevsiz 6gretim yolunun belirlenmesinde kodlamalar; espri
yapma ve sessizlik, yonetsel 6gretim yolunda ise uyar1 ve agiklama sek-
linde yer almstir.

Arastirmaci tarafindan gézlemlenen birinci derste 6gretmenin benim-
olup, ikinci sirada temel bilgi aktarimi 6gretim yoludur. 5 dakikalik islev-
siz goriilen siirede de ders zamanin bosa gegmedigi, dersle ilgili 6grenci-
lerin sessizce dersin akigini izledigi ya da konu ile ilgili esprilerin oldugu
disiiniilmelidir.

[k derste renk bilgisi konusunda 6grencilerin dikkatini ¢ekmek ve
konunun daha iyi kavranmasini saglamak i¢in renk deneyi hazirlig1 ya-
pilmistir. Renk deneyi ile ilgili gosteri yapilarak, 6grencilerin deney tiip-
lerinde bulunan ana renkleri gordiikten sonra bu tiiplerin i¢inde bulunan
renkli sivilarin yeni tiipler igerisinde karisiminin saglanmasiyla birlikte ara
renklerin nasil olustugunu sinif igerisinde ders esnasinda gézlemlemeleri
saglanmistir. Renklerin birbiriyle karisiminda de§isime ugrayarak farkl
bir renge doniismesi dgrencilerin oldukca dikkatini ¢ekmeyi basarmistir.
Ayrica derste ana renkler, ara renkler, zit renkler, sicak ve soguk renkler
gibi konulara da deginilerek 6grencilerin renk bilgisi konusunu kavrama-
lar1 saglanmustir.

17
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Tablo 5. ikinci Ders Ogretim Yollari Analiz Tablosu

Genel Kodlar ~ Ogretim Yollari Sire Oran
Temel Bilgi Aktarimi 6 dk 30 sn 16
e Yonetsel 1dk 1
@ Sireg icinde iletisimsel 28 dk 5 sn 70
"
) islevsiz 5dk 35 sn 13
Toplam 40dk %100

Tablo 5’te goriildiigli gibi 6gretmenin bir ders (40dk) boyunca kullan-
dig1 6gretim yolu 28 dakika 5 saniye devam eden ve dersin toplan siiresinin
%70’ini kapsayan “Siire¢ i¢inde iletisimsel”dir. Bunu 6 dakika 30 saniye
ile ders siiresinin %16’sim1 kapsayan “Temel bilgi aktarimi” 6gretim yolu,
5 dakika 35 saniye ile %13 ’iinii kapsayan “Islevsiz” 6gretim yolu, yaklasik
1 dakika ile ders siiresinin %1’ini kapsayan “Yonetsel” 6gretim yolu takip
etmektedir.

Tablo 6. Ikinci Ders Kodlarin Coziimlenmesi

Stire Kodlar Ogretim Yollart

1 dk 15 sn Dikkat ¢cekme Temel bilgi aktarimi

3 dk Yonlendirme Siireg iginde iletisimsel
25 dk 5 sn Yaparak Agiklama Siire¢ iginde iletigimsel
3 dk Soru sorma Temel bilgi aktarimi
35 sn Hatirlatma Temel bilgi aktarimi
40 sn Yanit verme Temel bilgi aktarimi
35sn Espri yapma Islevsiz

5dk Sessizlik Islevsiz

35sn Uyart Yonetsel

1 dk Aciklama Temel bilgi aktarimi

Tablo 6’da gozlemlenen ikinci dersin kodlar1 ve kullanilan &gretim
yollar siireleriyle birlikte verilmistir. Ogretim siireci icerisinde temel bilgi
aktarimini belirlemek i¢in kullanilan kodlar; dikkat ¢ekme, soru sorma,
hatirlatma, yanit verme, onaylama ve agiklamadir. Siire¢ iginde iletisimsel
Ogretim yonteminin belirlenmesinde kullanilan kodlamalar; yonlendirme
ve yaparak agiklama bu ders saati igerisinde 28 dakika 5 saniye ile en yo-
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gun kullanilan dgretim yoludur. islevsiz gretim yolunun belirlenmesinde
kodlamalar; espri yapma ve sessizlik, yonetsel 6gretim yolunda ise uyari
seklinde yer almustir.

Ogretmen tarafindan ikinci derste benimsenen agirlikli gretim yolu,
siireg i¢inde iletisimsel olup, onu ikinci sirada yer alan temel bilgi aktarimi
ogretim yolu takip etmektedir. Islevsiz 6gretim yolu da en az temel bilgi
aktarimi kadar bir oranla dikkat cekmekte ve en az kullanilan 6gretim yo-
lunun ise % 1 ile yonetsel 6gretim yolunun oldugu gozlenmektedir.

Ogrenciler ikinci derste dgrendikleri renk bilgisini pekistirmek ama-
ciyla ana renkler, ara renkler, zit renkler, sicak ve soguk renkler gibi renk
gruplarmi defterlerine renk gruplarini ellerindeki boyalarla uygulayarak
notlar almiglardir. Renk karigimlarini deney sonrasi bir kez daha ancak bu
defa resim kagitlar iizerinde ana renklerde olan boyalar birbiriyle karis-
tirarak ara renkleri olusturmuslardir. Daha sonra ise diger renk gruplarina
cesitli ornekler vererek konu somutlastirilmig, 6rnegin sicak renkleri anla-
tirken atesin hem sicak oldugu hem de sari, turuncu ve kirmizi renklerin-
den olustugu bunlarin da sicak renkler olduklari anlatilmigtir. Bir 6grenci-
nin “Hocam 1lik renkleri de ben aciklayayim” diye basglayan sozleri derse
ayr1 bir renk katmistir. Bdylece 6grencilerin konuyu somutlastirarak daha
iyi kavramadiklar1 gézlenmistir.

Tablo 7. Ugiincii Ders Ogretim Yollari Analiz Tablosu

Genel Kodlar ~ Ogretim Yollari Sire Oran
Temel Bilgi Aktarimi 4 dk 45 sn 11
S Yonetsel 3dk20sn 9
@ Siireg icinde iletisimsel 30 dk 20 sn 75
"
% islevsiz 1dk35sn 5
Toplam 40dk %100

Tablo 7°de goriildiigli gibi 6gretmenin bir ders (40dk) boyunca kul-
landig1 6gretim yolu 30 dakika 20 saniye devam eden ve dersin toplan sii-
resinin %75’ini kapsayan “Siire¢ i¢inde iletisimsel”dir. Bunu 4 dakika 45
saniye ile ders siiresinin %11’ini kapsayan “Temel bilgi aktarim1” 6gretim
yolu, 3 dakika 20 saniye ile %9 unu kapsayan “Yonetsel” d6gretim yolu,
ldakika 35 saniye ile ders siiresinin %5’ini kapsayan “Islevsiz” 6gretim
yolu takip etmektedir.
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Tablo 8. Ugiincii Ders Kodlarin Céziimlenmesi

Siire Kodlar Ogretim Yollar

50 sn Dikkat cekme Temel bilgi aktarimi

2 dk 10 sn Aciklama Temel bilgi aktarimi
35sn Soru sorma Temel bilgi aktarimi
25 sn Hatirlatma Temel bilgi aktarimi
45 sn Yanit verme Temel bilgi aktarimi
30 dk 20 sn Uygulama Siire¢ iginde iletigimsel
1 dk 35 sn Sessizlik Islevsiz

3 dk 20 sn Uyari Yonetsel

Tablo 8’de gozlemlenen {iglincii dersin kodlar1 ve kullanilan 6gretim
yollar siireleriyle birlikte verilmistir. Ogretim siireci icerisinde temel bilgi
aktarimini belirlemek i¢in kullanilan kodlar; dikkat ¢ekme, soru sorma, ha-
tirlatma, yanit verme ve agiklamadir. Siire¢ i¢inde iletisimsel i¢in uygula-
ma kodu, islevsiz i¢in sessizlik, yonetsel icin ise uyar1 kodu kullanilmistir.

Ogretmen tarafindan iigiincii derste benimsenen dgretim yolunun %75
gibi yiiksek bir oranla siire¢ icinde iletisimsel oldugu gozlenmektedir. Bu
durumun derste uygulama c¢aligmasi yapildigindan kaynaklandig: diisiinii-
lebilir. Uciincii derste renk bilgisiyle ilgili dgrenilenleri uygulama adina
Ogrencilere bir uygulama ¢alismasi etkinligi yaptirmistir. Bir ders boyunca
Ogrenciler doga manzara konusunu igeren bir ¢alisma yapmisglardir. Bu ¢a-
lisma ile 6grenciler ¢esitli renkleri birbiriyle karistirarak farkli tonlar elde
etmis. Dogadaki gozlemlerinden yola ¢ikarak renkleri buna uygun bir se-
kilde kullanmaya calismislardir.

Genel olarak renk bilgisini deney ve uygulama ¢aligmalariyla islenen
tic derste de Ogretim yollar1 analiz tablolarina bakildiginda, dgretmenin
yogun olarak kullandigi 6gretim yolu, “siire¢ i¢inde iletigimsel” 6gretim
yoludur. Temel bilgi aktarimi 6gretim yolu ise ikinci sirada yer almaktadir.
Yonetsel 6gretim yolu kullanilan 6gretim yollar1 arasinda son sirada yer
almaktadr. Islevsiz 6gretim yolu ise yonetsel 6gretim yoluna gore iki kat
fazla oranda oldugu goézlenmektedir.

Ogretmenin Hareket Giizergah

Bu boliimde gozlemlenen her ders i¢in ayri ayr1 hazirlanan sinif kroki-
leri lizerinde Ggretmenin hareket gilizergahlari ¢izilmis, krokiler tanimlan-
mis ve ¢dziimlenerek yorumlanmistir.
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Sekil 8: Ilk Ders Sinif Krokisi ve Ogretmen Hareket Giizergdhi

I Pano I I Pano |

Pencere

||

Pencere

||

Pencere

@ I Akilli Tahta

Sekil 8’de renk bilgisi konusunun islendigi ilk dersin sinif krokisi lize-
rinde 6gretmenin hareket giizergahi goriilmektedir. Ogretmen Akilli tahta-
nin Oniinde derse baglamis, renk deneyi 6ncesi 0grencilere tahta oniinde
bilgilendirme yapmuistir. Sonra 6gretmen masasi iizerinde olan renk deneyi
ile ilgili ara¢ geregleri tanitmig ardindan &grencilere her kisiye 1 deney
tiipii gelecek sekilde dagitmistir. Zaman zaman deney ile ilgili ve renklerle
ilgili bilgilendirmeler yaparak 6grencilerin yanina ugramig ve ellerindeki
renk tiiplerine renkli siv1 ile doldurmustur. Once ana renkler olan mavi,
sar1 ve kirmizi renkleri igeren sivilari ii¢ ayri 6grencinin elinde bulunan
ii¢ tiipe doldurarak bunlarin ana renkler oldugunu. Birazdan kalan ii¢ bos
tiipte bu ana renklerin karistirilarak ii¢ farkli renk olusacagini, bunlarin ise
ara renkler olacagindan bahsedilmistir 6grencilere. Hareket giizergahinda
Ogretmenin ana renkleri tagiyan dgrencilerin yanina daha fazla ugradig
gbzlenmektedir. Bu durumun sebebinin ana renkleri tagiyan ilk ii¢ 6grenci-
nin ellerindeki tiiplerde bulunan renkli sivilarin alinip diger li¢ 6grencinin
ellerinde bulunan bos deney tiiplerine aktarilmasi sirasinda ana renkleri
tasiyan bu {i¢ 6grencinin yanina ister istemez daha fazla gidilmesinin ge-
rekmis oldugu diisiiniilmektedir. Ogretmen dersin sonunda son tekrar ve
Ozetini yapmak {izere masanin oniine geldigi gbzlenmektedir.
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Sekil 9: Ikinci Ders Sinif Krokisi ve Ogretmen Hareket Giizergaht

I Pano I I Pano I

Pencere

||

Pencere

||

Pencere

Ikinci dersin islendigi sinif krokisi ve dgretmen hareket giizergahimi
Sekil 9°da goriiyoruz. Bu derste 6gretmenin aktif olarak sinif igerisinde
dolastig1 gozlenmektedir. Ayrica 6gretmenin hareket giizergahina bakildi-
ginda neredeyse biitiin 6grencilere esit sayida ugradigi ve siniftaki alani
orantilt bir sekilde kullandig1 gozlenmektedir. Bu derste renk bilgisine
dayali renk aligtirmalar1 ve ana renkler, ara renkler, zit renkler, soguk ve
sicak renk gruplarinin 6grenciler tarafindan resim kagitlari tizerine renkleri
karigtirarak uyguladigi ve 6grenmelerini pekistirdigi bir derstir.



Plastik Sanatlar Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Mart 2024 - 23

Sekil 10: Uciincii Ders Simif Krokisi ve Ogretmen Hareket Giizergahi

I Pano I | Pano |

Pencere

§ Ogrenci-4 4
Ogrenci-5 J
S A

I Akill Tahta

Sekil 10°da {igiincii dersin smif krokisi tizerinde 6gretmenin hareket
giizergahi goriilmektedir. Ogretmenin diger derslere gore daha az aktif ol-
dugu gozlenmekte, bunun sebebinin de bu derste 6grencilerin uygulama
calismas1 yapmasinin oldugu diisiiniilmektedir. Ogrenciler bu derste renk
bilgisini pekistirmek i¢in doga manzarasi konulu renklerin uygulanmasina
dayali bir etkinlik yaptig1 bilinmektedir. Hareket giizergahina bakildigin-
da, 6gretmenin esit sayida 6grencilerin yanina ugradigi, bunun da dgrenci-
lere konu ile ilgili doniitler vermek tizere oldugu disiiniilmektedir. Ayrica
Ogretmenin zaman zaman masa ve tahtanin oniine geldigi gézlenmekte,
buradan renk bilgisiyle ilgili 6grenciler hatirlatmalar ve doniitler verdigi
distiniilmektedir.

TARTISMA ve SONUC

Arastlrma kapsamlnda gézlenen derste renk deneyinin islendigi der-
neyine ilgi gosterd1k1er1 ve eglenerek Ogrendikleri gozlenmistir. Gorsel
sanatlar dersinde yapilan etkinliklerin farkli yontemlerle dgrencilere su-
nulmasi, dersin iglenigsinde 6nemli farklar ortaya g¢ikarmakta, 6grencilerin
derse kars1 motivasyonunu artirarak dersin daha ilgi ¢ekici getirmekte ve
konunun daha rahat kavranmasi saglanmaktadir. Bu nedenle her konuya
farkli yontem ve tekniklerle yaklasmak dersin verimli ve etkin gegmesi
agisindan olduk¢a 6nem arz etmektedir.

Koy okullarinda, 6zellikle gorsel sanatlar dersinin iglenmesi agisindan
yasanan maddi sorunlar, imkansizliklar, okulun ve siniflarin fiziki durumu,
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arag-gerec eksiklikleri gibi karsilagilan zorluklar nedeniyle 6gretmenin bu
konularda tedbir almas1 gerekmektedir. Bu tedbirlerden bazilari, yapila-
cak olan her etkinlikte 6grencilerin rahatlikla ulagabilecegi malzeme ve
arag-gereg ile uygulamalarin yaptirilmasi ve en 6nemlisi her etkinlige gore
farkli ve 6zgilin 6gretim yollan gelistirerek 6grencilerin ilgisini ¢ekebile-
cek, ¢agin gereklerine uygun bir yontemle dersin islenmesi olacaktir.

Aragtirma konusu olan kdy okulunda gorsel sanatlar dersinin iglene-
cegi bir atdlyenin olmamasi, fiziki yetersizligin dersleri olumsuz etkile-
digi goriilmektedir. Ayrica 6grencilerin maddi imkénsizliklarindan dogan
arag-gereg yetersizligi gibi durumlarda 6gretim yollarinin etkin ve verimli
bir sekilde kullanildiginda, mevcut olumsuzluklarin derse yansimasinin en
aza indirgenmeye c¢alisildig1 gézlemlenmektedir.

Koy okulunda gorsel sanatlar dersinde 6gretmenin sinifta isledigi {ig
ders gozlemlendiginde, 6gretmenin agirlikli olarak kullandigi 6gretim
yolunun “siire¢ iginde iletisimsel 6gretim yolu” oldugu bulgusuna ulasil-
mistir. Temel bilgi aktarimi 6gretim yolu ise ikinci sirada yer almaktadir.
Yonetsel 6gretim yolu kullanilan 6gretim yollar1 arasinda son sirada yer
almaktadr. Islevsiz 6gretim yolu ise yonetsel 6gretim yoluna gore iki kat
fazla oranda oldugu goézlenmistir.
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Giris

‘Glizel Sanatlar Temel Alan1” kapsaminda ‘Plastik Sanatlar’ igerisin-
de yer alan ‘Seramik Sanati’, biinyesinde barindirdigi ¢ok ¢esitli teknik
ve yontemlerle uygulanabilen, kilin dogallig1 ve plastikligi sayesinde 6z-
giin ve estetik degeri yiiksek eserler ortaya koyabilmeyi miimkiin kilan
bir alandir. Seramigin sundugu bu cesitlilik sadece sekillendirme ve de-
korlama teknikleri ile sinirlt kalmayip ayni1 zamanda seramigin pisirilmesi
siirecinde de kendini gostermektedir. Pisirme prosesi seramik iiretiminin
olmazsa olmaz bir asamasidir. Belirli bir sicaklik karsisinda sinterleserek
yapisinda 6nemli ve kalict degisimler meydana gelen seramik, bdylece
hem mukavemet hem de ylizeyine uygulanan ¢esitli sir veya astar kapla-
malarn sayesinde su gecirmezlik, asit ve bazlara dayanim, hijyeniklik gibi
ozellikler kazanir. Yaklasik 1000 C° de ¢amur sert, gegirgen olmayan bir
maddeye doniisiir ve toprak molekiilleri arasinda kaynasma baglar. 1100
C° ve iistiinde ise toprak camlagmaya baglar ve ¢cok daha sert ve gecirgen
olmayan bir malzemeye doniisiir (Cooper, 1978 s.12). Bir diger deyisle
pisirme ayni zamanda seramigin artik toprak olmaktan ¢ikip tas olmasidir.

Pisirme asamasi1 ‘Endiistriyel Seramik Uretimi’ ve ‘Seramik Sanatr’
kapsaminda farkliliklar géstermektedir. Endiistriyel seramik pisirimi, in-
saat, saglik, elektrik ve ev egyalar1 gibi sektorlerde seri iiretime dayal1 ya-
pilan, 6nceden tespit edilmis optimum! sir regetelerinin stabil ve standart
olarak uygulanmasi seklinde ortaya konulurken, artistik (sanatsal) seramik
pisirimleri ¢ok daha farkli sir veya astar regeteleri ile tatbik edilebilir. Bu
farkliliklar sadece sir veya astar uygulamalari agisindan degil ayn1 zaman-
da pisirme tiirii ve teknikleri kapsaminda da kendini gostermektedir. Raku,
liister, sagar, obvara, tuz pigirimi vb. alternatif pisirim teknikleri ile ¢ok
daha efektif ve gorsel agidan giiclii eserler elde edinilmesi amaglanir. in-
dirgenmis ortamda yapilan pisirimler sanatsal nitelikli seramik iirtin (eser)
iretiminde seramik sanatgilar tarafindan tercih edilen, farkli ve 6zgiin
eserler ortaya koyabilmeyi miimkiin kilan bir pisirim tiiriidiir. Baslangicta
bu pisirim yontemlerinin kullanim amaci ¢omlek pisirimi iken giiniimiizde
bu tiir alternatif pisirim yontemleri, artistik uygulamalarda tercih edilebil-
mektedir (Kilig, 2023).

Basit tanimu ile seramikte indirgenme, yanma havasinin az oldugu or-
tamda, pigirimin yapilmasi ve yiiksek degerlikli oksitlerin diisiik degerlige
indirgenmesidir. indirgenmenin kimyasal anlatimi ise, oksijen iyonunun
azaltilmas1 veya genel olarak degerinin azaltilmasi seklinde adlandirilir
(Arcasoy, 1983, 101). Bu tiir pigirimleri cazip kilan bir diger etkende her
pisirimde farkli sonug ve siirprizler elde edebilmeyi miimkiin kilmasidir.
Kullanilan malzemeler ayni bile olsa sonuglar her zaman degiskendir. Pisi-

1 Optimum: En elverigli, en iyi, en uygun olan anlamina gelmektedir. (Kaynak: URL1.)
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rim sonrasi elde edilen seramikler, tekrarlanan her pisirimde farkli sonug-
lar olusturur (URL 2).

Bu amagcla yapilan artistik (sanatsal) pisirim tekniklerinden biri de
“isli pisirim” dir. Isli pisirim adindan da anlasilacag1 gibi, cesitli organik
malzeme veya kirintilarinin seramik eser iizerine veya etrafina konularak,
yanma esnasinda olusan dumanin iiriin yiizeyine is olusturmasiyla uygu-
lanan bir pigirim tiiriidiir. Yanma atmosferinin belirli oranda reducte (in-
dirgeme) edilmesi veya belirli oksidasyon oraninin kontrollii verilmesi
neticesinde seramik yiizey lizerinde is goriiniimlii farkli tonlarda leke ve
karartmalar elde edilir. Tam indirgenmis (rediikte) veya kismi indirgenmis
ortamlarda yapilabilir.

Seramik yiizeyinde is lekelerinin tercih edilme durumunun zamana
gore degiskenlik kazandigin1 soylemek miimkiindiir. Biinye tizerinde olu-
san is lekeleri gegmiste tercih edilmemekteydi ancak giiniimiizde, isli pi-
sirim sirasinda olusan bu rastlantisal, 6zgiin ve yumusak ge¢isli lekeler
artistik amagcla kullanilmaktadir (Timurkaan 2019,34).

Basit bir tanimla is, yanic1t malzemenin 400 C° ve altinda tam olarak
oksitlenememesidir. Biinyesinde tam yanma gerc¢eklesmeyen yanici mal-
zeme is iiretir. Is dedigimiz aslinda karbonmonoksit (CO)’ tir. Yani tek ok-
sijen almis karbon atomudur (Kendir, 2024). Pigirim esnasinda ortamda
daha fazla karbonmonoksit olusumu daha iyi is elde etmek anlamia gelir.
Bu nedenle isli pisirimde kullanilan malzemelerin basinda, kolay ulagila-
bilir, ucuz ve etkili sonuglar elde edebilmeyi miimkiin kilmasindan dolay1
odun talas1’ veya yongasr® gelmektedir.

Talaglh pisirim (isli pisirim) ydnteminin sanatsal amaglarla seramik
iizerinde kullaniminin 6ncesinde geleneksel bir gegmisi oldugunu da be-
lirtmek gerekir. (Aslan, 2024), bu duruma su sozlerle deginmistir;

Eskiden iilkemizde geleneksel seramik kap-kacak pisiri-
min agik alanlarda veya ¢ukurlarda yapildigi bolgelerde
pisirimi yapilacak kap - kacaklarin (genellikle giiveg de-
nilen ¢omlekler) alt kisimlarina veya kenarlarina 1sinmay1
ve yanmay1 kolaylagtirmak amaciyla talag serpilirdi. Baz1
bolgelerde zeytin g¢ekirdegi, ceviz kabugu vb. malzeme-
lerinde kullamildig1 bilinmektedir. Bu islem mamullere
gorsel bir art1 kazandirmaktan ziyade sadece pisirmeyi ko-
laylagtirmak amaciyla yapiliyordu. Ayrica {iriin {izerinde
olusan bu is, kaptaki dogal toprak kokusunu da gideriyor-
du.

2 Talas: Cesitli kesme ve yontma aletleri ile islenen malzemelerden dokiilen kiigiik capl
kinntilardir.
3 Yonga: Islenen malzemelerden ¢ikan, talas pargalarina gére daha irice pargalardir.
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Gorsel 1. I. Ulusal Ardahan Alternatif Seramik Pigirim Calistayi’ ndan isli
pisirimi yapilmig eser ornekleri (Kilig, 2023 5.367). (Fotograf: Filiz Oztiirk
2022)

Isletmelerde Isli Pisirim

Kirmiz1 toprak iizerine ¢omlek iiretimi yapilan isletmelerde “isleme”
islemi genellikle elektrikli firinlarda, sadece sir kullanilmayan ates topra-
gindan* mamul {irtinlere uygulanir. Pigirim ortalama 5 - 6 saat siirmektedir.
I¢lerine ince dgiitiilmiis talasin serpildigi kaplar, birbiri iistiine kapatilarak
tam rediikte bir ortamda pisirilmeleri saglanir. Elektrikli firinin oksidasyon
ortaminda, kaplarin birbiri iistiine kapatilmasiyla, kaplar i¢inde indirgen-
mis (rediikte edilmis) bir ortam olusur ve bu sekilde yanma saglanir. Yagh
yapisindan ve daha iyi is olusturmasindan dolayi isli pisirimlerde 6zellikle
cam talagi tercih edilmektedir. Pisirim sicakligi 400 C° yi ge¢mez. Ciinkii
bu derecenin iistiindeki pigirimlerde talas tamamen yanip yok olmakta ve
kaplar igerisinde is yerine beyazlik olugsmaktadir.

Isletmelerde isli pisirim 6zellikle halk arasinda giive¢ olarak bilen
comleklerde ve gesitli toprak tepsilerde uygulanir. Bu {iriinler sirlanmadigi
icin, hem gorsel olarak iiriine bir art1 katmasi, hem de biinyenin barindirdi-
&1 toprak kokusunun giderilmesi amaciyla geleneksel olarak isletmelerde
giliniimiizde de bu islem siirdiiriilmektedir (Bkz. Gorsel 2-3). Ayrica isleme

4 Ates topragi tanimi, atese dogrudan maruz kalabilen, (ocaga konula-
bilen) dolayisiyla atese dayanimli kil anlaminda kullanilmaktadir. Cesitli re-
cete calismalart ile farkli bolge killerinin karistirilmasi, iclerine belirli oranda
samot ve katki malzemelerinin receteye eklenmesi ile hazirlanirlar.
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islemi, isli mamullerin biinyesinin ates topragindan mamul oldugunun da
bir gdstergesidir.

Gorsel 2. Kaplar icerisine ince 6gltdlmis cam talasinin serpilmesi
ve kaplarin birbiri tstiine kapatiimasi.

J " -

- miL A

Gorsel 3. Birbiri iistiine kapatilan i¢i talash kaplarin elektrikli firina
verlestirilmesi.

Gorsel 4. Pisirim sonrasi isli kaplardan 6rnekler.
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Kisisel Uygulama

Talas sobalari, sanayide genellikle marangoz atolyeleri gibi ahsap
isleri yapilan yerlerde kullanilan, tamamen sa¢tan mamul, odun pisirim
sobalardir. Marangoz atblyelerinde ahsap islendigi icin cok miktarda talas
¢ikar. Bu talaslar kisin bu sobalarda yakilarak hem isinma saglanir hem de
talaslar degerlendirilmis olur.

Talas sobalari isletmenin blyukligliine gére ortalama 150-200 It
hacminde ve 2,5 - 3 mm’lik saglardan Uretilirler. Geleneksel ev sobalarin-
dan temel farki, ozellikle talas yakilmasina uygun olarak Uretilmeleri ve
tamamen sactan yapilmalaridir. icinde tugla bulunmaz. Soba iginde alt
kisimda yuvarlak bir hava kanali bulunur. Yanma icin gerekli hava bu ka-
naldan ve baca girisinden saglanir. Sobaya talas basma esnasinda zeminde
bulunan bu delik, bir sopa veya demir boru yardimiyla kapatilir. Talas ba-
sildiktan sonra bu boru alinir ve soba yakilir (Bkz. Gorsel 5).

8

Tl ¥ & :
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Gorsel 5. Talas sobast (1501t.)

Odun talaginin yanma siiresi oduna gore -odun cinsine gore degismek-
le birlikte- daha uzundur. Sabah agzina kadar talas basilan bir soba ortala-
ma 4-5 saat kadar yanabilmektedir. Odun talasi, ‘i¢in i¢in’ ve daha yavas
yandig1 i¢in odun yakmaya gore daha uzun siire 1sinma saglar.

Uygulamada ilk olarak sobaya talas/yonga basma islemi yapilmistir.
Sobanin zemin hava kanalinin kapatilmasi i¢in ortaya demir boru yerles-
tirildikten sonra sobaya talas basma islemine baglanmistir. Soba zeminine
yeterince talas konulmasinin ardindan, sekillendirme islemi 6nceden ya-
pilmis seramik form® orta kisima yerlestirilmis, tizerine tekrar talas ilave

5 Form, tornada sekillendirilmis, zemin ¢ap1 12 cm, yiiksek-
1igi 58 cm olgiilerinde beyaz pisen kilden mamuldiir. Isli pisirim
oncesi biskiivi pisirimi 850 C° de yapilmustir.
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edilerek seramik formun tamamen talag igerisinde kalmasi saglanmistir
(Bkz. Gorsel 6-7).

Gorsel 6. Isleme yapilacak seramik form, kullamilacak talaslar, seramik formun
sobaya yerlestirilerek iizerine talag serpilmesi.

Lt
Gorsel 7. Talas basma islemi, sobanin tamamen doldurulmasi ve sobanin
tutusturulmasi.

Sobaya talag basma iglemi tamamladiktan sonra havalandirma borusu
alimmis ve soba ateslenmistir. Soba yakildiktan sonra iist kapak kapatilmig-
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tir. Talas sobasinda ortalama sicaklik 350- 400 C° arasindadir. Sobadaki
talagin tamamen yanip sobanin sénmesi yaklagik 6 saat kadar stirmiistiir.
Pigirme igleminin tamamlanmasinin ardindan soba i¢indeki seramik form
alinarak iizerindeki kiiller temizlenmis ve ylizeydeki is olusumlar1 gézlen-
mistir. Son olarak form yiizeyine tek kat su bazli vernik atilarak yiizeyin
daha parlak olmasi saglanmistir.

Gorsel 8. Seramik formun talas sobasindan alinmast

ve ylizeyde olusan isli yapimin detaylari.
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Gorsel 9. Nihai eser.

Sonug¢

Seramigin pisirim siireci sadece seramigin taglagarak sert ve mukavim
bir malzemeye doniigsmesi degil ayn1 zamanda ona, sadece kendine 6zgii
sanatsal nitelikli bir goriiniim kazandirmanin da bir yoludur. Seramigin
pisirim tiirleri ve teknikleri iiretilen seramigin temel nitelikleri ile paralel-
dir. Endiistriyel seramik tiretiminde kullanilan standart pigirim tiirleri ve
asamalaria nazaran sanatsal nitelikli seramik pisirimleri biinyesinde ¢ok
daha ¢esitli pisirim tiirleri ve yontemleri barindirir.

Bu caligsma kapsaminda giiniimiizde sanatsal nitelikli seramik pisirim
tekniklerinden biri olarak uygulanan ‘isli pisirim’ tekniginin, standart bir
seramik firini yerine sanayilerde kullanilan talag sobasinda uygulamasi ya-
pilarak neticeleri degerlendirilmistir. Odun talasinin yakilmasiyla isli pisi-
rim yapilmasi i¢in gerekli olan tam rediikte bir ortama nazaran, talas sobasi
igerisinde kzsmi olusabilecek bir indirgemenin seramik form yiizeyinde ne
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gibi bir yiizey 6zellikleri ortaya koyabilecegi fikri tizerine uygulanan galig-
ma neticesinde basarili bir sonug elde edilmistir.

Caligma neticesinde ylizey iizerinde yer yer olusan is etkileri -ala-
cali- bir gorsel olusturmustur. Bu is noktalarindaki koyuluk degerlerinin
degiskenligi biinyenin agik tonlariyla belirli derecede kontrast olusturarak
caligmaya estetik agidan basarili bir goriiniim kazandirmistir. Pisirim esna-
sinda formun gévde ve kapak kisimlari sobanin farkli bolgelerine yerlesti-
rilmistir. Kapak kisminin formdan ayr1 olarak pisirilmesine ragmen, kapak
ve govdedeki is lekelerinin birbirini tamamlayici nitelikte bir desen ortaya
cikarmasi ¢alismada elde edilen siirpriz kazanimlardan biridir.

Farkli pisirim teknikleri ve bu pisirimlerde denemesi yapilan farkli
malzemelerin kullanimi, bizlere oldukga genis bir tatbik ve eser gelistirme
alan1 sunan seramik sanatini ¢ok daha cazip hale getiren faktdrlerden biri
olarak belirtilebilir. Bu anlamda bu ¢alismadaki gibi gerceklestirilen yeni
denemelerin seramik sanatina 6nemli katkilar sunacagi ve bu alanda galig-
mak isteyen kisiler igin yeni fikirlerin ortaya ¢ikarilmasi ve tatbik edilmesi
acisindan destek sunacagi diisliniilmektedir.
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Giris

Denge, tarih boyunca organik/inorganik her seyde var olan ve olmay1
siirdliren bir kavram olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Denge igerisinde birlik,
uyum, zitlik, ritim, 6lgek, oran/oranti, benzerlik gibi bir¢ok temay1 kapsa-
yabilmektedir. Biiylik-kiiciik, kisa-uzun, kalin-ince, agik-koyu, yatay-dik,
koseli-yuvarlak gibi unsurlar araciligiyla da ifade edilebilir. Ayrica denge,
doganin kendisiyle uyumlu olarak var olan bir kavramdir.

Tabiatin kendisi, sanatin 6zii ve temel ilkesi olan denge temasi iizerine
insa edilmistir. Denge, sanatta énemli kavramlardan biridir ve heykel sa-
natinda da 6nemli bir etkiye sahiptir. Sanatin farkli dallarinda denge farkl
sekillerde ifade edilebilir. Resim sanatinda, renklerin, formlarin ve 1s181n
uyumu, bir tablonun dengesi i¢in 6nemlidir. Heykel sanatinda, bir heykelin
agirlik merkezi ve sekli, denge hissiyatini belirleyebilir. Miizik sanatinda,
seslerin ritmik ve melodik diizenlemesi, bir bestecinin dengesine baglidir.

Denge konusu sadece sanatla simirlt degildir, hayatimizin hemen he-
men her yerinde denge mevcuttur. Denge kavramini hemen hemen her
alanda fark etmemizin yan sira plastik sanatlar alaninda da bu kavramdan
siklikla s6z edebilmek miimkiindiir. Sanatin her alan1 yasanan dénemin
icinde bulundugu kosullardan dogrudan etkilenmektedir. Bu kosullarin yo-
rumlanmast bakimindan ¢agdas sanatlar alaninda denge kavrami sanatgilar
tarafindan 6znel bir ifade bigimi olarak kullanilmaktadir.

Denge Kavram ve Cesitleri Uzerine

Insanhigin varolusundan bugiine kadar her sey madde ve enerjiden
olusmaktadir. Cevremizde stirekli olarak dengeli bir enerji aktarimi olmasi
durumu canli/cansiz varliklarin tiimiinii etkilemektedir. Denge kavrami,
organik/inorganik tiim canlilarda oldugu gibi, yasamin bir pargasi olan
insanin bedeninde ve zihninde dolayisiyla hayatinda da var olmay1
stirdiirmektedir (Boztag ve Diiz, 2013: 3). Bu durum birey olarak da sa-
natginin liretimlerinde de gézlemlenmektedir. Sanatgilar yapitlarinda hem
kavramsal hem de fiziksel olarak denge temasina yer vermistir. Ozellikle
denge temasi acgisindan degerlendirildiginde sanat¢ilar denge kavramim
bir konu ve kavram olarak yaygin kullanmislardir. Ornegin; plastik sanat-
lar alaninda bir deha olarak degerlendirilen Leonardo da Vinci’nin denge
lizerine yaptigi ¢aligmalari bu konu 6zelinde dikkat ¢ekicidir. Sanatgilar
sadece bi¢im ve form olarak degil, kavram olarak da dengeyi sanatsal sOy-
lemlerinde de kullanmiglardir. Denge, sanatta ve estetik kavramlariyla ol-
dukca baglantilidir ve bu baglanti durumu imge, bigim, form, doku gibi
tiim karsitliklarin yan yana olmalar olarak da degerlendirilebilir (Yardimci
ve Ari Giiveng, 2016: 126).
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Denge hayatin bir yasam unsuru da oldugundan sanatin biitiin kolla-
rinda var olmustur. Ancak fonetik, dramatik sanatlarda soyut halde bulun-
duklar1 igin yer verilmemis, plastik sanatlarda somut 6rnekleri bulundu-
gundan plastik sanatlarda yer verilmistir. Denge; tasarimda kesin net bir
bilgiye sahip olamamakla beraber en giizel 6rnekleri yagamda goriilmek-
tedir (Gliveng, 2014: 1).

Ingilizce karsilig1 “balance”, Almanca karsihig1 “gleicgewicht”, Fran-
sizca karsilig1 “balancement” olan denge kelimesinin sozlitk anlami; bir-
birine karsit iki giiciin, iki agirligin esitligiyle elde edilen yerlesik konum
ve durma halidir. Ayrica bir teraziyi, terazinin kefelerini denge durumuna
getirmektir (Anonim, 1986: 3020). Giiveng’e gore (2014); dengenin bir¢ok
tanimi vardir. Ancak tiim bu tanimlarin 6zii tasarimda dengenin vazgegil-
mez olarak kullanilmasina odaklanir. Denge ilkesi ayn1 zamanda karsit-
likla da iligkilidir. Ayrica denge, tasarim 6gelerini bir araya getirip belirli
bir diizende sunmaktan daha fazlasidir ve biiytlik/kiiciik, kisa/uzun, kalin/
ince, acik/koyu, yatay/dikey, kdseli/yuvarlak gibi unsurlarla da gosterilebi-
lir (Giiveng, 2014: 34). Denge temas1 matematiksel ve fiziksel bir goriingii
olmasinin yani sira bir hayat olgusu olarak canli/cansiz her alanda onu goz-
lemleyebilmek miimkiindiir. Ornegin, insan viicudunda (yiiz, kollar, ba-
caklar vb.), meyvelerde, mobilyalarda, mimari unsurlar gibi denge bu denli
her seyde oldugu i¢in, goz bunu istemsiz olarak her yerde aramaktadir.

Gorsel 1-2-3: Simetrik dengeye canlilardan bir ornek; Simetrik dengeye dogadan
bir ornek ve Simetrik dengeye mimariden bir ornek

Yilmaz’a gore (2005); denge; doganin bir ilkesidir. Gorsel sanatlarda
da kullanilmasi bir zorunluluktur. Denge, karsit iki giiciin birbirlerine denk
gelmelerinden olugan durum olarak tanimlanabilir veya bir kompozisyon-
da renk, 6l¢ii, yon, bigim gibi degerlerin kendi igerisindeki karsit degerleri-
ni birbirine yaklastiran ya da bir biitiin i¢inde algilatan bir tasarim sonunda
elde edilmis olan nitelik denilebilir (Yilmaz, 2005: 36’dan Aktr. Fil, 2011:
53). Denge, tiirleri acisindan degerlendirildiginde “Ogeler, bicim, renk, de-
ger, doku, yon, aralik ve 6l¢iilerin dengeli bir sekilde diizenlenmesi kendi
aralarinda karsilagtirma yapma zorunlulugu yaratir. Bu 6geler ortaya ¢gikan
degerleri agisindan tartildiklarinda genel bir denge duygusu vermeli, her-
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hangi bir bigim ya da bir grup agir basarak diizenlemenin agirlik merkezini
kendine kaydirmamalidir” (Yardimer ve Ar Giiveng, 2016: 126). Basari-
I1 bir diizenlemede kullanilan 6geler birbirleriyle karsilastirildiklarindan
genelde bir denge hissedilmektedir. Gorsel agirlikli olan 6gelerin esit da-
giliminin bir tiirii olan denge, tasarim ilkelerinden biridir (Fil, 2011: 53).
Giiveng’e gore (2014); denge; simetrik, asimetrik ve radyal denge olmak
tizere li¢ alana ayrilir fakat radyal denge, genellikle kitaplarda ¢ok fazla yer
almamaktadir (Giiveng, 2014: 35).

Simetrik denge, orta eksene yakin parcalarin sekil, motif ve renksel
olarak ayni olacak sekilde diizenlenmesi sonucu birbirinin iki yarisinin
yansimasi veya her iki taraftaki sekil ve motiflerin ayn1 dagilimi iizerin-
den kavramsal olarak agiklanabilir (Gorsel 1,2,3). Kisacasi simetrik denge,
Ogelerin bir eksen etrafinda yerlestirilmesi durumudur. Bu eksen, dikey,
yatay veya egik olabilir. Bu baglamda dogru ve istikrarli bir kompozisyon
olusturur ancak hizla sikici hale gelebilir ve zaman i¢inde izleyicinin ko-
nuya olan ilgisini kaybetmesine yani monotonluga yol agabilir (Giiveng,
2014: 35).

Kiziltepe’ye gore (2011), simetri, diislintildiigiinden ¢ok daha genis
bir alanda, hem kavramsal hem de pratik agidan ortaya ¢ikan bir fenomen-
dir. Benzerlik kavrami, simetriye dayanarak bir nesnenin veya sistemin
genel formunu korudugu doniisiimleri tanimladiginda, bu koruyucu donii-
stimlere benzerlik doniigiimleri denilebilir. Bu perspektifle bakildiginda,
simetri umulmadik mekanizmalarda da ortaya ¢ikabilir ve daha genis bir
anlam kazanabilmektedir (Kiziltepe, 2011: 5 ve 17).

—=

Gorsel 4-5-6. Asimetrik dengeye mimariden bir ornek; Asimetrik dengeye
dogadan bir érnek ve Asimetrik dengeye modadan bir érnek.

Dengenin bir diger alam1 olan asimetrik dengeyi ise, objelerin gorsel
algilama sirasinda, esit gorsel agirligl ya da esit géz dikkatini yaratabi-
lecek tasarimlardir bigiminde ifade etmek miimkiindiir. Bu acidan deger-
lendirildiginde bir kompozisyonun her iki tarafindaki gorsel agirlik esit
oldugunda, benzesmeyen objelerin birbirlerini tamamlamasinda asimetrik
denge saglanir. Asimetrik kompozisyonlar, izleyicinin algisini hareketlen-
dirmesinin yan sira ayni1 zamanda onun merak 6gesini de harekete gecirir
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(Oztuna, 2008: 27 den Aktr. Giiveng, 2014: 37). Bu agidan degerlendiril-
diginde asimetrik dengede neden ve nasil sdylemleri izleyici tarafindan
siklikla sorulan sorular arasindadir. Ciinkii asimetride bir zitlik, karsitlik ve
bozukluk vardir. Asimetrik dengeyi, plastik sanatlar kadar birgcok mimari
yapida (Gorsel 4), tekstil sanatinda (Gorsel 5) ve dogada (Gorsel 6) gore-
bilmek miimkiindiir.

Gorsel 7-8-9: Radyal dengeye dogadan bir érnek; Radyal dengeye mimariden
bir drnek ve Radyal dengeye canlilardan bir ornek.

Dengenin asimetrikligi duygu yiikli ve disavurumcudur. Simetride,
duraganlik ve kasilma, asimetride de hareket ve gevseme duygusu vardir.
Simetride diizen ve kural, asimetride rastlant1 ve keyfilik s6z konusudir
(Geng ve Sipahioglu, 1990: 77-78’den Aktr. Coban, 2014: 28). Bu agidan
degerlendirildiginde, asimetri; herhangi bir eksenle ikiye boliinen herhangi
bir kiimenin, eksenin her iki tarafinda kalan boliimleri bakimindan esdeger
olmamasi veya simetrik olmamasi durumu olarak agiklanabilir (Kiziltepe,
2011: 18). Genel bir ifade sekli ile asimetrik denge fiilen simetrinin zitti
olarak tanimlansa da kendi icerisinde estetik bir dengeyi de yakalamakta-
dir.

Dengenin son alani olan radyal dengede de simetri esastir. Kuvvet-
ler bir merkezden etrafina dagilarak, bu denge saglanir. Bir ¢arki andiran
kompozisyonda, karakterce ayni olan iki ya da daha fazla kuvvetleri bir
merkez etrafinda toplamak esasina dayanir. Bu kompozisyon ve denge dii-
zeni, resmin yiizeyinde gozle goriiliir ve hissedilebilir cembersel hareketler
olusturur (Gorsel 7, 8, 9). Bu tiir denge dekoratif anlamda da olduk¢a ¢ok
kullanilmaktadir (Bigali, 1976: 197°den Aktr. Giiveng, 2014: 39).

Denge Temas: ile ilgili Uretimlerde Bulunan Sanatcilar Uzerine
Okumalar

Sanat eserinin iiretiminde, mekan ile deneyim biiyiik rol oynamakta-
dir. Zamanla plastik sanatlarda sanat eserinin kendine has 6geleri kendini
agmis, Uretilen eserler artik kendi mekanlarini yaratmaya baglamistir ve sa-
nat-mekan ayri diisiiniillememektedir (Demirci, 2019: 43). Sanat ve mekan
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arasindaki iligki postmodern siirecte asamblaj ve enstalasyonlar ile birlikte
yeni bir gériinlim ve anlam kazanmistir. Bu siirecte sanatgilar mekéni bir
sanat eserine doniistiirebildikleri gibi, ayn1 zamanda fiziksel olarak mekan
sanatsal yaklagimlarina dahil ederek bireyin zihninde farkli izler birakabil-
mektedirler (Kocakaya, 2015: 121). Mekanin ¢ok katmanli yapisi nede-
niyle, aidiyet ve kimlik unsurlar1 da sonsuz bir alternatif tekrarla yagamin
icinde yer almaktadir (Cevik ve Silav, 2019: 15).

Postmodern donemde mekan kavrami sanatcilar tarafindan bir arka
plan yerine bir sanat eseri olarak ele alinmaya baslamistir. Mekanin fiziksel
ozelligi kadar kavramsal anlami da eserlere yansitilmaktadir. izleyicilerin
mekanda 6zglirce dolagmasi, eserin anlamini sekillendirmekte ve disaridan
bakan rolii degistirmektedir. Teknoloji ve disiplinler arasi etkilesimler,
mekan kavraminda yeni bir donemi baglatmaktadir (Cevik, 2018: 53-54).
Ancak insan sanatta doniistiiriilmiis bir mekan olgusu yarattig1 ve onu sii-
rekli bir degisim icinde goriip algiladig: icin, bilingsel bir evrim ve ya-
ratict varolug gercekligi s6z konusudur (Gezgin, 2006: 78). Giinlimiiz
sanati, sanat¢ilarin farkli tiretim pratiklerine yonelmelerine neden olan kii-
resel degisimlerin bir sonucudur. Giiniimiizde kavramsal sanat, eserlerin
mekanla baglantili olarak ele alinma fikrini ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde
heykel sanatinda, farkli malzemeler kullanilarak geleneksel kaliplarin di-
sina ¢ikilmis ve anlam derinlikleri olusturabilmistir. Izleyiciler, yapitlarm
anlattig1 konu baglamina gore eserin bir pargasi veya icinde gezip tecriibe
edebilecegi bir sanat eseri olarak karsilarina g¢ikabilirler. Enstalasyonlar,
klasik sergileme mantiginin digina ¢ikarken, sanatin alinip satilabilen bir
nesne oldugu anlayis1 da sorgulanmaya baglanmistir. Glintimiizde, sanatgi-
lar farkli alanlarin birlikteligini yansitan ve sinirsiz malzeme olanaklari ile
farkli ifade yollarinin deneyimlendigi sanat iiretimleri gerceklestirmekte-
dirler. Heykeller, kamusal alanlarda da sergilenebilmekte ve gelisen tekno-
loji ile birlikte sanat anlayisi siirekli degisebilmektedir (Kayahan ve Cevik,
2021: 244 ve 245). Geleneksel sergileme disina ¢ikan giiniimiiz sanatin-
da, dogada eser lireten sanatgilar, dogadaki degisimlere karsi yapitlarinin
fotograflarin1 ve videolarini ¢ekerek bu yolla kalici bir yapiya doniistiir-
mektedirler. Teknoloji sanata eserin gelecege aktarim asamasinda destek
olabilirken, bir yandan da gelisen teknolojiler sonucunda doganin tahrip
olup, zarar gordiigiine de sahitlik edilebilmektedir. Sanatcilar bu nokta-
lara da dikkat ¢ekebilmek adina dogal dengenin bozulmasina iliskin bir
farkindalik yaratabilmek iizere kimi zaman dogay1 da sanat mekani olarak
degerlendirmekte ve doganin kendisini de bir esere doniistiirebilmektedir-
ler (Pazarlioglu Bingdl, 2023: 138). “Giincel sanat, icerisinde ¢ok farkl
katmanlara sahip olan okumalarin yapildigi bir bilingle kendisine yeni bir
alan acarken bu siirecte biiyiik gelisme gosteren teknolojinin dnciil kabul
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edildigi yeni medya temelli aktif bir yasam dizgesinde kendisini hissettir-
mektedir” (Kirmizigiil, 2021:534).

Sanatcilarin miizelerin disinda {irettikleri eserler farkli malzemeler,
kurgular ve mekan anlamlariyla toplum bellegine etkileyici bir miidahale
yapar. Sanat¢ilarin yerlestirme galigmalari ise mekansal ve zamansal bag-
lamda sekillenir ve sanat¢inin malzeme kullanimi da 6énemli bir rol oynar.
Bu nedenle yerlestirmeler, izleyicinin algisini degistirerek yeni anlamlar
iiretme potansiyeline sahiptir (Cevik ve Kayahan, 2018: 238). Cagimizda
bilimsel ve teknolojik gelismeler cagdas sanat alaninda sanatgilarin
iretimlerini ¢esitlendirmekte ve ¢ogunlukla eserlerin konusu da olabil-
mektedir. Disiplinlerarasi siirecte, sanat-bilim-teknoloji yakinlagsmalari
dogrultusunda teknik, malzeme, bi¢im, yontem vb. sinirlarin ortadan
kalktig1 goriilmektedir. Bu cercevede doganin denge igeren biitiinsel ya-
p1s1 ve insana dair diizenekler arasindaki iletisim-etkilesimin karsilikli ve
devingen yapisi sanatgilari da iiretimlerinde etkilemis ve bundan sonra da
etkilemeye devam edecektir (Cevik ve Bing6l, 2019: 53). “Giiniimiiz sa-
nat1 artik melez bir ifade cesitliligi ile sayisal olarak varlik alanini sanal
ortamlara tagiyarak internet ve buna bagli bilesenler {izerinden kavramsal
genislemesini gergeklestirmistir” (Kirmizigiil, 2020:179).

Bu ¢alisma kapsaminda, plastik sanatlarda heykelin mekanla kurdu-
gu dengesi de ele alinmaktadir. Denge; simetrik denge, asimetrik denge
ve radyal denge olmak tizere ii¢ bolime ayrilmaktadir. Malzemeye bagl
denge unsurlari, rengi, dokusu, ebadi gibi faktorlerle degerlendirilmistir.
Bu ¢alisma c¢agdas sanatlarda denge kavramini derinlemesine inceleyerek
simetrik asimetrik ve radyal dengeye odaklanmistir. Sanatgilarin eserleri
iizerinden yapilan okumalar, denge kavraminin plastik sanatlardaki gesitli
kullanimlarini ve ifade bigimlerini agiklamaktadir.

Gorsel 10-11: Daniel Firman, Wiirsa Diinyadan 18.000 km, 2006-08, 570 x 250
x 140 cm, Fil Tahniti, Fransa
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Paul Gauguin, “Sanat ya ¢alintidir ya da devrim” ifadesi ile sanatgi-
nin daha 6nceden dayatilan yontemleri ve yapilanlar tekrar etmek yerine,
farkli bakis agilar1 ve yenilik yaratma arayisi icinde olmasi gerektigini vur-
gulamaktadir (Yildiz ve Aslan, 2019:3154). Daniel Firman, 1966 yilinda
Fransa’nin Nice sehrinde dogmustur. Kendine 6zgii heykel calismalart ile
taninmaktadir ve bu galismalar genellikle giinliik hayatin nesnelerini sira
dis1 yerlestirmelerle birlestirmektedir. Firman’in ¢aligsmalari, yerlestirme
sanati, heykel sanat1 ve performans sanat1 gibi farkli disiplinleri bir araya
getirerek izleyiciyi sasirtan ve diisiindiiren yapitlardir,

Firman’in Wiirsa Diinyadan 18.000 km heykelini inceledigimiz
zaman bag asag1 hortumlari {izerinde duran bir fil gérmekteyiz. Sanat¢1 bu
heykelinde gergek fil kullanmistir ve gercek fili uzun siire sergileyebilmek
icin tahnit yontemi uygulamigtir. Tahnit; bir cesedin bozulmamasi i¢in
yapilan islemdir. Cesedin i¢ organlar1 g¢ikarilir ve cesitli kimyasallar
uygulanir, bu islem cesedin uzun siire bozulmadan kalabilmesini saglayan
bir ¢esit mumyalama yontemidir. Uygulanan tahnit cesedi 5 yila kadar
koruyabilmektedir. Daniel Firman’da fil cesedini tahnit yontemi ile mum-
yalamis ve 2 yila kadar bozulmadan sergileme imkani bulabilmistir. Sa-
natcinin bu ¢alismasini, 2 sene icerisinde farkli mekanlarda sergilendigini
gormekteyiz.

Ai Weiwei, 1957 yilinda Cin’in Pekin sehrinde dogmustur. Weiwei,
giiniimiiziin jeopolitik diinyasinda giincel olaylarla yanki uyandiran giiglii
estetik agiklamalar yapmasiyla {inliidiir. Sanatgi, mimariden enstalasyon-
lara, sosyal medyadan belgesellere kadar ¢ok cesitli araglari, izleyicileri-
nin toplumu ve degerlerini incelemeleri i¢in yeni yollarin ifadeleri olarak
kullanmaktadir.

Weiwei, farkli sanat disiplinlerinde {iretimler yapmaktadir. Sanatinin
temelini, Cin tarihinin kiiltiirel ve politik konular1 olusturmaktadir. Sanat-
cinin sanatinin 6zellikle etkili oldugu alanlardan biri de, kamusal alanlar-
daki sanat eserleridir. Bu eserler, toplumun bir araya geldigi mekanlarda
sergilenir. Weiwei, bu tiir eserlerle toplumu harekete gecirmeyi, insanlarin
bir araya gelmesini ve ortak bir amag¢ dogrultusunda miicadele etmelerini
hedeflemektedir.

Gorsel 12-13: Ai Weiwei, Kabarcik, 2008, porselen, Miami
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Her bir heykel orijinal olarak bulundugu yerde hedef kitlesine, on-
larn iyiligi i¢in, dogru yerde ve dogru zamanda bilgi aktarimi yapmak-
tadir (Yaban, 2022: 2016). Ai Weiwei’'nin Kabarcik (Gorsel 12-13) adl
caligmasin1 Watson Adasi iizerinde, yaklasik 185 metrekarelik bir alana
simetrik sekilde yaklasik 3 metre araliklarla yerlestirilmistir. Her biri 48
cm yliksekliginde mavi renkte porselen baloncuktan 100 adet iiretilmistir.
Sanatci, iiretimini yaklasik iki senede tamamlamstir (Ozsu, 2016: 32).
Miami’nin farkli yerlerinde halka acgik yerlerde sergilenen Kabarcik ens-
talasyonu, her biri esit araliklarla dizilen seramik malzemesinden olus-
maktadir. Sanat¢inin esit araliklarla yerlestirmesi ve birbirine ayni sera-
mik kiitleler yapmasi, simetrik dengeye 6rnek olarak gosterilebilmektedir.
Sanat¢inin Kabarcik ¢aligmasinda, mavi porselen kabarciklarin aralarinda
mesafe olmasi ve genis bir alana yayilmasi sayesinde izleyiciye etrafindan
ve igerisinden gezebilme, dokunabilme gibi firsatlar sunabilmektedir. Ka-
yahan ve Cevik’e gore (2021); Sanat¢inin amaglartyla ortiisen bu yaklagim
ayn1 zamanda Cin seramik geleneginin ¢agdas bir disavurumunu yansit-
maktadir. izleyici ayni anda hem bir gelenegin yansimasini hem de ¢agdas
bir sanat eserini tecriibe edebilmektedir (Kayahan ve Cevik, 2021: 250).

Gorsel 14: El Seed, Deklarasyon, 2014, ii¢ boyutlu kaligrafiti.
Gorsel 15: El Seed, Deklarasyon, 2014, Dubai, United Arab Emirates

El Seed, ¢agdas sanatin sinirlarin1 zorlayan ve izleyicileri etkileyen
bir sanatgidir. Misir kokenli olan Seed 1981 yilinda Paris’te dogmustur.
Sanatc1 hat sanat1 ve grafiti sanatin1 birlestirerek benzersiz eserler ortaya
cikarmaktadir. Seed’in isleri, biiylik 6l¢ekli duvar resimleri ve binalarin dig
cephelerinde gerceklestirilen goz alici yazilarla taninmaktadir.

El Seed, kiiltiirler aras1 hoggoriiyii tesvik eden bir ¢cagdas sanatgidir
ve sanatiyla giincel olaylar, siyasi gelismeler ve farkli kiiltiirler konusun-
da oldukg¢a duyarlidir. Sanat¢inin genel sanatsal ifadesi, Arap kaligrafisini
modern grafiti sanatiyla birlestirerek insanlar arasinda hosgoriiyii artirma-
y1 hedeflemektir (Kinay, 2019: 126). Sanat¢inin ¢aligmalari mekanlarla
ilgili yerlestirmeler ve grafiksel enstalasyonlar olarak degerlendirilebilir
(Bilirdonmez ve Cevik, 2020: 81). Seed’in eserlerini inceledigimiz za-
man, tamamen ii¢ boyutlu kaligrafik yapilar gormekteyiz. Ayrica sanatgt,
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tiretimlerinin odagina ritim ve dinamizmi de eklemektedir. Sanat¢1 ensta-
lasyonlarinin formunu ve durugsununu asimetrik bi¢imde tasarimlamakta
ve sergilenmektedir. Bu sebeple sanatginin ¢aligmalart asimetrik dengeye
ornek olarak gosterilebilir.

Tadao Cern, 1983 yilinda Litvanya’da dogmustur. 2010 yilinda Vil-
nius’ta mimarlik egitimi almistir ve sanatsal fotografciliga olan tutkusunu
meslege doniistiirmeyi basarabilmistir. Cern, fotograf¢1 ve ¢agdas sanatgi
olarak taninmaktadir. Cern’in diger ¢alismalar1 da genellikle insan figiirle-
rini ve insan davramslarim kesfetmeye odaklanmaktadir. Insan bedeninin
dogal giizelligi ve hareketiyle oynar, fotografin sinirlarini zorlar ve klasik
portreleri farkli bir bakis acisiyla yeniden olusturmustur. Tadao Cern’in sa-
natinda simetri ve asimetri arasinda bir denge kurabilmesi, ¢aligsmalarinin
carpici ve etkileyici olmasini saglayabilmistir.
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Garsel 16-17: Tadao Cern, Siyah Balonlar, 2016, Lateks

Tasarim kavrami genel itibariyle ¢ok kapsamli bir diisiince bi¢imini
ifade etmektedir. Gorme-Gorsel algilama, bellegin/duygunun/diisiincenin/
hayalin degerlendirilmesi, 6nceki deneyimler dogrultusunda 6zgiin olana
ulasabilme kaygisi gibi ¢esitli agamalar tasarim siirecinde kritik belirle-
yicilerdir (D6, Bingol ve Cevik, 2021: 1201) Bu baglamda her ne kadar
sanatcinin belirledigi sanat projesi i¢erik-bi¢im iliskisi baglaminda deger-
lendirilse de izleyicinin bu anlamlandirma stirecine katkist onun gorsel al-
gilama bigimi ile dogrudan iliskili diger bir 6nemli siireci tanimlamaktadir.
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Gorsel 18-19: Tadao Cern, Siyah Balonlar, 2016, Kagit.

Cern’in siyah balonlari ile olusturdugu denge iceren kompozisyonlari
izleyicilerin dokunuslari ile yeni bir dinamik alan olustururken iliskisel
bir siirecte eser-gorsel algi-izleyici birlikteliginde anlamlar cogalmakta ve
eserin bicim-igerik yapisi ¢esitlenmektedir. Cern, siyah balonlarin mekan
ile iligkileri arasinda bir denge kurmustur. Kurulan bu denge ile bosluk,
gercek bir ifade kazanabilmistir (Kavrukcu, 2012: 82). Simetrik denge-
nin sanata yansimasi baglaminda plastik sanatlar alaninda da simetrik
dengeden s6z etmek miimkiindiir. Bir tercih unsuru olarak bazi sanatgilar
ve mimarlar en iyi ifade tarzin1 simetrik dengenin olusturdugunu diisiin-
mektedirler. Simetrik denge, tekrarlama yoluyla dengeyi saglamaktadir ve
bu nedenle ¢ok istikrarli goriiniir. Bu istikrar bir diizenli dizilimi de bera-
berinde getirmektedir. Cern’in Siyah Balonlar serileri incelendigi zaman,
baz1 enstalasyonlarin simetrik dengeye sahip oldugu, baz1 ¢alismalarinin
da asimetrik dengeye 6rnek olabilecegini gorebilmekteyiz.

Claudia Comte’nin ¢aligmalari heykel, resim ve enstalasyon alanlarina
odaklanmaktadir. Minimalizm ve geometrik soyutlama gibi sanat hareket-
lerinden ilham alan sanat¢inin ¢alismalart doga ve ¢evre etkilesimlerinden
ilham almaktadir. Sanat¢inin 6zellikle mekanlara 6zgii enstalasyonlariyla
dikkat gekmektedir.

20.yiizyilda sanatin ifade ve sunus bicimlerindeki degisim, izleyici
kattlminin ve yapit ile izleyici arasindaki iliskinin dnemini artirmistir.
Her bir eleman, 151k, ses, video gibi unsurlar, alicinin katilimiyla anlam
iiretimine hizmet etmektedir (Okumus, 2016: 1-2 ve 8). Cagdas sanat pra-
tiklerinde izleyicinin de etkilesime girebilecegi ¢alismalar yaygimlagmistir
ve bu dahil olma siirecinde yeni anlamlar ortaya ¢ikmistir. Enstalasyon
sanatinda kullanilan malzemelerin sinirsizligi, kavramsal sanatgilar i¢in
sinirsiz ifade bicimleri sunabilmektedir (Kayahan ve Cevik, 2021: 246).

+ 49
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Gorsel 20-21: Claudia Comte, Col ve Alula, 2022, Arabistan

Bu genel degerlendirme ile Comte’nin C6l ve Alalula (Gorsel 20-21)
caligmasi incelendiginde, ¢6lde acik alanda esit araliklarla yerlestirilen
biiylik boyutlarda plakalar dikkat ¢ekmektedir. Sanatg1 birbirlerine paralel
duran siyah cizgiler araciligi ile plastik bir dil olugturmaktadir. Goérsel 20-
21°de yer alan ¢aligmada, ¢izgilerin araliklar1 her plakada gittikge artarken,
plakanin koyuluk-agiklik dengesini degistirmektedir. Cizgilerin birbirine
olan mesafesi azalip kalinlig arttikca goriintiisel olarak koyulagsmaktadir.
Mesafesi artip inceldikce de goriintiisel olarak koyulugu azalmaktadir.
Olusturulan siyah ¢izgiler, bir ritim ve uyum sergiledigi sdylenebilmekte-
dir. Plakalar esit uzakliklarda dizilmis oldugu ve ayn1 diizlemde yerlestiril-
digi i¢in, simetrik bir dengeden de s6z etmek miimkiindiir. Siyah ¢izgiler
kendi aralarinda da simetrik dengeye sahiptir fakat plakalar arasinda
cizgilerin ton, kalinlik ve aralik farkinin olmasi nedeni ile asimetrik
dengenin de varligi s6z konusudur. Comte, ¢alismalarini Arabistan’in bir
¢oliinde sergiler. Oldukga dikkat geken sanat¢inin mekan segimi, aligilmi-
sin digindadir. C6l ve Alalula, agik alanda sergilenmektedir ve herhangi bir
aydinlatma kullanilmadig i¢in giiniin belirli saatlerinde hava aydinlikken
ziyaret edilebilir.

Parlakkalay’a gore (2020); kamusal alandaki sanatin bireyler arasindaki
iletisimi ve cevre ile birey arasindaki etkilesimi olumlu yonde etkiledigi
bilinmektedir. Sanat yapitlari, ortak yasam alanlarini daha etkin bir sekilde
kullanmamiza ve mutlu, liretken bir ortam olusturmamiza yardimci olabilir.
Sanat eserleri, insanlar arasindaki iletisimi gili¢lendirirken ayni1 zamanda
mekana estetik bir nitelik ve yeni bir kimlik kazandirabilir. Gorsel iletisim
araciligiyla etkili bir sekilde iletisim saglanir ve bireyler psikolojik olarak
rahatlayabilirler (Parlakkalay, 2020: 1158). Bu baglamda bakildig1 zaman
(6l ve Alalula’nin ¢alismasinda, izleyicinin yapitla, yapitin ¢cevreyle, cev-
renin izleyiciyle bir iletisim/etkilesim igerisinde oldugu ve bu etkilesimin,
izleyici tizerinde olumlu etkiler olusturdugu sdylenebilmektedir.
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Sonug¢ ve Degerlendirmeler

(Cagdas sanat, malzeme ve teknigin genis ¢apta kullanildig1 bir alan
olarak dikkat cekmektedir. Ozellikle fikir ve diisiince temelli yaklasimlarin
onemi artmigtir. 1960 sonrasinda mekan algisinin degismesiyle birlikte
mekana yonelik alternatif projeler ve performanslar gibi ¢esitli dinamik
sanatc1 liretimleri ortaya ¢ikmistir. Bu yeni algi bigimleri izleyiciyi cagdas
sanat deneyimlerinin birer parcasi haline getirmektedir. Mekan, kendi gec-
misi, bugiinii ve gelecegiyle bir kimlige sahip olup, izleyiciyle birlestigin-
de yeni kimliklere dogru ilerlemektedir.

Cagdas sanat, genis bir malzeme, teknik ve kurgu yelpazesine
aciktir. Disiplinler arasi bir karaktere sahip olan ¢agdas sanat dinamikleri,
glinlimiiz sanatg¢ilarina genis ifade olanaklar1 sunar. Mekéansal olarak
da degisim ve doniisiime ugrayan c¢agdas sanat, galeri ve miizelerin
islevlerinde de degisikliklere yol agmustir. Sanatgilar, eserlerinin kurgusu,
malzeme cesitliligi ve mekansal anlamlariyla toplum belleginde etkileyici
bir iz birakirlar. Izleyici, sanatginin eserini mekanm icine cekerek yeni bir
perspektif kazanir.

Sanat tarihi slirecinde konu edilen akimlar, hareketler ya da giincel
sanat pratikleri genel olarak yasanilan ¢agin ve i¢inde bulunulan toplumun
bir yansimasidir. Sanatg¢ilar toplumun ya da kiiltiiriin izlerine eserlerinde
cesaretli bir tavirla ele alabilmekte ve 6zgilin yorumlarla gorsele doniistiire-
bilmektedirler. Bu noktada 6nemli olan sanatg1 tarafindan izleyiciye sunu-
landir. Bu sunu, kiiltiirel, ekonomik, bireysel, sosyal, politik ya da bigimsel
diisiinceler olabilir. Izleyicinin eserler bulustugu an, kritik olan zihinsel sii-
reclerin aktif oldugu degerlendirmede izleyici tarafindan eklenen kiiltiirel
birikimdeki anlama diizeyi, sanat¢inin anlatma diizeyi ile birleserek yeni
bir gerceklikte belirmektedir (Pazarlioglu Bingdl ve Keskin, 2023: 142).

Sanatcilar 6zellikle mekanlarin kurgusal olarak yeniden diizenlen-
mesi lizerine ¢aligmalar yapmislardir. Sanat yapiti olarak degerlendirilen
mekan, ekonomik, politik ve kiiltiirel bir kavram olarak ele alinmistir. Kii-
resellesmeyle birlikte teknoloji, cevre ve insan iligkileri, sanatta ¢ogulcu
bir ortamin olugsmasina katki saglamistir. Sanat nesnesi, dinamik bir yapida
varligin siirdiiriirken, izleyiciyi de dahil eden bir olguya doniismiistiir. Sa-
natci, eserlerinde gegmis, simdi ve gelecek baglamini kullanarak mekanda
deneyimsel bir siire¢ yasar. Mekana kavramsal bir yaklagimi benimseyen
sanat¢ilar, mekani yeniden iiretme veya kurgulama amaciyla fikirler ve
projeler gelistirir.

Cogu zaman eserle biitiinlesen mekanlar sanat¢inin kurguladigi daha
iyi ve daha ideal olanin tanimi niteligindedir (Bingdl ve Cevik, 2020: 325).
Mekanin ge¢cmiste sinirhi algilandigi bir gerceklik olmaktan ¢ikip, sanatta
anlamli ve katmanl bir yapiya doniigmiistiir. Sanatcilar, mekani bireysel
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ve toplumsal anlamda yeniden anlamlandirarak nesnelerle daha yakin ve
karmasik bir iligkiye girmistir. Bu iliski sayesinde mekan kavrami, kimlik
ve kisilik kazanan bir birey gibi anlamini kazanmistir. Tiim bu gelismeler,
enstalasyon kavraminin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Aragtirma konusu, ¢agdas sanat pratiklerinde dengeyi mekan bagla-
minda ve dengenin ¢esitlerinin incelenmesidir. Dengenin tanimi, yapisi ve
Ogeleri ele alinarak orneklerle desteklenmistir. Denge, yapittaki birbirine
z1t gliglerin bir araya gelmesi ve birbirlerinden {istiin olmama durumudur.
Denge, merkezi olan bir eksen etrafinda diizenlenen tasarimlarla gorsel
olarak ifade edilir. Denge kavrami, zitlikla iligkilidir ve farkli 6gelerin
uyumlu bir sekilde bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Heykel sa-
natinda denge, simetrik, asimetrik ve radyal dengeye gore incelenmistir.
Ayrica malzemeye bagli denge unsurlar1 ve tiretim yontemleri de ele alin-
mistir.
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Giris

Gegmisten giinlimiize doga her zaman insanligin bir pargasi olmustur.
Insanlik dogadan esinlenerek ve doganmn kaynaklarmi kullanarak birey-
sel/toplumsal degisimlere yonelmistir. Doga ayn1 zamanda sanatin vazge-
¢ilmez bir pargasi olarak da degerlendirilmektedir. Ilk insanlarin dogay1
ve yasami magara duvarlarma resmetmesi ile baglayan sanat giiniimiize
kadar bir¢ok degisim ve doniisiim gegirmistir. Ozellikle 1960’11 yillardan
sonra baglayan bu siirecte, sanatcilar temsilden uzaklasip kavrama oncelik
vermislerdir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte, endiistriyel sistemin dogal
kaynaklar1 sorumsuz ve sorgusuzca kullanmasi sebebi ile kiiresel 1sinma,
ozon tabakasmin incelmesi, denizlerde ve karada verimliligin azalmasi
gibi diinya capinda yasanan sorunlar ortaya ¢ikmistir. Bu problemleri g6z
ard1 etmeyen bireyler olarak sanatcilar, cevre bilinci baglaminda insan-do-
ga iligkisi iizerine yaptig1 iretimler araciligi ile izleyicilerin farkindalik ka-
zanmasini hedeflemektedirler.

Genel bir degerlendirme ile insan, dogada var olan ve yasamini siir-
diirebilmek i¢in de doga ile iliski kurmak zorunda olan bir canlidir. Doga,
beslenme barinma ve adeta bir “anne” roliinde insanin dogadaki varliginin
amacini bulmasina ve anlamasina yardimei olan onun ayrilmaz bir parca-
sidir (Aydin ve Ziimriit, 2013: 54). insanlik ge¢mis donemlerde doga ile i¢
ice yagadig1 i¢in dogadan ilham alarak sanatsal iiretimlerde bulunmustur.
Ayni zamanda insanlik amagclar1 dogrultusunda dogay1 kullanmis ve elde
ettigi bilgi birikimi ve teknik ilerlemeyi kullanarak dogay1 kontrol etmeye
caligmistir (Tomsuk, 2018: 2).

Diinya kaynaklarmin bilingsiz tiiketilmesinin sonuglart olarak iklim
degisikligi ve kiiresel 1sinma gibi ekolojik problemler ortaya ¢ikmistir. Bu
olumsuzluklar insan sagligini tehlikeye sokmakta ve birgok hastaligi da
beraberinde getirmektedir. Biitiin bu olumsuzluklara 19. yiizyildan itibaren
maruz kalmaya baglayan insan 20. yiizyilin sonlarina dogru bu durumu
fark etmis, fakat yapilmasi gerekenleri biiyiik bir ivedilikle uygulayama-
digindan doganin yok olusunu izlemek zorunda kalmistir. Oysa doga ve
insan birbirini tamamlayan bir biitiin gibidir. Son yiizyilda sanayilesme
ve teknolojinin getirdigi olumsuzluklar insanin dogadan uzaklagmasina
ve dogaya yabancilasmasma neden olmustur. Insanin dogadan uzaklas-
masinin bir nevi dogayi tiikketmesinin bir sonucu oldugu séylenebilir. Bu
olumsuzluklardan etkilenen sanatcilar, 1960’larin sonlarina dogru dogaya
direkt miidahalede bulunarak sanatsal ¢aligmalar yapmaya baslamiglardir
(Demirdrs, 2019: 1).
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Cagdas Sanatta Insan-Doga iliskisi ve s Birligi Baglaminda
Olusturulan Sanatsal ifade Uzerine Degerlendirmeler

Post bir hareket uzami olarak 20. ytlizyilin ikinci yarisindan sonra pek
cok kavram multidisipliner sanat anlayisima gore melez bir betimleme ile
giincel olarak diinya sorunlarina kars1 farkindalik olusturan bir anlayista
sekillenmeye baslamigtir (Kirmizigiil, 2020: 217). 20. yiizyilin sonlarin-
da ¢cagdas sanat olarak tanimlanmis ve glinlimiiz sanatim1 da kapsayan sa-
natin temelleri 1960’larda ortaya ¢ikan sanat akimlarindan olugsmaktadir.
1960’larda sira dis1 goriiniimlere biiriinen sanat, teknolojiyi de kullanarak
izleyicinin karsisina farkli bigimlerde ¢ikmistir (Bulut, 2014: 119). Posts-
moderniteye bagh gelisim gosteren giincel sanat da bu degisimlerden pa-
yina diiseni fazlasiyla alarak kendini donemin teknolojik kosullarina gore
kendini hizla giincellemeye baglamisgtir. Bu durum cografi agidan iilkelerin
gelismislik diizeyine gore gelisme arz ederken 6zellikle 80’lerden son-
ra tiim diinyada iilkeler arasindaki diyalog es zamanli olmasa da kiiresel
bir sekilde birbirlerinden etkilenen bir yapiya dogru gegmeye baslamistir
(Kirmizigiil, 2019: 209). Sanat, tarihte daha 6nce goriilmemis bir yonde
ilerleyerek sanatgilarin doga igerisinde ya da sadece dogal malzeme ile
tiretimde bulunmasi sonucu geleneklerin digina dogru bir yonelim olugtur-
maktadir. Ekolojik problemlerin neden oldugu sorunlar, yeni bir sanatsal
yaklasimi da beraberinde getirmistir. Bu donemde ¢evre meselelerine karsi
toplumda daha biiyiik bir degisim ve biling baslar. Bu degisimle birlikte
sanat ¢aligmalarinin anlami, mekan, araglar ve yontemler degisir. 1970’le-
rin basindaki bir¢ok sanatgi, artarak popiilerlesen ¢evresel harekete ayak
uydurarak, yeryiiziinii degistirmekten ve ona zarar vermekten kaginan iire-
timler ortaya koymustur (Okan, 2020: 44).

Bu durum, 1960’11 yillara gelindiginde sanayi devriminin neden ol-
dugu cevre problemleri kiiresel ¢apta hissedilmeye baslanmistir. Insanli-
gin dogaya verdigi zarardan etkilenen sanatgilar gelecegimizi kurtarmak
ve toplumu bilinglendirmek igin genis ¢apta iiretimlerde bulunmuslardir.
Sanatcilar ve iiretimleri bakimindan incelendiginde, bireysel, toplumsal
veya kiiresel ¢apta ¢evre bilincini olusturmaya ve gelistirmeye yonelik ey-
lemlerin basinda dogaya duyarli olan malzeme se¢imi ve siirdiiriilebilirlik
konular1 gelmektedir (Kayahan ve Cevik, 2021:3). Meydana gelen sanat
akimlari ile birlikte sanat sekil degistirmeye baslamasinin yani sira iiretim,
tilkketim, toplum bilinci gibi ¢esitli unsurlardan da etkilenmistir. Bu ag¢idan
degerlendirildiginde, sanatin tanimi1 ve konumu degiserek daha ¢ok toplu-
mun i¢inde yasayan dinamik bir hal almistir (Demirci, 2019: 7).

Kavramsal sanati olusturan ilk kivileimi atesleyen g¢aligma Duc-
hamp’in Pisuvar’i, sanat eserinin burjuva degersizligine bir saldir1 olmas1
anlaminda oldukga ses getiren yeni bir anlayis baslatmigtir (Y1ildiz, 2016:
141). 1960’11 yillar sanatin, sanat nesnesinin, galeri ve miizelerin anlam-
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larinin ve islevlerinin sorgulandig1 bir donemdir. Sanatin ve sanatc¢ilarin
da geleneksel sanat anlayisini birakmasiyla birlikte kavramsal sanatin 6nii
acilmistir. Yasadiklar1 dénemde gergeklesen ¢evre problemlerinden etkile-
nen sanatgilar bu duruma dikkat ¢ekmeye caligsmiglardir. Yerylizii Sanati da
bdyle bir donemde hem sanat piyasasina hem de sanat eserlerine elestirel
bir agidan yaklagsmistir. Yerylizii Sanati1 adi altinda iiretimde bulunan sa-
natcilar tim bu konular1 doga icerisinde yaptiklari ¢aligmalarla tartigmaya
acmiglardir. 1970’lerde ¢evre sorunlarinin etkilerinin goriilmesi ile birlik-
te bu problem giderek 6nem kazanmistir. Sanayi devrimi ve teknolojinin
gelismesiyle birlikte kopmus olan insan ve doga iligkisi sanatgilar etkile-
mistir. Bu sebepten dolay1 kopan bagin onarilmasi i¢in sanat¢ilarda genis
topluluklarda ¢evre bilinci olusturmak i¢in iiretimlerinde dogay1 konu al-
miglardir. Tiim bu siirecin sonunda Ekolojik Sanat, Doga Sanati, Cevresel
Sanat gibi Yerylizli Sanatinin alt basliklar ortaya ¢ikmis ve iiretilen eser-
lerde kavramsal yap1 daha ¢evreci bir yaklagima biirlinmiistiir (Tomsuk,
2018: 2-3). Bu sanat akimlar1 ad1 altinda {iretimde bulunan sanatcilar hem
bireysel hem de evrensel dlgekte cevre bilinci olusturmayr amaglamakta-
dirlar.

Sanatcilar, yiizyillar boyunca dogay1 yansitan goriiniimleri resim ve
heykel gibi alisilagelmis mecralar i¢inde sunarken, 1960’lardan itibaren
“manzara” gerg¢ek bir mekana doniiserek arazi sanatgilarinin miidahalesine
ugramaya baglamistir. Arazi Sanati, Yerylizii Sanati, Cevre Sanati, Toprak
Sanat1 gibi ¢esitli terimlerle anilan bu yaklasimin temelinde, sanat¢ilarin
geleneksel galeri mekanlarina yonelik tepkisinin yani sira tam da bu do-
nemde gelismeye baslayan ¢evreci hareket de vardir (Antmen, 2017: 251).
Sanatcilar bu donemde geleneksel iiretim yontemlerini birakarak calig-
manin kavramina uygun malzemeler kullanmaya baslamislardir (Bingol,
2019: 88). Sanatta ¢esitli malzeme kullaniminin yani sira sanatcilar eser-
lerini bir mekanda sunarlarken kimi zaman mekan1 da yapit olarak izleyi-
ci ile bulugturabilmektedirler. Mekan1 da sekillendiren sanatci, belirledigi
nesneler araciligiyla 6zgiin alanlar olustururlar. Cogu enstalasyon, perfor-
mans ya da yeni medya calismasi izleyici ile biitiinlesen eserin siire¢ i¢in-
de degisip doniisebilecegi liretimlerde varliklarini sergilemektedir (Bingol,
Cevik ve Kayahan: 2020: 383).

Ayrica arazi sanatcilari, diinyanin el degmemis bir bolgesine gidip
yeryiizii iizerine birtakim izler birakarak iiretimlerinin gergeklestirmekte-
dirler. Sanatgilar, ¢6lde gukurlar kazarak, soguk bolgelerdeki donmus su
kaynaklarindan belirli sekillerde buz pargalari keserek ya da sahillerin ku-
mas ile sarilmasi gibi ¢esitlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilarin bu iire-
timleri galeri ve sergi salonlarina taginamayacagi i¢in krokileri ¢izilerek,
harita lizerine igaretlenerek ve/veya fotograflarla belgelenerek izleyici ile
bulusabilmektedirler (Sentiirk, 2003: 158-159). Bu baglamda, Arazi Sa-
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nati’nin en temel 6zelligi, malzemesinden teknigine, sunumundan sergile-
mesine kadar segilen ve uygulanan her seyin dogal ve dogada olmasidir.
Sanatc1 alisilagelmis heykel malzeme ve teknikleri ile degil, doga icerisin-
de yer alan toprak, su, aga¢ dallar gibi malzemelerle ¢alisarak eserlerini
tiretmekte ve sergilemektedir (Oztiirk, 2011: 31-32). Sanatgilarm galeri
mekanlarini terk etme ve sanat nesnesi anlayigini degistirmek icin ¢iktik-
lar1 bu yolda daha sonra dogay1 gézlemleme, ona saygi duyma ve farkin-
dalik yaratmay1 hedeflemiglerdir. Tiim bu girisimler araciligiyla sanatgilar
dogaya verilen zararlari iyilestirip, onarmay1 amaglayan geri doniigiimcii
tiretimlerde bulunarak disiplinler aras1 bir akim olan Ekolojik sanatin dog-
masini da saglamislardir (Aydin ve Ziimriit, 2013: 56).

Gorsel 1: Robert Smithson, Kirmizi Kumtasi Késesi/Red Sandstone Corner
Piece, aynalar ve kumtasi, 121.9 x121.9x121.9 cm, Amerika Birlesik Devletleri,
1968

Gorsel 2: Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran / Spiral Jetty, bazalt kaya, tuz
kristalleri, toprak ve su, Biiyiik Tuz Golii, Amerika Birlesik Devletleri, 1970

Ekolojik Sanat, ¢evre sorunlarimin altin1 ¢izerek, gevreci bir metodo-
lojiye odaklanan ¢agdas bir sanat hareketi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu sa-
nat hareketi dogay1 merkezine alan isbirlik¢i ve siirdiiriilebilir tiretimlerde
bulunarak ¢6ziim odakli teknikler icermektedir (Cinar, 2019: 205). Siirdii-
riilebilir sekilde doganin dengesini bozmadan iiretilen Ekolojik Sanat ¢a-
lismalar1 geleneksel sanat tekniklerini ve ticari sinirlarin 6tesinde yasayan
bir ekosisteme odaklanir. Sanat¢ilar, bilim insanlari, biyologlar, botanikgi-
ler vb. topluluklar ile is birligi icinde ¢alisarak projeler olusturmaktadirlar
(Kayahan ve Cevik, 2020: 36). Bu donemde sanatg¢ilar mekan odakli proje-
ler ve performanslar basta olmak iizere ¢esitli tiretimlerde bulunmuslardir.
Bu dénemden 6nce sanatta pasif olan izleyici, sanat¢inin {iretiminin bir
parcasi olmus ve eser ile direkt etkilesime girmistir (Bilirdonmez ve Ce-
vik, 2020: 76-95). Sanatcilarin {iretimlerini gerceklestirmek icin sectigi
mekanlarin tagidigr bilgi, tarihi gecmisi ve cografi konumu yerlestirmeye
yeni bir anlam ve boyut kazandirmistir (Kinam, 2010: 38).
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Arazi sanatinin Onciilerinden olan Robert Smithson’a gdre sanatin
anlatim bigimi, izole edilmis bir goriintii degildir ve her zaman gelisime/
elestiriye agik bir yapiya sahiptir. Sanatcinin malzemesi de atdlyesi de sergi
mekan1 da yeryiizidiir. Cilinkii galerilerin kapaliligindan ¢ikip dogayla,
bireyle direkt ve duyarl bir iligki icinde olmalidir (Kiyar, 2010: 91). Robert
Smithson, zarar gérmiis endiistriyel atik bolgelerinin dogaya geri kazandi-
rilmasinda sanatgilarin kritik rol oynadigini, bu yilizden elestirilerin dikkate
alinip duyarli olunmas1 gerektigini belirtmistir. Sanatg1 Gorsel 2°deki “Spi-
ral Jetty” (Sarmal Dalgakiran) isimli ¢aligmasim eskiden petrol ¢ikartil-
mis olan Utah bolgesinde yer alan Tuz Golii’'nde gerceklestirmistir. Gole
dogru uzanan burgag seklindeki ¢alismayi olusturmak i¢in 6650 ton ¢akil
tas1 ve topragin tasinmasi gerekmistir. Bu ¢alisma 460 metre uzunlugunda,
15 metre derinliginde ve 10 metre genisligindedir. Petrol ¢ikartilmasi
sebebiyle zarar gérmiis bolgenin ekolojik olarak iyilestirilmesi i¢in yapilan
bu caligma araciligiyla Smithson, sanatin sadece estetik kaygilardan iba-
ret olmadigin1 ve onun dogayi iyilestirebilme giicline de sahip olmasinin
miimkiin olabildigine de vurgu yapmustir (Y1ilmaz, 2005: 242).

Gorsel 3: Richard Long, Yiiriiyerek Yapiimis Bir Cizgi/A Line Made by Walking,
Ingiltere, 1967

Gorsel 4: Richard Long, Irlanda’da Bir Cizgi/A Line In Ireland, Irlanda, 1974

Entropi yasasini sarmal bigimlerle ¢alismalarinda kullanan Smith-
son’in tiretimleri zamanla dogal yapinin bir pargasi haline doniisebilir
(Bingo6l ve Bingol, 2018: 116). Boylece sanatg1 insanligin dogada yaptigi
tahribata gondermede bulunarak insan-doga iliskisine dikkat cekmektedir.
Smithson, Gorsel 1°deki yerlestirmesinde aynalar1 kullanarak izleyicinin
caligma etrafinda gezerken kiregtaslarinin galeri salonundaki varliklarinin
bakis agisina gore degismesini saglamistir (Kurtaran, 2019: 98).

Teknolojiye karst dogay1 savunan, doganin giicli ve kutsalligina dair
bir biling olugturmak i¢in ortaya ¢ikan arazi sanatinin 6nemli temsilci-
lerinden biri olan Richard Long, ¢aligmalarint doga ile uyum igerisinde
iretmektedir. Sanat¢cinin dogada yaptigi bir yiiriiyiis bile bir sanat yapiti
olarak ¢aligmalar1 arasinda yer almaktadir. Long bu yiiriiyiislerinde doga-
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ya herhangi bir nesne eklememekte, sadece belirli bir alanda yiiriiyerek
iz olusturmaktadir (Selguk, 2020: 17). Sanat¢inin dogaya yaptigi miida-
haleler kalict olmadig1 gibi herhangi bir zarar da vermemektedir (Gorsel
3-4). Dogal malzemelerle c¢alisan sanatg, yiirliylislerini haritalar ve/veya
fotograflar ve/veya metinler araciligiyla kayda alarak yapitlar tiretmektedir
(Kara, 2012: 5-6). Long, dogada buldugu dogal malzemelerle; tas, kaya,
camur, su, bitki, aga¢, hayvan kemikleri ile daire, elips, spiral, ¢izgi gibi
geometrik unsurlarla olusturmus oldugu enstalasyon ¢aligmalari da bulun-
maktadir (Giines, 2019: 22).

L —

Gorsel 5: Hans Haacke, Cim Kiipii/Grass Cube, Plexiglass ve Cim,
76.2x76.2x76.2 cm, ABD, 1967

Gorsel 6: Hans Haacke, Cim Biiyiir/Grass Grows, ABD, 1967-69

Dogayi caligmalariin merkezine alan bir diger sanat¢1 da Hans Haa-
cke’dir. Sanatg1, 1969 yilinda Cornell Universitesi’nin organize ettigi Top-
rak Sanati sergisinde kapali bir alanda bir toprak kiimesi igerisinde bocek
ilact kullanmadan ¢imen yetistirmistir (Aydin ve Ziimriit, 2013: 58). Sanat-
¢min Gorsel 6’daki Cim Biiyiir isimli calismasinda sanatgi izleyiciye ortak
bir amaca hizmet eden bir grup materyalin etkilesimini gostermektedir.
Caligmadaki ¢imlerin, izleyici ile etkilesime girebilecegi gibi ayni zaman-
da biiyiiyen ve bulundugu ortamdan etkilenen bir canli olmasi agisindan da
kendi i¢inde etkilesimlidir (Karaca, 2018: 235).

Calismalarinda kullanacaklar1 mekani 6zellikle secen Christo and Je-
anne-Claude ¢ifti mekanin tarihi ve konumu ile direkt baglantili iiretim-
lerde bulunmaktadir. 1958’den itibaren birtakim nesneleri veya mekanlari
sarma islemiyle paketleyerek nesnelerin formlarini gegici olarak degistir-
mislerdir (Karavit 2008: 69). Bu iiretimlerde, paketlenmis alanlar gizlen-
memis, aksine dikkat ¢ekerek goriiniirliik kazanmislar ve gizemli bir hava-
ya biiriinmiiglerdir (Hi¢yilmaz 2018: 103-104).
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Gorsel 7: Christo and Jeanne-Claude, Sarilmis Sahil / Wrapped Coast, Little
Bay, Sidney, Avustralya, 1969

Gorsel 8: Christo and Jeanne-Claude, Kosan Cit / Running Fence, San
Francisco, ABD, 1972-76

Gorsel 7°de yer alan Sarilmig Sahil isimli ¢alismasinit Giiney Pasi-
fik Okyanusu’ndaki ugurumlarla kapl kiy1 bolgesini kaplamistir. Yakla-
sik 2.4 kilometre uzunlugunda 46-244 metre genisligindedir, kuzey kis-
m1 26 metre yiiksekliginde draperileri beyaz dokunmus polipropilene
kaplayip ve iple germistir. Kayalikli topografiyi diiz olarak birlestiren
kumagla sarmalamakla, onu kendi boyutunda hemen hemen bir sanr
gibi algilanan gercekiistii bir diizenlemeye ¢evirmistir. Sanatginin Gorsel
8’deki Kosan Cit isimli ¢aligmasi 1972-1976 yillar1 arasinda tiretmistir.
Kaliforniya’da gergeklestirdigi 5,5 metre yiiksekliginde ve yaklasik 40
kilometre uzunlugundaki bu calisma, iki ay boyunca 65 is¢inin haftada
60 saat caligmasi sonucu ortaya ¢ikmis; maliyeti 2 milyon dolar olan bir
projedir (Karavit 2008: 69).

Garsel 9: Andy Goldsworthy, Kuma Batan Taslar / Stones Sinking In Sand,
Birlesik Krallik, 1976
Gorsel 10: Andy Goldsworthy, Kar Acik Bir Giinde Kis Isigint Yakalamak I¢in
Bir Kenara Geldi / Snow Brought To an Edge To Catch Winter Light On A Clear
Day, Ingiltere, 1984
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Caligmalarinda dogal malzemeleri dogal mekéanlarda kullanarak
tiretimde bulunan Land Art sanat¢ilarindan biri de Andy Goldsworthy’dir.
Doganin genis ve agik alanlarinda ¢aligmalar yapan sanatci, baglangicta
sahildeki kumsali tual gibi kullanarak desenler olugturmustur (Biiyiikkoz,
2019: 78). Daha sonralar1 Goldsworthy, uzun doga yiiriiyiisleri yaparak
arazide buldugu malzemeleri eserlerini olusturmak i¢in kullanir (Gorsel
9-10). Dogaya saygi duyarak dogadan elde ettigi malzemeler olan tas, dal,
yaprak ve buz gibi dogal malzemelerle iiretimlerini gergeklestirir (Unal,
2019: 33).

Arazi sanatinin 6ne ¢ikan isimlerinden biri olan Michael Heizer iiretim-
lerini ¢ol gibi 1ss1z bolgelerde gergeklestirdigi icin cogu calismasi yalnizca
fotograflar1 aracilig: ile goriilebilmektedir. Sanat¢i, dogadaki mekéanlara
0zgl diizenlemeler gerceklestirerek sahaya 6zgii yapitlar ortaya koymustur
(Fineberg, 2014: 309-310). Heizer, ¢ol igerisinde dogaya yonelik tasarim-
lar ve devasa boyutlarda mimari yapilar inga ederek yeni mekanlar olug-
turmaktadir. Sanatci, doganin kendisinden mekéanlar iireterek eserlerinde
doganin kaliciligini 6n plana ¢ikarmistir (Gorsel 11-12). Sanat¢inin ¢olde
gerceklestirdigi tiretimleri satilamaz, satin alinamaz, herhangi bir kisi ya
da kurulusa ait degildir. Genel bir degerlendirme ile bu ¢alismalar doga
icerisinde herkese aittir. Heizer 1n topluma mal ettigi ¢alismalar1 zamansiz
olarak dogada yerini almistir ve doga izin verdigi siirece var olmaya devam
edecektir (Pazarlioglu, Cevik ve Demirci, 2020: 162-163).

e

Gorsel 11: Micheal Heizer, Cift Negatif / Double Negative, 15 m x 457 m,
Nevada, Amerika Birlesik Devletleri, 1967-1972
Gorsel 12: Michael Heizer, Sehir / City, 400 m x 2.000 m, Nevada, Amerika
Birlesik Devletleri, 1972

Michael Heizer’1n iiretimleri her ne kadar doganin énemini vurgula-
may1 amagclasa da sanat¢inin Gorsel 11°deki Double Negative projesi ¢ok
biiyiik kiitlelerin kaldirilmasi sebebiyle ¢evresel bir tehdit olarak algilan-
mustir. Nevada Colii’'nde, 460 metre uzunlugunda, 15 metre derinliginde,
10 metre genisliginde acilmis bir yarik olan bu projede iki dikdoértgen olu-
gu birbirine baglayabilmek i¢in 240.000 ton riyolit ve kumtasi ¢ikartilmis-
tir (Tiirkdogan, 2017: 35).
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Gorsel 13: Walter De Maria, Yildirim Tarlasi / Lightning Field, 400 adet
paslanmaz ¢elik direk, New Mexico, ABD, 1977

Gorsel 14: Walter De Maria, Toprak Odast / The Earth Room, 197 m3, 355 m2,
56 cm derinliginde, 127.300 kg, New york, ABD, 1977

Dogada biiylik olgekli tiretimlerde bulunmakla birlikte dogay1 gale-
ri salonuna da tagiyan 6nemli kavramsal sanatcilardan biri de Walter De
Maria’dir. Sanat¢i, goriinmez olana ilgisi sebebiyle farkli ¢alismalara yo-
nelerek, gériinmez olan1 goriiniir kilmay1 hedeflemistir. Maria, Meksika da
gergeklestirdigi “Yildirim Tarlas1” adli buna bir 6rnektir (Hizmetli, 2009:
94). Maria, Gorsel 13’deki Yildirim Tarlasi isimli ¢alismasinda ¢ok kisa
bir anda goziiken yildirimlar1 daha uzun siire goriiniir kilmak i¢in yildirim-
lar iistiine ¢eken 400 adet paslanmaz ¢elik direk yerlestirmistir. Boylece
sanatc1 yildirimlarin siirekli diigsmesini saglayarak daha rahat gdzlemlene-
bilir olmalarin1 saglamigtir. Maria’nin bu eseri, uzaydan bakildiginda da
gortilebilmektedir (Yazici, 2018: 23).

Izleyicinin sadece kapi esiginden deneyimleyebildigi Gorsel 14’de
yer alan Toprak Odasi ¢aligmasinda ise sanat¢i insanlarin dogadan ne
kadar uzaklastigim1 ama bir o kadar da yakin olduklarimi anlatmaktadir.
Caligmanin goriintiisii betimlenebilecek ya da resimlerle anlasilabilecek
gibi degildir, birinci elden deneyim etmek gerekmektedir. Izleyiciler
merdivenlerden ¢iktikca yavas yavas nemi hissetmeye ve toprak kokusunu
duymaya baslarlar (Emmungil, 2007: 32).

Cagdas Heykel Sanatinda Dogal Malzeme Kullanimi Uzerine
Sanat¢1 Okumalari

Doga temelli ¢aligan sanat¢ilarin amaci giinden giine duyarsizlasan top-
lumun ¢arpict bir sekilde sarsmakla birlikte onlari ¢evre problemleri hakkinda
uyararak, diigiindiirerek ve yeniden dogaya yoneltmek olmustur. Bu amaglar
dogrultusunda ¢ogu sanatg1 caligmalarinda ekolojik duyarlilik prensibi ile
tiretimlerde bulunmaktadir (Sentiirk, 2003: 158-159). Bu sebeple sanatgilarin
caligmalar1 zamanla doganin bir parcasi haline gelmekte ve doganin dongiisel-
ligine gondermede bulunurken ekolojik sisteme de dahil olmaktadirlar. Sonug-
ta bu tretimler genellikle kisa omiirlii olmakta ve geriye sadece fotograflar/



Plastik Sanatlar Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Mart 2024 - 67

metinler kalmaktadir (Brown, 2014: 72). Bu genel degerlendirme kapsaminda
tiretimlerde bulunan Andy Goldsworthy’nin ¢aligmalarinda mevsimin degisen
kosullarma gore iiretim bigimleri de degismektedir. Ayrica sanat¢i yagmurun
bir 6zne ya da nesne etrafinda biraktig1 lekeden, kayan yapraklar, agac dallari
gibi ¢esitli dogal malzemeleri kullanarak diizenlemeler de gergeklestirmekte-
dir. Doganin i¢inde olan nesneleri doganm canlilifi baglammda degerlendi-
rerek olusum siirecine sis, kar, yagmur, riizgar gibi dinamizm hatlarmi dahil
etmekte ve sanatin1 doga-sanat birlikteliginde ortaya koymaktadir (Pazarlioglu
Bingol, 2023: 138).

Ancak glinlimiizde insanlar sadece kendilerini diisiinerek yagamalarinin
bir nedeni olarak giin gectikce dogadan uzaklagmislardir. Bu baglamda
doga iizerinde biiyiik tahribatlar gerceklesmistir. Sanatcilarin Cevre Sanati
ad1 altinda iiretimlerde bulunmasi bizleri doga ile iliski kurmaya ve bireysel
olarak kent yagsamindan siyrilmamiza yardimei olur (Ziimriit, 2007: 43).

e
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Gorsel 15-16: Fabian Knecht, Izolasyon/ Isolation, Almanya. 2019

Insanlarin sehir yasamiyla birlikte dogadan kopmasini elestiren sanatgi
Fabian Knecht, el degmemis bir manzaray1 galeri salonuna doniistiirerek
ya da galeri salonuna dogay1 tasiyarak hem sanat galerisi hem de sanat
eserinin rollerini tersine ¢eviren iiretimlerde bulunmaktadir (Gorsel 15-16)
(Brandy, 2019).

Ayrica Knecht’in bu ¢aligmasi 180 metrekarelik bir alan1 kapsayacak
sekilde insa etmistir. Sanat¢1 bu izole edilmis bdlgede diiz beyaz renkte
duvarlar ve beyaz floresan 151k kullanarak doga ile insan yapimi mekéan
arasinda keskin bir ayrim olmasini saglamigtir. Knecht bu izole edilmis or-
tamda her giin goriilen siradanlagsmis dogay1 6n plana ¢ikartarak izleyicide
ekolojik denge ve ¢evre kirliligi hakkinda farkindalik yaratmay1 hedefle-
mektedir (Morkog, 2019: 3).
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Gorsel 17-18: Olafur Eliasson, Nehir Yatagi / River Bed, tas, toprak ve su,
Danimarka, 2014
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Heykellerin {iretilme amacinin kalic1 olmak iizere bir kisi ya da olay1
temsil etmek ya da o kisi ya da olay1 insanlarla, kitlelerle veya kamu ile
bulusturmak oldugu sdylenebilir. Cesitli malzemelerle tiretilen heykellerin
en uzun Omiirlii olanlar1 tag, mermer, altin, giimiis, bronz vb. madenlerden
iiretilmislerdir (Yaban, 2022: 203). izlanda ve Danimarkali sanat¢1 Olafur
Eliasson heykellerinde 151k, su ve doga gibi temel malzemeleri kullana-
rak izleyicinin siradan deneyimlerini zenginlestiren biiylik dl¢ekte ensta-
lasyonlar iiretmektedir (Raz-Russo, 2024). Eliasson, ¢aligmalarinda dogal
malzemeleri kullanarak izleyicinin ¢evre kirliligi {izerine diisiinmesi icin
tesvik edici iiretimlerde bulunmaktadir. Sanatg1 bu iiretimlerinde izleyiciye
daha temiz daha g¢evreci bir diinyaya ait kesitler sunmaktadir. Sanatginin
Gorsel 17-18°deki Nehir Yatagi isimli calisgmasinda dogal diinya ile insan
yapimi arasindaki sinirlar1 bulaniklagtirmaktadir. Sanatg¢1 bu ¢aligmasinda
galeri salonu igerisine kayalardan, toprak ve nehir yatagindan olusan enge-
beli bir arazi olusturmustur. Eliasson bu yerlestirmesinde miizelerin, galeri
salonlarinin anlamini, sanatgi, bina ve izleyici arasindaki karmasgik iliskiyi
sorgulamaktadir. Sanat¢1 dogada goriilebilecek bir manzarayi galeri salo-
nuna tasiyarak izleyicinin galeri salonuna dair standart beklentilerini altiist
etmektedir (Quddus, 2014).

=

Gorsel 19-20:Nagato Iwasaki, Govde / Torso, Su ile asinmis tahta pargalari,
1995-1997

Uretimlerinde suyun asindiric1 giiciinden faydalanan Nagato Iwasaki,
su ile asinmus tahta pargalarindan insan figiirii seklinde heykeller tiretmek-
tedir. Sanat¢1 bu figiirleri doganin igerisine yerlestirerek sergilemekte, boy-
lece izleyicinin doga ile insan arasindaki iliskisini sorgulamaktadir (Varei-
kaite, 2017). Caligsmalarini tamamen dogal malzemeler olusturan Iwasaki,
su ile aginmis odun pargalarini bir arada tutmak icin ahsaptan baska bir
malzeme kullanmamaktadir. Sanatci1 bu sebeple ¢evreye herhangi bir za-
rar vermeden dogada buldugu ahsaplar1 geri doniistiirerek onlara yeni bir
amag kazandirmaktadir (Connelly, 2017).



Plastik Sanatlar Alaninda Aragtirmalar ve Degerlendirmeler - Mart 2024

Bae T -, A o - e potiy
Gorsel 21: Arthur Bordalo, Yarim Tavsan/Half Rabbit, geri doniistiiriilmiis
plastik ve metal, Portekiz, 2017

Garsel 22: Arthur Bordalo, Yarim Sempanze/Half Chimp, geri doniistiiriilmiis
plastik ve metal, Portekiz, 2017

Sanatin en biiyiikk kaynagi yasamin kendisidir. Giliniimiiz sanatcilari
bu anlayis icerisinde eserlerini yasama dahil etme, izleyicinin kendisinden
bir parca bulabilecegi anlayisi ile sekillendirmektedir (Cevik ve Kayahan,
2021: 38). Bu genel degerlendirme ile ¢alismalarinda dogal olmayan atik
malzemeleri kullanarak hayvan figiirleri olusturan Arthur Bordalo ¢evreci
tiretimlerde bulunmaktadir. Sanatci, kullandig1 atik malzemeler ile mekan-
lar1 birlestirerek hem fiziksel hem kavramsal boyutta biitiinligii saglamak-
tadir. Bordalo, hurda, eski lastikler, araba karkaslari, bozuk elektronik alet-
ler, plastik nesneler ve aliiminyum tenekeler gibi her sehirde bulabilecegi
cesitli atilmis nesnelerden liretimler yapmaktadir. 2012°den bu yana sanat-
¢1, 60 tondan fazla atik malzemeyi sanatsal iiretimlerinde kullanarak yak-
lasik iki yiiz adet hayvan heykeli olugturmustur (Streetartbio.com, 2022).

“Olasiliklar” Temah Bir Sergi Onerisi ve Kisisel Uygulamalar

20. ylizyilda, sanat disiplinleri arasindaki etkilesim sonucu sanatlar
arasinda baglar gelismistir. Gelisen teknolojiyle birlikte giiniimiiz sanat
anlayisinin da degistigini soyleyebiliriz (Aslan ve Akalin, 2020: 1346).
Her bir sanat dali kendi arasinda disiplinleraras: bir etkilesim i¢inde bir-
birini etkileyerek zenginlestirmistir.insanlik hep zamam anlamlandirmaya
caligmis ve ne oldugu sorusuna cevap aramistir; fakat teorilerden Oteye
gidememistir. Giinlimiizde de zaman, varsayimlara dayanan tanimlamalar-
la agiklanmaktadir. Bazen “saat Ol¢iisii” bazen de “donem, devir” olarak
tanimlanmaktadir (Yiiksel, 2018: 3). Bilim insanlarina gére zamanin farkli
tanimlar1 yapilabilmektedir. Bu tanimlardan en yaygin olani; atilmis bir ok
gibi olaylarin gegmisten bugiine, bugiinden gelecege dogru birbirini takip
ettigi, bireyin kontrolii disinda kesintisiz devam eden bir siiregtir (Smith,
1998: 24).

* 69
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Insanlarin zamani 6lgmek ya da belirlemek amaciyla yaptigi zaman
oOlgerlerin ilk kez Misir ve Mezopotamya’da kullanildig1 belgeler ve bu-
luntular yardimu ile ortaya ¢ikmistir (Korkmaz, 2010: 1). Bu baglamda,
gecmisten giiniimiize kadar zamani 6lgmek i¢in birgok yontem gelistiril-
mistir; fakat en yaygin ve kabul gdren ara¢ saat olmustur. Bununla ilgili
ilk tasarimlar ise giines saatiyle baglamistir. Glines saatleri, zamani 6lgmek
i¢in caglar boyunca kullamlan en yaygin araglar olmuslardir. Insanligin
yagsaminda dnemli bir yere sahip olan saatler zamanla kullanildiklar1 top-
lumlarm kdiltiirlerini yansitmiglardir. Bu sayede estetik bir goriiniim kaza-
nan saatler tarih dénemlerini, toplumsal yapilar1 yansitan bir kiiltlir 6gesi
haline doniigmiiglerdir (Aydogan, 2015: 94-95).

Bu boliimde zamanin insanlik tarihindeki 6neminden yola ¢ikilarak
saat formu kullanilan kisisel uygulamalar yapilmis ve yorumlanmistir. Uy-
gulamalarda goriilen saat formunun ¢ikis noktasini, insanligin kum saati,
mum saati vb. Saat tiirevlerine kiyasla yuvarlak saat formunu daha genel
kabul gérmiis olmasi ve giincel olarak da kullanilmaya devam etmesi olus-
turmaktadir. Bu saat formlariin olusturulmasinda seramigin bigim verile-
bilme 6zelligi ve farkli teknikleri uygulayabilme imké&ni 6nemli bir unsur
olmustur. Bu béliimde sekillendirilen formlarda vakumlu beyaz kil ve sar1
samotlu kil kullanilmistir. Yapilan uygulamalarda oyma, elle ve kalipla se-
killendirme yontemleri uygulanmistir. 1000 derecede biskiivi firinlamasi-
nin ardindan artistik sar1, mavi ve turuncu sirlar kullanilarak 1040 derecede
de sir pisirimi yapilmstir.

Gorsel 23. Furkan Mert Kaya, Zamana Bakis Serisi, seramik, elle ve kalipla
sekillendirme, daire formu i¢in geniglik 30 cm., figiirler yiikseklik 30 cm., 2022

Gorsel 23°deki ¢aligmalar iizerinde eskimis bir goriintii elde edilmeye
caligilarak insanlik tarihinin ytizlerce yillik gegmisini temsil etmesi saglan-
maya calisilmistir. Zamana Bakis Serisi’nde eskimis saat formlar: aracili-
giyla doga sOmiiriisiinlin, ¢evre kirliliginin ve iklim degisikliginin oniine
gecilmesi i¢in insanligin elinde kalan zamanin hizla tilkenmesini sembo-
lize etmektedir. Calismadaki insan figiirleri stilize edilerek her bireyin
kolaylikla empati kurmasini saglanmaya calisilmistir. Ahsap bir kutu ice-
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risinde sikisik bir bigimde sergilenen insan figiirleri giiniimiizdeki diinya
niifusunun gezegenimiz ve birbirimiz iizerindeki kalabaliklik ve sikigiklik
etkisini de ifade etmektedir. Gorsel 24°deki canli mavi ve turkuaz renkle-
riyle sirlanan saat formlari, siirdiiriilebilir bir gelecegin diinya tizerinde-
ki etkisinden esinlenilerek iiretilmistir. Bu formlarin merkezinde bulunan
mavi yuvarlak yapi ile saat formlar1 zeminden ayn tutularak caligmaya
boyut kazandirilmistir.

Gorsel 24: Furkan Mert Kaya, An’da Zaman, Zaman'da An Serisi, seramik,
elle ve kalipla sekillendirme, daire formu i¢in genislik 30 cm., daire formunun
ortasindaki silindirik form igin yiikseklik 30 cm., 2022

Gorsel 25: Furkan Mert Kaya, Zamanin Kiyisinda Serisi, seramik, elle ve kalipla

sekillendirme, daire formu icin geniglik 30 cm., seramik figiirler icin yiikseklik 5
cm., 2022

Gorsel 25°deki Zamanin Kiyisinda isimli bu ¢alismanin odak nokta-
sint kiiciik insan figiirleri olusturmaktadir. ki saatin birbirleriyle kesisen
koselerine yerlestirilmis bu figiirler araciligiyla zamanin iki farkli nokta-
sindaki insanlig1 temsil etmektedir. Caligmanin sol tarafindaki saat giinii-
miizdeki, sag tarafindaki ise gelecekteki insanlig1 ve diinyamizi sembolize
etmektedir. Glinlimiizde yasanan ¢evre problemlerinin 6niine gecilmedigi
takdirde, gelecekteki insanligin c¢ok biiyiik bir kisminin yok oldugu anla-
tilmaya galigilmistir.

Ll

Gorsel 26-27-28: Furkan Mert Kaya, Goz e Dair Serisi, seramik, elle ve kalipla
sekillendirme, ¢erceve boyutlari: 45x45 cm., seramik figiirler i¢in yiikseklik 5
cm., 2022

- B

Gorsel 26-27-28’deki Goz’e Dair Serisinde kullanilan seramiklerde
g0z desenlerini olusturmak icin beyaz kavak agaglarindan yararlanilmig-
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tir. Bu agaclardaki goze benzeyen desenlerin negatifleri kil kullanilarak
almmis ve daha sonra alg1 kaliplari olusturulmustur. Olusturulan bu alg1
kaliplardan vakumlu beyaz kil ile farkli boyutlarda seramik pargalar iiretil-
mistir. Beyaz kavak agaclar1 tizerinde farkli boyutlarda ve sekillerde ortaya
¢ikan bu goz desenleri bir anlamda insanlar iizerinde izleniyormus hissi
uyandirabilmektedir. Gorsel 26’daki G6z’e Dair serisinde de bu desenler-
den faydalanarak sablonlar olusturulmustur. Insan psikolojisi {izerine ya-
pilmus testlere gore insanlar herhangi bir gz sekli gordiigiinde davraniglart
pozitif yonde degismektedir. Bu ¢alismada da izleyicinin doga tarafindan
izleniyormus gibi hissetmesi saglanmaya calisilarak insanlarin dogaya za-
rar vermesi bir anlamda engellenmeye c¢alisilmistir. Calisma igerisine be-
lirli noktalara yerlestirilen kiigiik insan figiirleri de gliniimiizde doganin
korunmasina yonelik duyarli topluluklar1 temsil etmektedir.

Sonug¢ ve Degerlendirmeler

Kentlesmenin ve sanayilesmenin bir sonucu olarak niifus orantisiz
bicimde artmis, kaynaklarin kontrolsiiz tiiketimi sebebiyle ciddi boyutta
atik problemi ortaya ¢ikmis, dogadaki canlilarin yasam alanlar1 yok olmus
ve birgok canli tiiriiniin soyu ya tehlikeye girmis ya da tiikenmistir. Bu
sebepten dolayi sanat ve bilim alanlarinda insanligin doga ile olan iliskisi
sorgulanmakta ve bu iligkinin onarilmasi i¢in ¢aligmalar yapilmaktadir. Sa-
natcilar yasanan bu ¢evre problemlerinden etkilenerek insan ve ekosistem
arasindaki iligkiyi sorgulayan ¢alismalar olusturmuslardir. Sanatcilar do-
gay1 Uretimlerinin 6znesi konumuna getirerek oncelikle doga ile ilgili olan
ve/veya doga i¢inde var olan liretimlerde bulunmuslardir. Doganin igeri-
sinde c¢alisan sanatgilar hem ii¢ boyutlu projeler hem de performans temelli
iiretimlerle ¢evrenin korunmasina dikkat ¢ekmislerdir. Ayrica bu ¢alisma,
“Olasiliklar” Temal1 Bir Sergi Onerisi ve Kisisel Uygulamalar boliimiinde,
doganin insanlig1 izlemesine, ¢evrenin yok olusuna ve bu duruma engel
olabilecegimiz zamanimizin hizla tiilkenmesi kavramlarina odaklanarak
saat formundan esinlenerek iki ve ii¢ boyutlu 6zgiin seramik tiretimlerde
bulunulmustur.
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GIRIS

Dogasi geregi kapsayici ve eklektik olan ¢agdas sanat pek cok disip-
lini de biinyesinde barindirmaktadir. Postmodern dénemde hizla degisen
imgeler diinyasina maruz kalan 6znenin, gerceklik sorgulamalari ivme
kazanmistir. Bu durum medya sanati olan video ve animasyonu takiben
etkilesimli ve sanal sanatla birlikte sanatin bigimlerini hakimiyeti altina
almasi da kaginilmaz olmustur. Tipk: fotografin ve sinemanin icadi gibi
bir sonraki teknolojik atilim olan sanal gerceklik (VR) de sanat ¢ehresinin
bliylimesini olumlu yonde desteklemektedir. Eserin goriintiisiinii, bigimini
dogrudan veya dolayli olarak etkileyen ve sanattan bagimsiz olarak diisii-
niilemeyen mekan olgusu da 6zellikle 1990’1 yillarda kurgunun igerisi-
ne sanalligin dahil edilmesiyle yeni sorgulamalara kap1 aralamistir. Elbet
mekanin eserde 6znelesmesinin yankilarimi sanal gerceklik oncesinde de
goriilmektedir.

Gorsel 1. Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970.
Gorsel 2. Barbara Kruger, Isimsiz, 1991.
Gorsel 3. Tracey Emin, Everyone I Have Slept With, 1995.

Robert Smithson’un Spiral Jetty (1970) isimli eseri, Barbara Kruger’in
1991°de yapmus oldugu Isimsiz eserinde, Tracey Emin’in Everyone I Have
Slept With (1995) isimli eserinde bu yankiy1 gérmek hi¢ de zor degildir.
Ancak son yirmi yildir sanal gergeklikle birlikte sanal ve gercek mekan
arasinda sinir erimeye baslayarak imgelerin iiretilme bigimleri ve imajlarin
manipiilasyonu hi¢ olmadigi kadar temelden degismistir. Sanal mekanlar
6ziinde kisinin i¢inde bulundugu yer olmaktan ziyade i¢ine girdigi (daldir-
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ma'), nesne, benlik, yer ve gerceklik arasinda diyalog kurdugu ancak bura-
da gegici olarak kaldigi uzamlardir. Bu anlamda boylesi alanlar Auge’nin
bahsettigi iistmodernitenin kipi olan yok yerleri akla getirmektedir. Auge
(2021)’e gore yok yer, kimliksel, tarihsel ve iliskisel olarak tanimlanan
antropolojik yerin zit kutbudur. Bu kutupsallikta yerin tamamen silinmesi
miimkiin degilken yok yer, asla biitiinliyle tamamlanamamaktadir. Yok yer
kullanicisinin kimligi ve iligkileri, devinim halinde siirekli yeniden yazilan
parsomenler gibidir. Yok yer, giinliik hayatta siklikla kullanilan cografya
ve dogaya izole gecis yerleridir. Ulagim araglari, oteller, sinemalar, eglence
parklar1, hipermarketler ve kablosuz ag baglantilartyla sinir otesi iletisime
gecilen uzamlar, kimlik vermeme, iligskisel olmama(havalaninda onlarca
kisi birbiriyle iletisim kurmadan beklemektedir) ve tarihsel bir karaktere
sahip olmama egilimindedir (Auge, 2021, 5.90,91). Benzer sekilde HMD
ve benzer teknolojilerle (giyilebilir esyalar, kontrol cihazlari, yiiriime ve
kosma cihazlar1) dijital ortamda yaratilan sanal mekanin igerisine giren 6z-
nenin gercek diinyanin cografyasi ve dogasindan bagi biiyiik 6l¢iide izole
edilerek, kimlik, tarih ve iligkisellikten yoksundur.

Auge(1935)’e gore yok yerin kullanicisi bir yok yerin i¢inden gecer
ancak onu yasayamaz. Hatta bazi durumlarda rahatsizliga(aidiyetsizlik)
neden olduklar1 i¢in bu alanlar cabucak terk edilmeye calisilir (Augé,
1935, 2). Yok yerlerde kimlikler anonimlesmekte, yok yerin kullanicisi
burada bir miinferit bir sézlesme iliskisi i¢cindedir. Ozne siras1 geldigin-
de bu sozlesme sartlarina uymakla yiikiimliidiir (Auge, 2021, s.112,113).
Ornegin sinema kisi, salonunda telefonunu sessiz konuma getirmeli, ve-
rilen numaranin oldugu koltuga oturmali, salonda dolasmamalidir. Bura-
da dis diinyadan tamamen tecrit edilen kisilerin sinema salonu disindaki
kimliklerinin artik bir énemi yoktur, kimlik film bitene, salondan ¢ikana
kadar anonimdir. Auge (2016)’nin iistmodernligin kipi olan yok yerlerin
ii¢ asir1lig1 olan zaman, mekan ve ego fazlaligindan kaynakli oldugunu 6ne
siirmektedir (s. 2016, 94). Sanal mekanlarda bilimsel ve teknolojinin geli-
simiyle ivme kazandig1 goriilmektedir. Chesher’e gore, “Sanal Gergeklik,
1984°te kurgudan, 1992°de zengin bir sdyleme ve pazarlanan bir teknolo-
jiye dontlismiistiir” (Chesher, 2002, s.3).

Sanal Gerc¢eklik ve Yok Yerler

Giliniimiizde sanal gergeklik teknolojileri kullanilarak etkilesimli san-
at eserleri {iretilmesi olduk¢a yaygin hale gelmistir. Kullanici kisa stireli
olarak bu eserlerle etkilesiminde, gercek mekan ile sanal mekan algilarin-

1 William R. Sherman ve Alan B. Craig (2003), sanal gergeklik ortami deneyimlemeyi, sanal
bir diinya, daldirma, duyusal geri bildirim ve etkilesim olmak tizere dort temel unsuru birlestir-
erek tanimlamaktadir. Daldirma sanal ortama kullanicin duyulartyla adapte olmasidir (Sherman,
Craig, 2003, s.13). Bu anlamda ¢alisma boyunca sanal gerceklik kullanicisi i¢in daldirilan terimi
kullanilmistir.
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daki smurlarin eridigi imgeler kozasinda sarmalanmaktadir. Boylesi gegis
alanlar1 akla Fransiz antropolog Marc Auge’in tasnif ettigi yok yerleri (Fr.
non-place) getirmektedir. Yok-yerler kisa siireli gegis alanlari olarak antro-
polojik yerin zit kutbunda yer almakta ve kimlik, tarih, iliskisellik yoniin-
den oldukga zayiftirlar. Calismanin amaci da Auge’un genellikle tiiketim
odakli olan havalani, istasyon, kafe, restoran, otel, sinema salonu, siiper-
market gibi alanlar1 yok yer olarak nitelendirmesine alternatif olarak sanal
mekan1 onermektir. Yok-yeri tamimlayan kilit noktalarin sanal gerceklikle
tasarlanan sanal mekanlarla ortiismesi dikkate degerdir. Nitekim sanal me-
kanlarmn kullanicilar1 da bu mekéanlan kisa siireli kullanmakta dolayisiyla
da kimlik, tarih, iligkisellik yoniinden kuvvetli baglar kuramamaktadir. Bu
anlamda sanal gerceklik teknolojileriyle iiretilmis mekanlar1 da yok-yer
olarak tasnif etmek olas1 goriinmektedir. Bu kapsamda sanal gergeklik te-
knolojileriyle iiretilen etkilesimli sanat eserlerinde Sanatta bu Ortiismeyi
goriiniir kilmak adina Myron Krueger’in, Videoplace (1975), Char Da-
vies’in, Osmose, (1995), Jeffrey Shaw’in The Legible City (1989) Tamiko
Thiel ve Zara Houshmand’in, Manzanar n Otesinde (2000), Harun Fa-
rocki’nin Daldirma (2009), Marina Abramovic’in Yiikselen, 2018, Adrien
Mondot ve Claire Bardainne sirketinin tasarimcilartyla kolektif olarak ha-
zirladig1, Fauna Kutusu (2022) isimli ¢aligmalar yok-yerler kavrami dik-
kate anilarak betimsel analizi yapilmistir.

Sanal gercekligin kullaniminda sanat ve bilimin ittifak halinde olusu
yeni bir sanat¢ tiirlinii de kosullamaktadir. VR sanatgilar1 teknolojiyi sa-
dece estetik bir unsur araci olarak kullanmamakta ayn1 zamanda VR’de
kullanilan arayiiz teknolojisini arastiran ve gelistiren konumunda yer al-
maktadir.

Gorsel 4. Myron Krueger, Videoplace Enstalasyonu, 1975.

Myron Krueger, 1975 yilinda Videoplace adli (Gorsel 4) bir yapay
gerceklik laboratuvari kurmustur. Videoplace, ayni ya da farkli mekanda
olabilecek iki odadan olugsmakta ve kullanicisina 20 farkli deneyim sun-
maktadir. Bu deneyimler arasinsa, basit grafiklerden olusan Critter isimli
kus benzeri bir karakter ile oynanmakta, katilime1 parmaklarini kullanarak
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¢izim yapabilmekte, ates edebilmektedir. Boylece katilime1 eserde aktif bir
rol iislenmektedir. Katilimci dijital tiretime girdiginde hemen &nlerindeki
ekrana yansitilmakta ve diger odadaki kullanicinin yansitildigimi gérme-
ktedir. Her iki katilimci da eszamanl olarak ayni goriintiiyli gérmektedir.
Katilimcinin her hareketini algilayan takip cihazi goriintiiyli hemen ekrana
iletmektedir. Boylece bilgisayara konut vermek i¢in kullanilan gelenek-
sel araglarin (klavye, mouse) yerine katilimcinin bedeni arayiiz olarak
kullanilmis olmaktadir. Videoplace, aym1 zamanda diger katilimcinin av-
atartyla da etkilesim kurabilme olanagi da saglamaktadir. Katilimcilar, av-
atarlarinin boyut, renk ve bigimlerinde degisiklikler yapabilir ve bu yok
yerdeki (sanal mekan) neslelerle etkilesime girebilmektedir (Krueger,
1991, s.43-46). Bu anlamda Krueger, bedenin sanat yaratmada bir araci
haline geldigini ifade etmektedir. Videoplace, yalnizca insan-bilgisayar et-
kilesiminde hem yeni bir bakis acis1 dnermekte hem de sanal gergeklikle
olusturulan sanat eserlerine ilham devrim niteliginde ilk adimi atan bir san-
at eseridir (Krueger, 1991, s.48). Nitekim ilerleyen zamanlarda HMD?’ler-
in kullanimiyla insan-bilgisayar etkilesiminde katilimc1 sanal mekana daha
fazla uyaranla daha kapsayici bir adaptasyona erisecektir.

Gorsel 5. Sanal Irak Teknolojisini Kullanan Asker Ve Askeri Psikolog, 2009.

Yonetmen, yazar ve teorisyen olan Harun Farocki’nin Iimmersian
(2009) isimli eseri (Gorsel 5), ABD ordusunda sanatsal ve arastirma amag-
It kullanilan dért VR’den ii¢iinciisiidiir. Birinci ¢alismasi geng bir askerin
oldiriildiigii simiilasyonu konu almakta ikincisi, sanal mekanda savas tat-
bikat1 yapilan egitsel bir kurguyu canlandirmakta {i¢iinciisii savas sahne-
sini canlandirmakta ve terapi niyetli kullanilmakta, sonuncusu ise savas
Oncesi ve sonrasi simiile edilmis ortamlar1 yan yana getirmektedir. Sanal
1rak mekanlarinin simiile edildigi Immersian, temelde kuzey Amerika trav-
masini merkeze almasi ¢atismada zarar goren karsi tarafi yok saymasiyla

2 Daldirilanin basina monte edilen ve adaptasyonunu arttirmada onemli bir etken olan
ekrandir.



84 -+ Nazif GUR

politik bir yaklagim niteligi de tasimaktadir (Eves, 2018, s.165). immer-
sian’da VR’ye daldirilan Amerikali asker, Irak savasinda geng bir askerin
oliimiine sahit olmustur. simiilasyonda Irak’m bir koyilinde gezdigi esnada
sanal gerceklige dylesine adapte olmustur ki, terapistine “bunu yapamam
artik” demistir (Grinberg, 2023).

Sanal Irak, gérev gezilerinden sonra gorev yapan askeri personeli te-
davi etmek i¢in kullanilsa da, savas egitimi simiilasyonlarina olan yakin
benzerligi, baz1 elestirmenler i¢in bir tartisma konusu haline gelmistir.
Joram ten Brink ve Joshua Oppenheimer’a gore, Bireylerin savasin trav-
masini unutmasina yardimei olmak icin kullanilan VR simiilasyonun ayn1
zamanda egitim amacl kullanilmasi onlar1 savas makinalari haline getir-
mektedir. Ayn1 zamanda siddeti unutmak i¢in yapilan terapinin siddet sah-
neleri olmasini da ironik bulmaktadir (Grinberg, 2023).

Gorsel 6. Tamiko Thiel ve Zara Houshmand, 3b Tasarim, Manzaranin Otesinde,
2000.

Tamiko Thiel ve Zara Houshmand tarafindan 3b teknolojisiyle tasarla-
nan Manzanarin Otesinde (2000) isimli eserde (Gérsel 6), I1. Diinya Savast
sirasinda Japon asilli Amerikalilarin etnik kdkenleri nedeniyle eser kamp-
larinda tutulmalar1 konu alinmistir. Kampin etrafi ¢itlerle ¢evrili oldugun-
dan izleyici bu alanin disarisina ¢gikamamakta bdylece kampta esir olma
ve kapali kalma hissinin perginlenmesine neden olunmaktadr. izleyicinin
kampta gordiigli sahneler arasinda, sadece penceresinden bakilabilen bir
kampin penceresinde siyah beyaz bir fotograf yer almaktadir. Fotografta
hasta ve yasli bir Japon Amerikali yataginda uzanmakta hemen yaninda
bulunan doktor onu muayene etmektedir. Kamp alanlariin disarisinda hig
kimse bulunmamakta, bazi kamplarin icerisinde siyah beyaz insanlar, arsiv
belgeleri, hatira fotograflari, donemin rejimi igerikli haberler siliklesmis
olarak yer almaktadir. Bu da muhtemelen sanat¢ilarin, hafizanin silikles-
mesine ve bu trajedinin unutulmasina yonelik bir tutumudur.
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Gorsel 7. Jeffrey Shaw, The Legible City, 1989.

Jeffrey Shaw’in The Legible City (1989) isimli etkilesimli enstalasyo-
nunda (Gorsel 7) izleyici, dev bir ekran karsisinda yere sabitlenmis bisik-
letle temsili sehrin sokaklarinda dolagsmaktadir. Kullanici, pedal ¢evirme
temposuna paralel olarak hizini, gidonla da yoniinii kontrol edebilmektedir.
Bisiklet¢inin seyahat edebilecegi goriintii alani, Manhattan, Amsterdam,
New York’un mevcut mimarisi tamamen ii¢ boyutlu harflerle ve metinlerle
manipiile edilmistir. Metinler, Manhattan’la 6zel bir iliskisi olan sekiz ayr1
hikaye olarak yazilmistir. Ornegin, Belediye Baskan1 Koch, Frank Lloyd
Wright, Donald Trump, Noah Webster, bir taksi soforii, bir tur rehberi, bir
biiyiikel¢i vb. tarafindan konusulan monologlara yer verilmistir. Sanatg1
bu kelimeler sehrinde dolagsmanin bir okuma yolculugu oldugunu belirt-
mektedir. Yonii ve nereye doneceginin secilmesi, ayni zamanda olay or-
giisiiniin de se¢imidir. Bisikletci ayn1 zamanda belirli bir anlatimin yolunu
izlemek i¢in yazi renginden de faydalanabilmektedir. Nitekim her hikaye
satir1 ayri renklerden olusmaktadir. The Legible City, her yone okunabilen
ve her izleyicinin kendi segtikleri yolda bisiklet siirerken kendi metin ve
anlam birlesimini olusturdugu bir tiir ii¢ boyutlu kitaptir (Shaw, 1990, s.2).

B

Garsel 8. Maurice Benayoun World Skin, 1998.

Maurice Benayoun World Skin (1998) isimli CAVA enstalasyonunda
(Gorsel 8) moloz yiginlari, yikilan binalar, tank ve toplar, bos mermi ko-
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vanlari, yaralilar ve askerlerle sicak savasin kaotik ve acimasiz dogasini
tasvir etmistir. Daldirilan (izleyici) bu kaosu izlemekte kalmayip aym za-
manda fotograf makinesiyle istedigi bir an ya da anlar1 ¢cekerek belgele-
mektedir. Deklangore tiklayarak bu kaotik anlara 6znenin yaptigi her mii-
dahaleyle geriye, ¢ektigi anin beyaz silueti kalmaktadir. Ne var ki bu alan
her ne kadar beyaz da olsa tirkiitiicii bir golge etkisi yaratmaktadir.

Benayoun, sanati ve savasi ciddi bir oyun olarak gérmektedir. Sa-
vas bedenin riske atildig1 bir oyundur ve World Skin’de izleyici ve savas
sahnesinde yasayanlar 6limiin turistleridir. Daldirilan i¢in vicdan ve ani
fotograflayarak hafizaya almasi arasinda celiski yasamaktadir. Sanatciya
gore savas sahnesinde izleyicinin bakisina diinya kurban gitmekte ve her-
kes onun yok olusuna ortak olmaktadir. Burada daldirilan, Benayoun’un
deyimiyle turist ¢ektigi sahneyi kamuya sunarak acinin, dramanin trajik
boyutunun biiylimesine katki saglamaktadir. Nitekim beyaz siliiete do-
niigen alanlar (yok-yer) ayni zamanda bastirilabilmektedir. Fotograf ce-
kilerek hem ana taniklik edilmekte hem de acinin mahremiyeti manipiile
edilmektedir. Ayn1 zamanda fotografin cekilmesiyle yapilan miidahaleyle
anin sahneden ¢ikarilmasi bir anlamda da trajik an1 sondiirme silahi gibidir
(Benayoun, 1998, 5.70, 71).

Gorsel 9. Char Davies, Osmose, 1995.

Char Davies’in yapmig tasarlamis oldugu Osmose’de (Gorsel 9.10.)
stireg, basa takilan bir ekran (HMD) ve hareketi algilayan sansorlii yele-
gin giyilerek sanal mekan olan yok yere dalinarak baglanir. Medya teoris-
yeni ve elestirmeni Lev Manovig (2001)’e gére Osmose terimi zarin bir
tarafindan digerine gegisi igeren biyolojik bir siire¢ anlamia gelmektedir
(Manovig, 2001, s.261). Bu siiregte Davies’in simiilasyonu, doganin arke-
tipsel yonlerini tezahiir etmektedir. Sanatgi, i¢ ve dis arasindaki sinirlar
bulaniklagtirmak i¢in yar1 saydam dokulara ve soyutlamalara bagvurmus-
tur. Simiilasyon her ne kadar alisilmis foto gercek, sert kenarli, 3b grafik-
lerin aksine olsa da daldirilan, gdrme ve isitme cihazlar1 sayesinde gercek
ve sanal arasindaki ayrimi yapmakta zorlanmaktadir. Daldirma kii¢iik bir
oda da gerceklesmekte fakat eszamanli olarak da kamuya acik bir alanda
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projeksiyonla daldirilanin siliieti ifsa edilmektedir. Osmose’de hareket et-
mek tiiplii dalig kontrol mekanizmasindan esinlenerek tasarlanmigtir. Dal-
dirilanin diizenli nefes almasi sakin ve dengeli bir goriis saglamaktadir.
Daldirilan nefes alarak hafiflesir ve yukariya dogru siiziiliir, nefes vererek
ise agirlagarak asagiya dogru hareket etmektedir.

i
o

Gorsel 10. Char Davies, Osmose, 1995.

Yok yerin kullanicist bu havada siiziilme kontrolii sayesinde belirsiz
gecis alanlarinda gezinmektedir. Osmose’de miizik, kus civiltilari, kurbaga
viraklamalar1 gibi sesler daldirilanin tam adaptasyonu ve duygusalligini
arttirmak adina diisliniilmiis ince detaylardir. Gezilen alanlarda opak bu-
lutlar, parlayan ¢iy damlalari, ates bocekleri, yilanlar, okyanus ve agaglar
yer almaktadir. Grau’e gore, cogu donem ve kiiltiirde yagamin, bereketin
ve yenilenmenin simgesi olan aga¢ ikonografisi simdi gergekte olmayan
bir yerde(sanal diinyada) biiyiimektedir. Osmose’de dikkat ¢eken bir di-
ger unsur ise yok yerlerin ¢ogunun Bachelard, Heidegger ve Rilke gibi
disiiniirlerin doga beden ve teknoloji sorgulamalarindan olusan metinlerle
donatilmis olmasidir (Grau, 2003, s.196,198).

Gorsel 11. Marina Abramovic, Yiikselen, 2018.

Marina Abramovié¢’in Yiikselen (2018) isimli eseriyle (Gorsel 11) kii-
resel 1sinmaya dikkat ¢ekmeye caligmaktadir. Tankin igerisinde sanatgi-
ya birebir benzeyen avatar1 yer almaktadir. izleyici teknolojik cihazlarla
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yok yer olan sanal mekana girmekte ve etkilesimli sanat ger¢eklesmeye
baglamaktadir. Cam tankin igerisi suyla dolmaya baglamakta ve izleyici
sanatginin avatariyla yiizyiize gelmektedir. izleyici Kuzey Kutbu’nun eri-
yen buzullan arasinda kendini goriir. Tanka dolan su sanat¢inin avatarini
bogmak iizeredir ve izleyicinin onu kurtarmak i¢in yapabilecegi tek bir sey
vardir: ¢evreye karsi duyarli olacagina dair sz vermek. Boylece avatar
kurtulacaktir.

Gorsel 12. Adrien M, Claire B. Sirketi, Fauna- Box, 2022.

Ekonomi, ulagim ve zaman, sergilere katilim sayisini etkileyen 6nemli
faktorlerdir. Son yillarda popiilerligi artan sanal sergiler ve kamusal alanda
halka agik olan arttirllmig gerceklik enstalasyonlari bu anlamda fiziksel
mekéanin Gtesine gegerek bu ii¢ unsurun etkilerini ortadan kaldirmaktadir.
Fauna-Box (Gorsel 12) Adrien M, Claire B. sirketi ile grafik tasarim ko-
lektiflerinin igbirlikli yapmis oldugu on goriintiiden olusan arttirilmig ger-
ceklik serisi de bu ii¢ unsuru ortadan kaldirarak galeriye gitmeden aym
deneyimi yasatmaktadir. Arttirilmis gergeklik, ekrandan izlendiginde sanal
bir animasyona doniismektedir. Her goriintii manzarasinda kiiciik siyah
yaratiklar canlanarak ziplayip hareket etmekte hatta manzaranin digina
cikmaktadir. Boylece gergekligi saran teatral bir deneyim siireci de bas-
lamaktadir. Siyah iki boyutlu yaratiklar gozetlendiginin farkinda olmadan
etrafi dikizlemektedir. Sanatgilar manzaranin bosluklarina yuvalayan bu
yaratiklar1 komsularumiz, sehrimizin sakinleri olarak nitelendirmektedir
(Adrien, Claire, 2021, s.2, 7-11).

SONUC

Gliniimiizde kapsayiciligiyla tanimlanmasi gitgide zorlasan cagdas
sanat, degisen diinyaya uyum saglamaya calismakta bu anlamda da tekno-
lojinin ve bilimin tiim olanaklarini ¢ehresine dahil etmektedir.
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Krueger Videoplace isimli eserinde insan bilgiyar etkilesiminin al-
ternatif bir modu olarak insan bedenini kullanarak simiile edilmis bir or-
tam(yok yer) yaratmaktadir. Osmose’yi diger sanal gercekliklerden ayiran
en belirgin 6zellikler, bi¢cimi gostermek yerine hatirlatmaya yonelik olusu,
alanlar arasi gegiglerdeki yumusakligi, zemin, mekan ve nesnelerde eriyen
siirlaridir. Bu anlamda benlik ve diinya arasinda sinirlar yok yerde yeni-
den kesfetmeye davet eder. Faune-Box, arttirilmis gerceklik teknolojisiyle
calismanin manzarasindaki statik goriintii dinamik hal almaktadir. Ozne
gercek mekanda sanal mekani deneyimlemekte boylece yer, yok yere do-
niismektedir. Harun Farocki’nin Immersion (2009), Tamiko Thiel ve Zara
Houshmand’in Manzaramn Otesinde (2000), isimli calismalarinda ortak
payda savagin trajik ve act boyutunun sanal imitasyonunun yapilmis ol-
masidir. Kurgulanan bu sanal mekanlara daldirilan, kisa siireli deneyim
yasamaktadir. Marina Abramovic’in Yiikselen (2018) isimli eserinde dal-
dirillanda, insanlarin gevreye karsi duyarsiz olmalarindan kaynakli felakete
yol agabilecek iklim degisikliklerine dikkat cekmek istenilmektedir.

Sonug olarak yok yerleri tanimlayan bes 6nemli unsur sanal mekanlar-
da da goriilmektedir. Bunlardan ilki Auge’nin iistmodernligin ii¢ asirilig1
olan zaman, mekan ve ego fazlaligindan kaynakli oldugunu 6ne siirmekte-
dir. Sanal mekanlarda bilimsel ve teknolojinin gelisimiyle ivme kazandig1
goriilmektedir. Ornegin Videoplace isimli eserde kullanici igin sanal me-
kana tam adaptasyon olundugu sdylemek dogru degildir. Ancak ilerleyen
zamanlarda 3d gozliiklerin, HMD’lerin, sensorlii kostiimlerin kullanimiyla
kullanici i¢in daha hizli, konforlu, lilks ve sanal mekéna neredeyse tam
adaptosyonu saglayarak daldirilabilmektedir. ikincisi 6znenin bir yok ye-
rin i¢inden gegebilmesi ancak orada yasayamamasidir. Auge’e gore, hatta
baz1 durumlarda rahatsizliga(aidiyetsizlik) neden olduklari i¢in bu alanlar
cabucak terk edilmeye ¢alisilir. Bunun en belirgin 6rnegi Harun Faroc-
ki’nin Immersion (2009) isimli eserinde daldirilan askerin “bunu artik ya-
pamam” ifadesinde goriilmektedir. Daldirilan simiilasyona dylesine adapte
olmustur ki bu sanal mekan1 hemen terk etmek istemistir. Uciincii unsur
Augé’nin bahsettigi yok yerin kullanicisinin yok yerlerde uymakla yiikiim-
li oldugu bir s6zlesme iliskisi icinde oldugudur. Sanal gergeklik kullanici-
st icinde gegerli olan bu s6zlesme iligkisi, HMD, 3b gozliik, 6zel kiyafetler
gibi ekipmanlarin kullanimina riayet etmek zorundadir.

Dordiincii unsur, yok yerlerde kimliklerin anonimlesmesidir. Benzer
sekilde ele alinan eserlerde daldirilanlarin kimlikleri anonimlesmektedir.
Gergek hayatta belki de 6gretmen, doktor, memur, is adami, esnaf olan 6z-
neler daldirildiklart sanal gerceklikte artik bu kimliklerinin bir 6nemi kal-
mamaktadir. Son ve belki de en 6nemli unsur olan yok yerlerin tarih, kim-
lik ve iligkisel olarak zayif olmasinin sanal mekéanlarda da olmasidir. Sanal
mekanlar, antropolojik yer gibi i¢ine dogulan yerler olmamakla beraber
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burada kalic1 olarak ne bir tarih ne kimlik ne de iliskisellikten bahsetmek
miimkiin degildir. Sanal gerceklik her ne kadar “orada olma” deneyimi
yasatsa da varlik olarak orada kalici bulunmak giiniimiiz i¢in miimkiin de-
gildir. Yok yeri tamimlayan bu kilit noktalarin sanal gerceklikle tasarlanan
sanal mekanlarla Ortiismesi dikkate degerdir. Bu anlamda sanal gergeklik
teknolojileriyle iiretilmis mekanlar1 da yok yer olarak tasnif etmek olasi
goriinmektedir.
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