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1.GIRIS

Geleneksel Rus miizik geleneginin iki kaynagi vardir: Kilise miizigi
ve halk miizigi (Harlow, 2002: 236). Kilise miizigi Bizans’tan alinmis ve
zamanla kendine 6zgii bir bigim kazanmistir. 16. yiizyila kadar teksesli
olan kilise miizigi, bu donemden itibaren, Ukrayna kilisesinden baslayarak
polifonik nitelik kazanir ve Bati miizigine yaklasmaya baglar (Vernadsky,
2009: 187). Yine de 19. ylizyila kadar bu yerli miizik geleneginin
Rusya’da lizerinde 6nemle durulabilecek nitelikte bir sanat miizigi yarattigi
s0ylenemez. Geleneksel Rus miizik kiiltiiriinde enstriimantal miizik kesin
olarak yasaktir (Vernadsky, 2009: 77).

Rus iist tabakasinin enstriimantal miizikle tanigmasi 1660’1ar1 bulur ve
seytani olarak niteledigi enstriimanlara kars1 sehirde bir cadi avina girisen
kilise yiiziinden bu tiir miizik 17. yiizyilda bile saray disina ¢ikamamigtir
(Hughes, 2006a: 654). Benzer gerekgelerle din dis1 nitelikteki halk miizigi
de paganizmle miicadele gercevesinde, kilise tarafindan hedef tahtasina
oturtulmus, sehir kiiltiirliniin diginda birakilmisti.

17. ylizy1l kilisenin milli kiiltiir {izerindeki etkisinin azaldig1 ve Bati
etkisinin artmaya basladig1 bir donemdir. Bu yiizyilin ikinci yarisinda
Moskova’nin iist tabakasinin ilk kez tanistig1 sekiiler enstriimantal miizik,
daha cok saraydaki tiyatro temsillerinde kullaniliyor ve Avrupa’dan
getirtilen yabanci miizisyenler tarafindan icra ediliyordu. Aleksey
zamaninda sarayda tiyatroyla beraber Batili enstriimanlarin girisi de
hizlanir, geleneksel vokal miizik 6n plana ¢ikar. Buna karsin Aleksey bile
miizikte enstriiman kullanilmasina izin vermek konusunda uzun miiddet
tereddiit etmis, ancak tiyatronun baska tiirliit miimkiin olmadig1 sdylenerek
ikna edilmistir (Hughes, 2006a: 654).

Taruskin’e (1996) gore “En az 1830’lara kadar, Rusya’da sanat
miiziginin ulusal olmadigi ama sadece halk sarkilarindan olustugu
diigiincesi hakimdi. Amerikan miizikbilimei Richard Tarugkin’e gore,
“Sadece Rusya ile sinirli olmamak {izere, zamanin ‘aydin’ aristokrasileri
icin ulusal miizik tarzi sadece egitimsiz veya koylii kisilere ait miizik tarzi
anlamina geliyordu.”. Yani sanat miiziginin ulusaldan ziyade evrensel
oldugunu diisiiniiyorlard: (akt. Umetsu, 2013: 59).

Car 1. Pyotr’un sanata verdigi onem sayesinde halk miizigi ezgilerinden
yararlanan ve giliniimiiz Klasik miizigine biiylik katkilar yapan Glinka,
Musorgskiy, Borodin, Rimskiy- Korsakov, Caykovsky, Rahmaninov,
Skryabin, Stravinsky gibi bestecilerin dogmasina yol agti. Rus kilisesinin
kilisede miizik calgilarin1 kullanma yasag1” folklorik miizige de bir dlciide
yansimistir. Halk arasinda 6zellikle ¢algilar ya ¢obanlar tarafindan ya da bazi
torensel danslara ve az sayida sarkiya eslik etmek i¢in kullanilmistir. Buna

karsilik halk sarkilari, Rus insanina hayatinin her déneminde eslik etmistir.
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17 ve 18. yiizyilda Rusya’ya gelen baz1 gezginler Ruslarin sarki sdylemeye
olan diigkiinliiglinii anilarinda hayranlikla belirtmislerdir (Kogkar, 2016: 2).

Her alanda oldugu gibi miizikte de doniim noktasi Petro reformlaridir.
Petro’ya kadar Carlar gerek Batili gerek folk, her tiir sekiiler miizigin
karsisinda durmuslardir (Harlow, 2002: 242). Izin verilen de sadece yabanci
miizisyenlerdir. Bu donemde porteli notasyon ve ¢ok sesli bestelerin daha
cok kullanilmast gibi kimi yenilikler de benimsenir. Aslinda enstriimantal
miizigin girisi bile bash basina biiyiik bir yeniliktir zira bu doneme kadar
sehirli iist tabakalarda, sarayda ve kilisede enstriimantal bir Rus miizigi
olmadig1 gibi, calgilarla miizik icra etmek yasaktir. Petro, Avrupal
miizisyenler getirterek sarayda orkestra kurmakla kalmaz, sehirde balolar
diizenleyerek bu miizigi sehirli {ist tabakalara da yayar. Petro’dan sonra
Rusya’nin miizik hayatina tamamen Batidan getirtilen yabanci miizisyenler
hakim olur. On sekizinci yiizyilda kilisenin vokal miizigi bile italyan
etkisine girer (Vernadsky, 2009: 238).

2. PROBLEM

Bu arastirmada “Rus Romanslar1 iizerinde Oryantalizm akiminin
etkilerinin nasil oldugu” konusu arastirmanin problemini olusturmaktadir.

2.1. Amag

Caligmanin problem ciimlesi temelinde Oryantalizm ve Romans
kavramlar1 acgiklanmig, Rus Romanslar1 ve Oryantalizmine iligkin
coziimlemeler, Rus Miiziginin Oryantalizm akimindan etkilenmesine
iliskin sebeplerin neler oldugu, dénemde yasanan savaglarin oryantalizm
akimina etkisinin nasil oldugu, Glinka’nin Oryantalizm {izerindeki etkisi
incelenmis ve Oryantalizm akimi etkisinde eserlerin 6zelliklerinin neler
oldugunun amaciyla da 6rnek eser analizlerine yer verilmistir.

2.2. Yontem

Aragtirma, var olan bir durumun ortaya konulmasi amacini tasidigindan
Ozellikle tarama modeli 6zelligi tasimaktadir. Konunun ¢éziimlenmesi igin
tarihsel yontem ve igerik analizi yontemi kullanilmistir.

Calisma, biiyiik oranda tarihsel yonteme ile alinmistir. Tarihsel
yontem, gecmis zaman i¢inde meydana gelmis olaylar ile ilgili gercegi
bulmak, bilgi tiretmek i¢in tenkidi bir gozle incelenmesi, analizi, sentezi ve
rapor edilmesi siireci olarak tanimlanmaktadir. Verilerin toplanmasinda,
genellikle dokiimanlar, kalinti ve belgeler iizerinde c¢alisilmaktadir
(Kaptan, 1998).

Oryantalizm akimi etkisinde eserlerin 6zelliklerinin incelenmesi
amaciyla ise icerik analizi yonteminden faydalanilmistir. igerik analizi
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bir grup resim, yazi, siir, test maddesi, tarihi eser ve bu gibi materyallerin
belli bir 6zellige gore siniflandirilmasi ve toplanan verileri agiklayabilecek
kavram ve iligkilere ulagmak amaciyla yapilir (Basol, 2008: 112; Yildirim
ve Simsek, 2013: 259).

3. ORYANTALIZM’E GENEL BAKIS

Oryantalizm’e ait arastirmalar1 incelediginiz zaman; farkl kiltiirlerin
ve bilimsel alanlarin igige girmesinin etkilesimini gorebiliriz. Bat1 ve Dogu
medeniyetlerinin farkli yaklagimlari, aralarindaki tartigmalar, ¢ekismeler
uzun siiren ve hala siirmekte olan fikir biitiinliikleri ve farkliliklar1. Tarih,
sosyoloji, felsefe, estetik, ekonomik, siyaset vb. bilim dallarinda yapilan
aragtirmalar1 incelediginizde; Bati ile Dogu’nun birbirleri ile anlagmazlik
icindeki goriiglerinin, bazen benzer, bazen de farkli yorumlarla ifade edilmis
ayriligimi ve biitiinliiglinii gorebiliriz. Oryantalizm kavrami Bat1 tarafindan
Dogu’ya ait bir¢ok farkli kiiltilirlerin kendi kiiltiirlerine aktarilmasi ile ifade
edilmis, din ise baska bir kiiltiirel 6zellik olarak yine etkinligini siirdiirmiis.
Ispanya’da Kortoba, Toledo, Granada, Sevilla kentleri bircok Dogu-
bat1 kiiltlirlerinin arastirildign kiiltiir merkezler olmustur. Giinlimiizde
bu sehirlerde ve Dogu-Bati sentezinden etkilenen kiiltiirlerde bunlarin
izlerini gormekteyiz. Dogu kiiltliriiniin Bat1’y1 bilim alaninda etkilemesi
Tip, Matematik, Astronomi alaninda yapilan ¢aligmalar Bati’nin dikkatini
cekmistir. Bu konuda Said bir nevi Dogu’yu Avrupa gozii ile resmedilme
olarak ifade etmektedir. Dogunun gizemli hayati, yasam tarz.

Said’e (1998) gore; “Oryantalizm kiiltiir, bilim ve kurumlar tarafindan
sessizce meydana g¢ikarilmis basit bir tema yahut politik bir alan degildir.
Dogu {izerine yazilmis eserlerin yaygin bir koleksiyonu da degildir.
Bati’nin Dogu diinyasin1 ezmeye yonelik hain bir emperyalist komplosu
da sayilmaz. Oryantalizm estetik, bilimsel, ekonomik, sosyolojik, tarihe
ait ve filolojik metinler araciligryla “aktarilmaya” g¢alisilan bir cins jeo-
ekonomik goriigler biitiiniidiir. Oryantalizm cografi bir ayrim degil bir seri
“cikarlar” toplamudir. .. Bu sistem agikga ayri bir diinyanin yonlendirilmesi,
kullanilmasi, hatta eritilmesi i¢in gdsterilen gayretlerin tamamini kapsar.
Oryantalizm bilhassa politik iktidarla iligkili gibi gériinmeyen fakat ¢esitli
iktidarlarin kuvvet farklarindan dogan ve varligini bdylece siirdiiren
dengesiz bir aligveris diizenidir. Bu alisveris bir 6l¢iiye kadar somiirge
ve imparatorluk idarelerinde oldugu gibi siyasal iktidarla; linguistik,
mukayeseli anatomi veya modern politik ilimlerden gecerli ilimler alaninda
entelektiiel iktidarla; din, kurumlar, kiymet hiikiimleri, ulusal zevk ve
edebiyat alaninda kiiltiirel iktidarla; “Biz” ve “onlar” esasina dayanan
fikirler halkasi i¢inde ahlaki iktidarla siirer gider. Sonucta Oryantalizm
konusunda ileri siirdiigiim tez, onun kiiltiir, politika ve moda modern
aydin disiinceler ¢ergevesinde ¢ok genis bir alana yayildig: fakat “bizim”
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diinyamizla gercek “Dogu” arasinda ¢ok az iligkili oldugu noktasinda
toplanmaktadir” (akt. Kose ve Kiigiik, 2015: 110-111).

Timur (2003), akademik anlamda “oryantalizm” s6zciigiiniin
Ingiltere’de, Oxford English Dictionary’ye gére ilk kez Lord Byron
tarafindan 1811 tarihinde kullamldigini savunuyor. Ingilizlerin bu tarihte bir
disiplin olarak oryantalizmi “Dogulu dillerin bilgisi” seklinde anladiklarini
ortaya koyuyor. Ancak Timur, terimin ikinci bir anlami olan “Dogulu
milletlerin nitelikleri, diislince ve ifade tarzlari, adetleri” bigimindeki
kullaniminin ise daha eskilere dayandigini ve terimin bu anlamiyla ilk kez
1769°da kullanildigin1 belirtiyor; “Fransa’da “Le Robert” tarih sézliigline
gore, oryantalist s6zciigii oryantalizmden daha 6nce (1799°da isim, 1803 ’te
de sifat olarak) telaffuz edilmis; 1826’da ise oryantalizm kelimesi ortaya
cikmistir. Sozliik bu tarihte oryantalizmin ‘Batili halklarin kokenlerinin,
dillerinin ve bilimlerinin Dogu’dan geldigini iddia edenlerin bilimi’
anlaminda kullanildigin1 kaydediyor. 1840°ta ise, bugiinkii gibi ‘Dogu’ya
0zgl seylerin bilimi’ anlamin1 kazandig1 ayni sozlikkte verilen bilgiler
arasindadir (akt. Yazar, 2006: 3-4).

Oryantalizm, tarih, felsefe, din sanat, dil, edebiyat, ekonomi gibi
alanlarda Asya ve Kuzey Afrika halklarinin ¢agdas durumunu 6grenen
bilimsel disiplinler bitiiniidiir. Dogu bilimi genel olarak, Sinologiya
(Japonya,Cin), Indologiya (Hindoloji), Tiirkologiya (Tiirkoloji),
Yegiptologiya Eciptoloji (Misir), Iranistika (iran) gibi boliimlere ayrilir
(Kuznetsov, 2000: 725).

Antropolog, sosyolog, tarih¢i veya dil bilimciler, 6zel veya genel
bir agidan Sark’t 6greten, yaziya doken, arastiran kimse Sarkiyat¢idir
(oryantalist) ve yaptig1 sey Sarkiyattir (oryantalizmdir). Oryantalizm,
Batr'nin kendi deger yargilarina gére Dogu’yu kurgulamasi ve hayali
bir Dogu yaratilmasidir. Oryantalizm, Bati’nin Dogu hakkinda iyi veya
kotii olsun yaptigi her tirlii calismaya (gazete yazilarindan akademik
caligmalara, filolojiden hikaye, roman gibi edebiyat dallarina kadar) verilen
isimdir. Bu ¢aligmalari yapanlar da “oryantalist” olarak nitelenmektedirler
(Said, 1991; Tasar, 2011: 156).

4. ROMANS NEDIR

Yazinsal ve miizikal alanda besteciyi kesin bir kalip-bicime uymak
zorunda birakmayan, genellikle duygusal parcalara verilen ad olarak
tammlanmustir (Yener, 1966: 145). 15. yiizyildan itibaren, Ispanya’daki
Romance ve Italya’daki Romanza ¢ogunlukla siirsel dykii anlamma gelir;
anlat1 tarzindaki romans ise, neredeyse “villancico” kadar, Ispanyolca
konusulan tilkelerde en popiiler sarki tiiriiydii. Fransa ve Almanya’da bu
terim Ol¢iistizligii, duygusal veya hem diizyazi hem siir tiirlinde olabilen
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romantik hikayeleri anlatir. 18. ylizyildan bu yana romans adin1 alan vokal
ve enstriimantal diizenlemeler lirik ve Romantik 6zelliklerini géstermeyi
stirdiirmektedir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
2002: 570-571).

Romans, sarki tirlinde ve piyano icin, genellikle kitalar halinde
yazilmis, duygusal parcalar. Adim Ispanyol Edebiyati’nin, sayis1 belirsiz
sekiz heceli dizelerden kurulu, bastan sona ayni uyagi (kafiye, ses uyumu)
koruyan siir tiiriinden alir (Sozer, 1986: 654). Yukaridaki tanimlamayla
paralel bir baska tanimlama ise su sekilde yapilmaktadir: “Her biri
nakaratla baglanan ve birka¢ dortliikten olusan duygulu, dokunakli siir”
(Ayparlar, 1996: 39).

Rus romanslarinin gelisimini Rus siiri etkilememistir. Solist ve piyano
icin yazilan bu sanatsal sarkilar, bestecinin kisisel ve samimi duygularimi
serbest bir bigimde ifade edebilmesine olanak tantyan bir eser formudur. Rus
Beslerinin bir iiyesi, besteci ve miizikolog César Cui romansin basarisini
biiyiik 6l¢iide sdzler ve miizigin uyumlu olmasina ve bestelenen eserlerin
sOzlerin amacini ve ruh halini aktarabilmesine baglar. Bu anlamda romans,
Rus miizisyenlerin zaman zaman folklorik 6gelerden de faydalanarak en
etkileyici yapitlarini isledikleri bir tuval gorevi goriir (Aktakka, 2012: 22).

18. ve 19. yiizyillarda ortaya ¢ikan degisiklikler, bir sehir miizigi
tirli olan romanslarin kdy miizik gelenegine aktarilmasina sebep oldu.
Romanslar, yazili siirleri kendi bigimlerinde taklit ediyor “iamb ve trochee”
gibi iki heceli kisa ve uzun vezinler kullaniliyor ve dize sonlarindaki
kafiye korunuyordu. Bu eserler, cogu zaman taninan veya anonim yazarlar
tarafindan yazilmis siirlerin halk sarkilarina uyarlanmis hali oluyordu. 19.
ylizyilda ihtiras temali (¢ogunlukla sadakatsizlik, ihanet, cinayet ve/veya
intihar) s6zlere sahip olan ac1 romanslar sehirlerde ve kdylerde yaygin hale
geldi. Bu eserler, genis bir melodi yelpazesine sahipti ve Bat1 tonalitesine
dayaniyordu. Romanslar, sehirlerde tek kisi tarafindan ve armonik bir akor
dizisi ¢alan enstriimanlar esliginde sdylenirken kdy toplumlar1 bu sarkilar
kendi yerel geleneklerine uygun olacak sekilde degistirmis, melodik yap1
ile ritmi doniistlirerek bu sarkilar1 birden fazla kisiyle, ¢algisiz bir sekilde
soylemislerdir (Olson, 2004: 22).

5. RUS ROMANSLARI VE ORYANTALIZMIN ETKISi

Rusgadaki Romans terimi, genellikle Fransizlarin mélodie veya
Almanlarin Lied tiirii miizigine denk gelen miizik eserlerini anlatmak icin
kullanilir (Campbell, 1996). Rus romansi veya Rus ¢ingene sarkisi, Rusya
Imparatorlugu zamaninda Alexander Alyabyev, Alexander Varlamov ve
Alexander Gurilyov gibi sanatcilarin katkilariyla ortaya ¢ikan, Cingene
miizigi etkileri iceren ve siirsel sozlere sahip bir tiir duygusal miizik tiiriidiir
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(Stavrou, 1983:75). Ayrica, 1820’lerin sonunda ve 1830’larin basinda,
(Glinka’nin besteci olarak ilk eserlerini verdigi zamanlar) poshlost Rus
romanslari iizerinde oldukga biiyiik bir etkiye sahipti (Campbell, 1996: 59).
Sovyetler Birliginin ilk zamanlarinda ve 20. ylizyilin biiyiik bir kisminda
bu miizik, devrim 6ncesinin “gliriik ve burjuvai” anlayiginin bir kalintisini
temsil ettigi diisiincesiyle fazla ragbet gérmemistir (MacFadyen, 2014:
13). 20. yiizyilin ilk déonemlerinde Rusya’da farkli romans ¢esitleri ortaya
¢iktr. “Salon romansi” ad1 verilen elit, opera etkileri goriilen Italyan tarzi
sarkilar ile alt siniflara 6zgii ve karsilikli sevgiyi, yasak agki, reddedilme
acisini ve genellikle intihart konu edinen “act romans” ad1 verilen sarkilar,
birbiriyle ¢eliski gostermislerdir (Geldern, McReynolds ve Von Geldern,
1998: 22).

5.1. Savaslarin Rus Oryantalizmine Etkisi; Kafkaslar, Tiirkler,
Persler

Tarugkin’e (2010) gore Rus sanatcilarin neden oryantalizme ilgi
duymasimin iki sebebi vardir: “Ilk sebep, Rusya’min 19. yiizyil boyunca
Islam dininin hakim oldugu topraklara dogru emperyalist bir genisleme
stirecine girmesi”, once Kafkaslar ardindan Orta Asya’ya yayilmasidir. Rus
Imparatorlugunun genislemesi, Britanya Imparatorlugunun aksine ve Osmanli
ile Habsburg imparatorluklarina benzer bir sekilde “cevredeki topraklari
elde ederek biiyiime siireci ile ger¢eklesmistir. Imparatorluk, ¢ok biiyiik bir
alana yayilms ve smurlan igerisindeki farkli topluluklar, Bati Avrupa’daki
imparatorluklara kiyasla ¢ok daha fazla i¢c ice gegmisler ve birbirleriyle
oldukca fazla evlilik gerceklestirmislerdir.” Ikinci olarak ise “Miiziklerini
yerlestirdikleri oryantalist kalibm onlart Bati Avrupa’daki sanat¢ilardan
aywrarak daha kadim, daha yerlesik bir gelenek olan Avrupa miizigi ile rekabet
etmelerine olanak saglamasidir.” (akt. Umetsu, 2013: 61-62).

Oryantalizmi etkileyen bir¢cok arastirmayi inceledigimizde; birgok
unsuru gorebiliriz. Rus olmayan halklar, Kafkaslar, Tirkler, Tiirk
topluluklar1 ¢ok biiylik etken olan kiiltiirel bir kombinasyondur. Rus
bestecilerin eserleri incelendiginde ne kadar etkilendikleri ve birgok
eserlerinde romanslara yer verdiklerini gorebiliriz. Ciinkii romanslar
oryantal nitelikte bestecilerin ¢ok etkilendikleri bir unsurdu.

Rus romantizminin doruk noktasi, biitiin Puskin ve Lermotov
severlerin bilecegi tlizere, Kafkaslara yapilan seferler ile rastlagir. Bu
sebepten Otiirli, saldirgan milliyetgiligi ile nispeten daha masumane ve
‘sihirli’ bir eser olan Ruslan’dan oldukga farkli olan Prens Igor, 19. yiizyilda
oryantalizm hakkinda yazilan Rus makalelerin alt metnini agik¢a ortaya
koymus oldu: Rusya’nin doguya askeri yollarla yayilmasinin irksal bir
temelde mesrulastirilmasi. Operada ‘Inancimiz, Rusya’miz, halkimiz igin
Tanr1’ya giivenerek yola ¢ikiyoruz’ der Igor II. Aleksandr vari bir sekilde,
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0 donemin ruhuna ters diiserek. Nitekim, Borodin’in enfes ‘miizikal resmi’
V Sredney Azii (Orta Asya Bozkirlarinda), tipki1 Mugorsky’nin orkestral
mars1 Kars’in Alinmasi ve Caykovski’nin kayip Karadaglilarin Tiirkiye’ye
Savas Acildigi Haberini Almasi eserleri gibi, Aleksandr’in yayilmaci
politikalarini yiiceltmek i¢in yazilmistir. (Taruskin, 1992: 255).

Glinka, 1836 yilinda ilk operas1 Car i¢in Bir Hayat ile bagkentte biiytik
bir etki yaratti. Bu opera, 17. ylizyilin ilk zamanlarinda yasanan Karisiklik
Donemi’nde yapilan Leh-Rus savasi sirasinda gegen vatanperver bir
maceray1 anlatiyordu. Alt1 yil sonra ¢ikardigi Ruslan ve Ludmilla eseri
daha az bagar1 yakalamis olmasina ragmen c¢ok daha etkiliydi. Yazar
operasinda, tipki librettoyu olusturan Puskin’in destansi masali gibi, Rus
halk miizigi elementlerini oryantalist elementler ile bir araya getirmisti. Bu
oryantalist elementler arasinda Farsca bir nakarat ile Tiirk, Arap ve Kafkas
danslar1 vardi (Schimmelpenninck van der Oye, 2010: 202).

Glinka’nm, Ruslan eserinin sonuna canli tablo (tableaux vivant)
ekleme konusundaki 6zgiin fikri, farkli cografi konumlari daha biiyiik, daha
genis bir emperyalist Rusya altinda birlestirme arzusuna sahip oldugunu
gosteriyor (Frolova-Walker, 2008: 112).

Rus romanslarinda, oryantalizm etkisinin nedeni sayilabilecek
birgok sosyolojik-kiiltiirel etkilesimler gorebiliriz. Rusya’nin kararsiz
jeopolitik ve sosyo-kiiltiirel konumu, kendini kanitladig1 gibi Dogu ve
Bat1 arasindaki arabuluculuk, ¢ifte kimligini sekillendirmis ve kendi
dogu sehrinin yaratilmasinda 6nemli rol oynamistir. 19. ylizyi1lda olugan
iligkiler bu durumu etkilemistir. Bu donem Rusya siklikla dogu ve kuzeyde
komsulariyla savas halinde olmustur. Bu savaslar sunlardir:

1-Rus-Pers Savasi (1804-1813, 1826-1828) 18. ve 19. yiizyillarda Rus
Imparatorlugu ve Iran arasinda gergeklestirilen bir dizi anlasmazhktir

2-Rus-Tiirk Savast (1806-1812, 1828-1829) Osmanli-Rus Savaglari,
16. ylizy1l - 20. yiizyil arasinda Osmanl Devleti ile Rusya Carligi ve daha
sonra bu devletin bilyiimesi ile bu devletin yerine gecen Rus Imparatorlugu
arasinda yapilmig savaslardir. 16 tanedir. 11 tanesi Rus ustlinliigliyle
sonuglanmistir

3-Kafkas Savasi (1818-1864): Bu Kafkas Savasi Kafkaslarin fethi
olarak bilinir.

1820’lerden sonra, Rus ordusunun ilerlemesi Kafkaslarda birgok
etnik gruplarin ilerleyerek boliinmelerini sagladi. Bu savaslarin da kiiltiirel
olarak bu cografyada yasayan Tiirk ya da Tiirk olmayan gruplarla etkilegimi
olabilecegi g6z oniinde bulundurmakta yarar vardir. Bunun ardindan da
onemli Rus yazarlar, miizisyenler ve sanatcilar 19.yy edebi eserlerinde
sik stk Rus «Asyalilik» ya da «Dogusallik» meselesini ortaya attilar.
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Bunun klasik bir 6rmegi Fedor Dostoevsky’ nin sikayetinde bulunabilir:
“Avrupa’da Tatarlariz, oysa Asya’da Avrupalilar”. Bu belirsiz Rus kimligi
algis1 inlii elestirmen Vladimir Stasov’un iinlii makalesiyle Rus miiziginin
dort ayirict 6zelliginden biri olan “Dogu temasini”(vostochnyi element)
igeriyordu (Stasov, 1952: 522-562).

6. GLINKA’NIN ORYANTALIZM UZERINDEKI ETKIiSi

Glinka’nin ¢aligmalarinda hem ulusalcilik hem de oryantalizm agiga
cikmugtir. 1830°da Italya’ya gitmis ve batida kaldig1 sirada Rus operasiyla
ilgili bir seyler yazmisti ve Avrupa doniisii Car’in Hayati operasim
bestelemistir. Ikinci operast Ruslan ve Lyudmila, Car I¢in Bir Hayattan
daha az basariliyd: fakat Rus miiziginde oryantalizmin ilk 6rnegi olarak
kabul edilmistir. Opera, Alexander Pushkin tarafindan ayni unvanin 1820
siiri ve karasal diinya (Ruslan, Lyudmila) ve dogaiistii diinya (Chernomor).
4. Eylemde, Chernomor’un biiyiilii bahgeleri, oryantal danslarin {gliisii
(Tiirk, Arap ve Kafkasya (Lezginka). Bu masal operasi Rus besleri
dedigimiz bes besteci (Mogucaya Kuchka) tizerinde etkili olmustur.
Ozellikle, bu operanin modelinden sonra, bes besteciden biri olan Borodin,
Prens Igor operasini yazmistir. Eserin librettosunda Puskin siirinden yola
cikan Glinka, Sark masalinin esrarengiz diinyasini tasvir ederek Rusya
ile Sark’1 bir araya getirebildi. Operada yer alan “Acem korosu”, Hazar
misafirinin aryasi vb. soylediklerimize 6rnek olmaktadir (Asafyev, 1968).

Glinka’ya gore ulusal bir karaktere sahip bir miizik bestelemek icin
“ulusal” bir konu secilmesi gerekiyordu. Konu ve miizik bakimindan
Ruslar1 anlatan eser bestelemek istiyordu. (Pougin, A., 1915: 58).

Rus miizik oryantalizmi, Mikhail Glinka’nin Ruslan ve Ludmilla
eserindeki Rus “ulusal” miiziginde de agik¢a goriildiigii gibi, oncelikle
bir tema ve buna uygun enstriimanlarin bir araya getirildigi bir sistem
olusturmustur. Ardindan Petersburg’da yer alan “Balakirev Cemberi”,
Mili Balakirev’in islamey: Solo Piyano icin Oryantal Fantezisi (1869) gibi
eserlerinin yolundan giderek, oryantalizmi, yeni “ulusal miizik” anlayigmin
onemli bir ayagi olarak belirlemislerdir. Balakirev Cemberi’nin reklamcisi ve
ideologu Vladimir Stasov, ¢cok dnemli bir arastirma olan Rus Sanatinin Yirmi
Bes Y1l (1882) adli eserinde, miizikte oryantalizmin 6n planda olmasinin
sebebi olarak Glinka- Dargomyzhsky-Balakirev hattinin Rusya’nin ulusal
miizik kimligini olusturma cabalarini gostermistir. Ona gore bu besteciler,
Rusya’nin Dogu’daki her sey icin duydugu genel meraki paylasirlar:
“Bu durum hig¢ sasirtict degildir ¢linkii Dogu’daki birgok sey giinliik Rus
yasaminda yer bulmaya baglamis ve bu yasama olduk¢a 6zel, miinhasir
bir hava katmistir. Bu havayi, (¢ogu elestirmenin genellikle yaptigi gibi)
Rus bestecilerin sahip oldugu garip bir heves veya merak olarak gérmek,
sasilacak derecede biiyiik ongoriisiizliiktiir” (Sergay, 2014: 22).
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Glinka’nin arkadaglarindan biri olan César Cui’nin, La Musique en
Russie kitabinda eserle alakali su yorumlarda bulundugu goriiliir: Car i¢in
Bir Hayat eserindeki miizik Rus ve Leh ulusal duygulari ile yiiklii. Operanin
hi¢birnoktasinda Slav gelenegi yerine Bat1 Avrupa miizik gelenegini andiran
tek bir climle bile duyulmuyor. Ancak Glinka, miiziginin Rus karakterini
ortaya koymak i¢in ¢ok az sayida halk sarkisiyla yetiniyor. O kadar yaratici
bir bestekar ki yeni fikirler bulmak i¢in kendinden 6teye gitmesine gerek
kalmiyor. Besteledigi melodiler, ayn1 o melodilerle sagladigi uyum gibi,
giiclii bir Rus havasi igeriyor” (s.63-64) H. Berlioz...16 Nisan 1845
yilinda meslektas1 hakkinda Journal des Debats’ta olduk¢a 6vgii dolu bir
yazi yazdi... “M. De Glinka, konusu Pugkin’in bir siirinden alinan ikinci
operasi Ruslan ve Ludmilla’y1 goriiciiye ¢ikardi. Miithis bir 6ze sahip olan
bu yari-oryantal eser, hem Binbir Gece Masallari hem de Hoffmann’dan
olmak {izere ¢ifte ilham almis gibi hissettiriyor. Bu eser, Car i¢in Bir Hayat
adl1 eserinden o kadar fakli ki kulaga baska bir besteci tarafindan yazilmis
gibi geliyor. Sanatcinin yetenegi daha olgun ve daha giiglenmis gibi
goriiniiyor. Ruslan’in ileriye dogru atilmis bir adim oldugu su gotiirmez
bir gercek ve eser, Glinka’nin miiziksel gelisim siirecinde yeni bir dénemi
isaret ediyor (Pougin, 1915: 82-83).

Glinka’nin, Car i¢in Bir Hayat’a kiyasla daha az basar1 géstermis olan
ikinci operast Ruslan ve Ludmilla, Rus miiziginde oryantalizmin ilk 6rnegi
olarak goriiliir. Aleksandr Puskin’in 1820 yilinda yazdigi aymi baslikli
siirden esinlenen eser, diinya (Ruslan, Ludmilla) ile dogaiistii diinya
(Chernomor) arasindaki karsitliklar1 anlatir. 4. perdede, Chernomor’un
sihirli bahgelerinde; Tiirk, Arap ve Kafkas (Lezinka) danslar1 kullanilmistir.
Rus Besleri bu operadan esinlenmiglerdir, hatta bu grupta bulunan
bestecilerden biri olan Borodin, bu operanin ortaya koydugu modeli
kullanarak Prens Igor isimli operasini yazmistir (Umetsu, 2013: 60).

7. ORYANTALIZM AKIMI ETKiSINDE ORNEK ESER
ANALIZLERI

Bu caligmanin kronolojik kapsam1 1820’lerde erken sanat Alexander
Aliab’ev  ‘in sarkilar1 ile baglayip ve Miizik-Etnografya Komitesi
tarafindan yayinlanan Trudy’nin (Eserleri) - Doga Bilimleri, Etnografya
Sevenleri tarafindan 1910°da son bulmustur. Aliabev’in Cerkes Sarkisi;
sonunda kiigiik bir jest, sarkinin oryantal karakterinin altin1 ¢iziyor. Piyano
interlude dort adet hizli pasajdan olusur; bunlarin ikisi, artik ikilidir. Bu,
romanslarda oryantal diinyayla iligkili olarak biiyiitiilmiis ikinci bir 6lgek
olan en erken kullanimlardan biri olabilir (Isstyeva, 2012: 208).
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Sekil 1. Cerkes Sarkisi - A. Aliabev

Example 3.4 a) Aliab’ev, “Cherkesskaia pesnia™ (1843), mm. 16-21; b) Aliab’ev’s
transcription of an oriental/Asian folksong
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H— ap £ s g £
7 E\ = e =
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b)
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Gordiigiimiiz melodi tizerine kullanilan artik ikili aralig1 ve sézlerin
icerigiyle de iligkili olarak (Cerkezleri konu alan), Orient bir etki biraktigini
gorebiliriz. Alexander Sergeevich Dargomyzhsky, Aliabyev’in aksine
direkt olarak etkilesimi s6z konusu degildir. Batiya sik sik seyahatler
yapmustir. Asyali bir miizisyenle iletisim saglamis olmali ki kitabinda 3
adet Orient menseli sarki vardir. Bunlar: Tiirk, Yunan ve Sirp idi (Issayeva,
2012: 215).
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Sekil 2. Vastochni romans (Dogu romansi) A.Sergeevich Dargomzhsky

BOCTOYHBINI POMAHC

Cnosa A. MYLLKUHAY - .
HoTwa ¢ caiita - www.notarhiv.ru

LES X
ﬁﬁf ;:::55!"_"”29 t‘w"/

===
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) KamnoauTopam -=nu-mu::— ntnltll.t-:tl'l'l'b ETROX  CTMROTEOPEHNE nluuuru ,,'In“ln:ef' 1
Dogu Romansi, Rus edebiyatinin kurucusu A. Puskin’in siiri {izerine
bestelenmistir. Goriildiigii lizere, eserin re major oldugu diisiincesiyle,
sol eldeki kromatik yiirliylis ve daha sonra soziin baslamasiyla da azalan
kromatik seyredisi gozlemleyebiliriz. Bu romansta, kiz egzotizmini
yaratmak ve vurgulamak i¢cin Dargomyzhsky, piyano esliginde kademeli
olarak ortaya cikarilmig artmis bir ii¢liiniin alisitlmamis bir jesti ile sarkiy1
baslatir ve bitirir. Sarkinin ahengini olduk¢a abartili olmayan modiilasyonlar
(6. ve 7. altinc1 dereceye kadar) ve herhangi bir tonale (renkleri dim. 7.
basamaklarda mm. 9-10, 20-21°de kromatik kaydirma) amagsiz veya
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¢Oziiniirlige sapmadan dolasan uzun harmonik ilerlemelerle sunar.
Dargomyzhsky’nin oryantal sarkilardaki uyum ve modiilasyona yonelik
geleneksel olmayan yaklagimi, daha sonra Rus besleri iiyelerinden Césare
Cui biri tarafindan fark edildi. Rus sanat sarkisiyla ilgili makalesinde Cui,
Dargomyzhsky’nin doguya 6zgii konuya Avrupa’dan “yiizeyel cihazlardan
farkl1” oryantal dizi ve kromatik bezenisleri baz alan olarak bunu fark
etmis ve belirtmistir (Issiyeva, 2012: 242).

SONUC

Oryantalizm edebiyet, sinema, fotograf, din, iktisat vs bir¢ok
alanda kendisini ifade etmistir. Cilinkii oryantalist bakis bir diisiince
bir 6greti kendine gore anlamlandirma seklidir. Bati’nin Dogu’ya dair
iirettigi diisiincelerden beslenen, Bati’y1 kendine gore yeniden insa ederek
otekilestiren bir bakis acisi. Bati kendini “ben” merkezinde goriirken
Dogu’yu sahip oldugu tarihi ve kiiltiirel degerlerden dolayr “Gteki”
gormeye devam ediyor oysaki dogunun herseyini hayranlikla kabulii
ediyor. Misliimanlig1 geride kalmisligin, bagnazligin, barbarligin sembolii
olarak gorilirken, her tiirlii alanda oryantalist dgeleri de kullanmaktan
cekinmiyor.

Said’e (2001) gore “oryantalizmin ilk biiyiik yapit1 olarak niteledigi
Misir’in Tasviri’'nde “uygar — barbar” ikilisine yapilan vurgulari isaret
eder. Said, “bir iilkenin bir baska iilkeyi kendine topluca mal etmesinin
ifadesi olan bu biiylik yapitta 1809-1828 yillar1 arasinda yirmi cilt halinde
yayimlanan Misir’in Tasviri’nde kaydedildi de zaten” diyen Said’e gore,
Enstitii sekreteri Jean-Baptiste Joseph Fourier’in bu devasa g¢alismanin
Onsoz’iindeki tiimeeleri, oryantalist yaklasimin tipik 6rnegidir: ‘Bilgisini
pek cok ulusa aktarmis olan bu iilke [Misir], bugiin barbarliga saplanmistir’
saptamasini yaptiktan sonra isgalin bu duruma son verecegi belirtilmektedir.
Napolyon ‘hem yerli halka miikemmellesmis bir uygarligin nimetlerini
kazandirmak hem de onlarin yasayisini daha tatli kilmak istiyordu.
Sanatlar ile bilimlerden siirekli yararlanmaksizin, bunlarin hi¢biri miimkiin
olamazd1” (akt. Coskun, 2019: 223-224).

Bu arasgtirmada oryantalizm kavrami Rus romanslari ag¢isindan
ele alinmigtir. Rusyanin Oryantalizme bakisi, Rusya’da oryantalist
diisiincenin nasil yerlestigi, hangi bestecilerin destek verdigi ve oryantalist
etkiyi olusturan bazi sebeplerden bahsedilmistir. Rusyanin politikalariin
yanisira, Rus bestecilerin oryantalist ¢aligmalart arasindaki iligki etkileri
gosterilmistir. Bati kaynakli Oryantalist diigiincenin Dogu tarafindan
otekilestirmenin yanisira, Rusya’nin oryantalist diisiince ile yeniden bakis
acisini degistirmesi ve yeniden yapilanmasi goriisleri sunulmustur.

Balakirev, Borodin, Rimsky-Korsakov gibi bestecilerin Sark temali
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eserlerinde ifadesini bulan “oryantal” unsurlar bile, Ruslarin Bati destegiyle
Orta Asya’da gergeklestirdikleri emperyalist yayilmanin bir yansimasidir
(Hughes, 2006b: 107).

Oryantalizm akimi sayesinde Rus miizigi Avrupa miiziginden farkli
kilmmistir. Bu akim nedeni ile Rus miiziginin armonik yapisi, meledi
yapisi, ritm yapisi, orkestra dili zenginlesmistir daha farlilik kazanmistir.
Sadece miizikte degil her alanda oryantalizmin etkisi goriilmiistiir.
Dogu’ya ait unsurlar edebi yazimlarda, tiyatral olarak, sozlii olarak kendini
gostermistir. Hatta Rus klasik miizigini olusturan ulusal akimin temsilcileri,
Kudretli Deste yani Moguchaya Kuchka-Rus Besleri iiyelerinin yaptigi
katkilar1 g6z 6niinde bulundurmak gerekir. Rus beslilerinin hocasi olan ve
ilk Rus operas1 “ Car i¢cin Hayat1 besteleyen Glinka’nin etkisi asikar olup,
romanslarinda kullandig1 doguya ait motifler ve tonaliteler bize egzotizmi
yansitmaktadir.

Baslangici Aliabyev ve Dargomozhsky’e kadar uzanan Glinka ve daha
sonra ulusal akimin temsilcileri olan Rus Besleri (Korsakov, Cui, Borodin,
Balakirev ve Mussorgsky) besteledikleri dogusal figiir ve motiflerdeki
eserleriyle bu akimin etkisinde {iriinler verdiklerini géstermistir. Rus ekolii
bestecileri Sark miizigi tasvirleri i¢in armonik sistemi farkli akorlarla
zenginlestirebilmistir. Bu akorlarin, alisilmis olan ti¢lii aralik kurulusundan
farki dortli ve besli aralik kurulusuna sahip olmasidir. Ulusal akimin
kurucusu Balakirev ve kudretli deste olarak adlandirilan Rus besleri ile
olgunlagan, Rus klasik miizigi, bu cografyadaki tiim etnik gruplarin
harmanlandigy, folklorik olarak da zengin olan bu toplumun miizikal olarak
ifade bigeminin olugsmasinda 6nemli rol oynamstir.
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Giris;

Gerilim, sertlik ve asirilik kavramlari tarihsel siire¢ icinde anlatimda
goriiniimiin degisen anlatim araci olarak kullanilmistir. Bu tarihsel siire¢
icerisinde yer alan sanatta da genel anlamda siddet yaklagimi Gerilim,
sertlik ve asirilik aktarimiyla sanatgilarin eserlerinde kullandig1 bir olgu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat tarihi icinde yer alan sanatc¢ilarin siddet
konusunu ele almalar1 icerikte ortak olsa da, siddet konusunda aktarimsal
sekli ve ifadesi degisim gostermektedir. Ornegin; Barok donemde sanatgilar
siddet konusundaki sertlik ve gerilimi iglerken, kendilerini klasik sanat
yontemleri ifade ederken, gilinlimiiz sanatinda performatif eylemlerle
ya da video sanat1 gibi isleri ortaya koyarken kendi viicutlarini ise dahil
ederek hem bedenlerinin sinirlarini 6lgmeye ¢alismislar, hem de bu sinir1

Olcerken iletmek istedikleri mesajlar1 gondererek siddeti agirilik ve gerilim
ile ortaya koymuslardir.

Siddet ve Sanatta Siddet

Siddet, insanoglu ellerini kullanmaya baslayarak alet kullanimini
gerceklestirdigi glinden bu yana kendisine varlik bulan bir eylemdir.
Siddetin tanimi ise; bedene ya da ruha, uygulanan gii¢, baski olarak
yapilmaktadir. Fiziksel, duygusal, sdzel olarak bir ¢ok siddet ¢esidinden
bahsetmek s6z konusudur. Siddet olgusu giinliik hayatimizin bir pargasi
haline gelerek her an karsilasilabilir bir olgu haline gelmistir(Kog¢oz,
2011). Siddet, fiziksel, cinsel, duygusal, ekonomik ve siber siddet
olmak iizere bes ceside ayrilmaktadir(Polat, 2016). Sozciik Tiirkce’ye,
Arapga’dan ge¢mistir. Kelime, kizgilig1 ve sertligi ile {in salmis Seddat
adindaki Yemen hiikiimdarin isminden tliremis ve sonrasinda Tiirkge’ye
yerlesmistir(Ozerkmen ve Gélbasi, 2010).

Sanat tarihinde ise, siddet kavraminin kullanilmasi yine siddetin varligi
kadar eskidir. En eski magara resimlerinde, hayvanlara iistiinliik kurmak ve
avlamak adina siddet temsilleri yapilmistir. Ortagag’da ise insanin insana
yaptig1 siddetler sanata konu olarak kendisine yer bulmustur. Ortagag’da
egemen olan din konulu resimler icinde de Isa’nin carmih sahnelerinde
siddet olgusu bulunmaktadir. Ayrica, devlet yapilari olustuktan sonra, gii¢
gostermek adma kullanilan cezalarda siddet bulundugundan dolayi, bu
sanata da yansimistir.
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Resim: 1, G. Bidloo, G. Lairesse, Kadinin Surt Kaslari,

Sanatta siddet konusunun sanatc¢ilar tarafindan ele alinmasinin en
biiylik nedeni ise kuskusuz savaglardir. Savaslar her donemde psikolojik
ac¢idan bir bunalima neden olmus, sanat¢ilar ise bu durumu sanat eserlerine
aktararak tepkilerini ortaya koymuslardir. Ornegin, Goya hem savasin
kendisi iistiinde yikimini, hem de savasin olusturdugu siddeti ‘Savasin
Felaketleri’ serisinde ortaya koymustur.

Resim: 2, Goya, Savasin Felaketleri No. 39 (1810-1820)
(Ozden, 2015).

Modernizm ile birlikte meydana gelen ilerlemecilik diisiincesi,
teknolojide yasanan gelismelerle birlikte birey 6ne ¢ikmaya baglamustir.
Bu sanatta siddetin de kullanim big¢imlerinde belirli degisimlere neden
olmaktadir. Bireysellesmeye baslayan toplum ve buna bagli olarak
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da sanat¢1 siddet olgusunu toplumsal olmaktan daha bireysel sekilde
kullanmaya baslamistir.

Sanat ve yasam arasinda bulunan iliski nedeniyle toplumda yasanilan
olaylardan bagimsiz bir sanat miimkiin degildir. Modern sanatta meydana
gelen iki biiylik diinya savasiyla toplum psikolojisinde meydana gelen
bunalim siddet icerikli eserlerin olusmasina neden olmustur. Savaslar
sirasinda yasanan toplu kiyimlar, uygulanan siddet ve iskencelere baglh
olarak sanattasiddetinyeralisidahadayogunlagmistir. 2. Diinya Savasi’ndan
sonra, siddet klasik geleneksel eserlerde oldugu gibi, sanatta kirilmaya
neden olarak postmodern sanatin zeminini hazirlayan eylemsel islerle
de ortaya koyulmaya calisilmis ve metaforik bir anlatima doniismiistiir.
Bu cesitli metaforlar, hazir nesnelerle ya da beden kullanilarak, siddet
olgusunun da kullanimiyla kendisini gdstermektedir(Erol, 2016). Sanat
tarihinde kendisine hep yer bulan siddet olgusu, Postmodern doneme
gelindiginde de sanatta oldukca kendisine yer bulmus ve sanatcilar cagin
getirdigi sekilde tuval ya da kaidenin Gtesine ¢gikarak farkli anlatim yollarina
gitmis ve hatta kendi bedenlerini bir anlatim aracina doniistiirerek, cesitli
sekillerde simirlarin1 zorlamislardir. Bedenin simirlarini sinamak adina
performans, video art, body art gibi sanatlar gergeklestirmislerdir.

Ac1, ¢agdas sanatta sanatginin bedeninde ya da otekinin bedeni
araciligryla ele aldigi calismalarda bir gosteriye doniismektedir. Gosterisel
yantyla elde edilen sonugsa metalasan bir deger-anlam karmasasina neden
olabilmektedir. Boyar madde ya da nesterin imgelestirdigi aci, keskin
giinliik yasam acis1 karsisinda edilgen kalabilmektedir(Ozden, 2015: 42).

(Cagdas sanatta bireysellik one ¢iksa da, bir topluluk olan kadin
toplulugunun haklarini savunan sanat bi¢cimi Feminizm’de siddet olduk¢a
one ¢ikmaktadir. Kadinin toplumdaki rolii, cinsiyet esitsizligi, kadina siddet
gibikonulari ele alan Feminist sanatgilar, kadinlarin maruz kaldigi psikolojik
ve bedensel siddeti ortaya koymak adina yogun sekilde sanatsal igler ortaya
koymaktadir. Bu ortaya koyduklar1 eserlerde bazen bir kurgusallik ortaya
koymuslar, bazen ise kendi bedenlerinin sinirlar1 zorlayarak bir anlatim
diline dontistiirmiislerdir. Bu anlatim dilinde kadinlarin yasadiklari fiziksel
ya da psikolojik siddeti yansitabilmek adina kurguladiklar siddeti ortaya
koymuslar ve bunu yaparken gerilim yaratmaktan, asiriliklardan ve sertlik
kullanmaktan ¢ekinmemislerdir.

1. Feminist Sanatin Gelisim ve Ornekleri

Cinsiyet, toplumsal kimligin ve rollerin olusmasinda &nemli
araglardan bir tanesidir. Toplumsal agidan rol dagilimi yasanirken
biyolojik faktorlerin goz oniinde bulundurulmasi, kadinin ikinci plana
atilmasina neden olmustur. Varolussal olarak gelen i¢giidiisel davraniglar
ve yasami sekillendiren kurumsal giigler etkide bulunmustur. Bu nedenle
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kadina uygun goriilen gorevler erkeklere kiyasla smirhdir. Cinsiyet
olarak kadinin var olusu giiniimiizde tek basina bir sorunsal olarak ortaya
cikmaktadir. Ayrica, Kapitalist diizende cinsiyet diizeni denilen bir diizen
bulunmaktadir(Soylemez, 2011).

Bu baglamda cinsiyet olgulari, toplumun diizenini sekillendiren ve her
alanda kendisine gondermelerde bulunulan, ruhsal oldugu kadar bicimsel
acidan da ¢ogaltilabilir bir imgeye donligsmiistiir. 20. Yiizyil’da toplumsal
yap1 kadinin sanatsal alanda kendisini gosterebilmesine 6n ayak olmustur.
Bu sayede, kadin, sanat¢i kimligiyle oldugu kadar sanatsal giindemi
belirleyen olma roliinii de iistlenmistir. Feminist sanatin ortaya ¢ikmasi
da geleneksel kadin algisin1 yok etme temellidir. Bu ise tabulasmis kadin
imgelerinin yikimiyla baslamaktadir. Bu imgeleri yikma isteginin nedeni,
bu imgelerin kadini bir kaliba sokmasi, onu sinirlamasi ve hatta kadinm
tilketilebilir bir nesneye doniistiirmesidir. Bu baglamda Feminizmin,
cinsiyet esitsizligini yok etmek oldugu kadar bu imgeleri de yok etmeyi
amag edinmektedir(Soylemez, 2011).

“Sanatta ilk feminist hareket 1960’larin sonlarinda, birkag yil
oncesindeki genel feminist hareketin ve siyasi aktivizm’in etkisiyle
baglar. En bagindan itibaren ABD’nin batisindaki sanatcilarla dogusundaki
sanat¢ilarin One ¢ikardigi konular farkli olmustur. New-York sanatgilar
kurumsal cinsiyet ayrimciligini elestirerek ekonomik esitsizligi ve
sergilerde ki esitsizligi hedeflerken, Batida ki sanatgilar ise kadin bilincine
agirhik verir”(Soylemez, 2011: 3).

Feminist sanatin ortaya ¢ikmasinda Amerikali sanat tarih¢isi Linda
Nochlin’in 1971°de yayinlandig1 “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?”
makalesi biliyiik oneme sahiptir. Nochlin bu makalede, kadinlara firsat
esitligi saglanmamasi, yaraticilik, yetenek, deha gibi kavramlarm erkek
ozellikleri olarak goriilmesinin buna neden oldugunu agiklamaktadir.
Bu aragtirmayla, kadinlarin sanat ¢aligmalarini destekleyecek imkanlar
olusturulmus, burslar verilerek kadinlarin sanat konusunda 6n plana
cikmasi1 desteklenmistir. Ayrica kadmlarin sanata katilmasini saglamanin
disinda feminist kuramcilarin kadin sanatgilar1 aragtirarak sanat tarihine
sokmasina neden olmustur(Erol, 2016). Feminist sanat baglaminda ¢alisan
sanatgilara drnek verilecek olursa Orlan ve Jenny Seville iyi birer drnektir:

Resim, 3. Jenny Saville, “Fulcrum”, 1999 Resim:4, Orlan, “Ameliyat”, 1993
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Her iki sanat¢1 da eserlerinde gliniimiiz toplumunun ideal giizellik
anlayisina farkli sekillerde olsa da tepki olarak sanatlarini ortaya
koymaktadir. Seville, eserinde kapitalist sistemin getirdigi zayif kadin
algisim1 yikmaya c¢alisarak sisman kadin bedenleri kullanmis ve tenin
Otesine gecmeye calisarak eti gostermeye calismistir. Orlan ise estetik
miidahaleler yaptirarak sanat tarihinde tinlii kadinlarin bir kolajin1 yiiziinde
olusturarak toplumun tek tip giizellik anlayigina kars1 ¢ikmaktadir. Orlan’in
bu kolaj ile yapmak istedigi, sanat tarihindeki giizel kadinlarin pargalarini
birlestirdim, alin size gilizellik anlayis1 demekten baska bir sey degildir.
Iki sanatg1 da, kapitalist sistemin kadinin bedenini meta olarak tiiketim
nesnesine doniistiirmesini ele almaktadir.

Feminist Sanatta Gerilim, Sertlik ve Asiriik Kavramlari
Yaklasiminda ifade Bicimlerinin iliskisel Coziimlemeleri

Aragtirmanin bu boliimiinde, Feminist sanatc¢ilarin gerilim, sertlik
ve asirilik kavramlarimi siddet olgusu ile ortaya koymalari, Artemisia
Gentileschi Judith ve Holofornes’ adli resmi, Siikran Moral’in ‘Ask ve
Siddet’ adli performansi, Marina Abramovi¢’in ‘Thomas in Dudaklari’
performansi, Carolee Schneemann’in ‘Et Sevinci’ performans video art
eseri Ustiinden verilmektedir.

Feminist sanat¢ilar {istiinde durduklari kadmna siddet, kadinin
toplumdaki rolii, ayrimecilik, toplum tabular1 gibi konular1 kendi anlatim
dillerinde olusturduklar1 metaforlarla anlatmiglardir. Bu baglamda,
Artemisia Gentileschi’in Judith ve Holofornes ’adli resmi, Siikran Moral’in
‘Ask ve Siddet’ adli performansi, Marina Abramovi¢’in ‘Thomas’in
Dudaklar1’ performansi, Carolee Schneemann’in ‘Et S6leni’ performans/
video ¢alismasi eseri metaforik anlatimlariyla, gerilim yaratmasi, sertlik ve
asirilik kullanmalar1 bakimindan siddet dolu anlatimdir.

Barok Sanat Feminist Eserinde Gerilim, Sertlik ve Asirihk
Kavramlarinin Metaforik Anlatim

Barok sanat, on yedinci yiizyilin tamami ile on sekizinci yiizyilin
ilk yarisim kapsamaktadir. Avrupa’nin biiylk boliimiinde kendisini
gostermistir. Barok dénem; 17. Yiizy1l’in basinda, Avrupa’da yepyeni bir
sanat bi¢imi dogmustur. Bu sanat anlayisi, Ronesans’a tiimiiyle karsit bir
sanat bi¢imidir. Barok sanat gibi, donemsel agidan o ¢ag da degisken bir
yapiya sahiptir. Tiyatral, canli, agkin ve zengin. Barok mimarisinde goriilen
girinti ¢ikintili yapi resimde kendisine 1s1k-goélge olarak yer bulmustur.
Barok sanatin kendine has 6zelliklerinden biri, Ronesans’taki denge ve
uyumlu 6l¢iilerin tam tersi olan, biiyiik bi¢im karsitliklar1 sunan bir sanattir.
Mimarlik, yontu ve resmin kaynagmasiyla, 1s1k-gdlge oyunlarina dayanan
yeni bir mekan duygusu ortaya koyulmaktadir(Sevil, 2008).
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Resim: 5, Artemisia Gentileschi, Museo di Capodimonte, 1611

Artemisia Gentileschi (1593-1656), babasinin atdlyesinde sanat egitimi
almis kadin sanatgilara bir 6rnektir. Roma’da dogan Gentileschi, babasi
Orazio Gentileschi’nin atdlyesinde kendisini gelistirmis daha sonra ise
babasinin ¢iragi Tassi ile ¢caligmistir. Tassi, Artemisia’ya perspektif bilgisi
vermis fakat daha sonra bu 6gretme iliskisi bir tecaviiz ile sonuglanmistir.
Buna ek olarak Gentileschi, Desen Akademisi’ne girmeyi basaran ilk kadin
sanatcidir(Keser, 2011).

Gentileschi , tecaviizclisii Tassi’nin serbest kalmasi ve yasadigi
travmayla, bu olaya tepki olarak yaptigi resimle intikam alma yolunu
se¢cmistir. Buresim,onuntarihinilk feministsanat¢isiolmasinisaglamaktadir.
Ciinkii, o donemde kadmin var olma miicadelesinin temsilcisi olmustur.
Gentileschi, 0o zamana kadar Incil’de yer alan Judith’in Holofornes’i
kiligtan gegirdigi Oykiisiinii anlatan resmi defalarca resmetmistir. Daha
sonra, sanat¢i yasadigi bu travmatik durum ile birlikte bu sahnede kendisini
Judith, Holofornes’i ise tecaviizciisii olarak betimlemistir. Kendisini
giiclli ve karal1 olarak kilic1 tutarken betimlemesi ile giiglii kadin imgesi
yaratarak feminist duygulari yogun sekilde hissettirmektedir. Resimde,
kesilen boynundan akan kanlar yataga fiskirmakta ve siddeti daha da
belirgin kilmaktadir. Resimde gerilim, sertlik, siddet, 6liim, 61diirme ciddi
sekilde hissedilmektedir(Sayan, 2016).

Gentileschi, yasadiklari nedeniyle toplum tarafindan reddedilmis,
ahlak kurallar1 nedeniyle elestirilere maruz kalmistir. Daha sonra
Floransa’dan birisiyle evlenerek yasadigi sehirden kurtulmay1 basarmis,
ancak esinin kumar ve alkol problemi gibi kotii aligkanliklarindan 6tiirii evin
idaresi kendisine kalmistir. Bu da bazi kaynaklarda ‘evini gegindiren ilk
kadn, aile reisi Artemisia’ diye kayitlara gecmistir(http://birgunbiryerde.
blogspot.com/2014/08/resimdeki-kadn-gucu-artemisia.html Erisim Tarihi:
20.04.2020). Bu resim, ¢agdas sanatta 6nemli yeri olan feminist yaklagima
referans kaynagi olmustur. Ayrica, aragtirma kapsaminda incelenen ‘Judith
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ve Holofornes’ eseri, yasadiklarini bir anlatim diline donistiirdiigii ve
gerilim, asirilik, siddet ve sertlik kavramlarii igerisinde barindiran bir
eserdir.

Performans Sanatinda Gerilim, Sertlik ve Asirihk
Kavramlarinin Metaforik Anlatimi

1950’li yillara kadar alan kaliplar1 igerisinde sanatlarini {ireten
sanatcilar, bu tarihlerden sonra anlatim olanagi olarak alan kaliplarindan
cikarak, hem farkli medyumlara yonelmisler, hem de ger¢cek mekana
sanatlarini tasimislardir. 1960’11 yillarda ortaya ¢gikan 6zgiirlikk miicadeleleri
ile birlikte tepkisel eylemleri ortaya koymak istegi ortaya ¢ikmistir. Ayni
tarihlerde yasanan sosyal degisimin sanat diinyasinda etkileriyle birlikte
performans sanatt ortaya c¢ikmustir. Tepkisel olarak sanatgilar sanat
yapmanin en etkili yontemi olarak performanslarini ortaya koymaya
baglamislardir. Temellerine bakildiginda soyut disavurumcu sanatgilarin
siireci ortaya koyarken bedensel hareketlerini eserde hissettirme cabalari
olarak kabul edilebilir. Performans sanatcilar1 genellikle tiikketim kiiltiiriine,
ideal giizellik anlayisina sanatin kaliplarina karsi ¢ikma gibi konulara tepki
gostermektedir (Bahadir, 2018).

Resim: 6, Siikran Moral, Ask ve Siddet, 2009

http://www.sukranmoral.com/pages/exhibitions/index.html#love-and-violence

Siikran Moral 1990’larin basindan bu yana toplum yapisindaki yerlesik
degerleri, normlar ve kurallari sorgulayan bir feminist sanatgidir. 1994’ten
buyanakendisini dahaiyiifade edebildigini diisiindiigli performans videosu/
video performanslar ve enstalasyonlar ile ¢aligmalar gerceklestirmektedir.
Moral, cografya ve kiiltiirel kimlik konularindan hareketle bu genellemeye
varmaktadir. Sanat¢inin gelistirdigi strateji burada 6nem kazanmaktadir.
Ciinkii iist soylemler, iktidar konumunu temsil ederek, sanat diinyasi
lizerinde bir baski yaratmakta ve Robert C. Morgan’in deyimi ile sanat¢ilarin
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“i¢ ideolojilerini” hakimiyet altinda tutmaya ¢alismaktadirlar(Arapoglu,
2016). Siikran Moral, bu performansinda, kiz ¢ocuklarinin ugradig: siddeti,
gerilim, asirilik ve sertlik kavramlari ile sorgulamaktadir.

Feminist sanat baglaminda performanslar iireten bir diger 6nemli
sanat¢1 ise Marina Abramovi¢’dir. 1946 yilinda Belgrad’da dogan
Abramovig, performanslarinda fiziksel aci, siddet ve gerilimi oldukca
hissettiren bir sanatg¢idir. Zaman zaman cinsiyet esitsizligine, zaman
zaman llkelerin yoOnetimine performanlarinda deginen Abramovig¢’in
performanslari, Feminist sanatta siddetin, gerilimin, sertlik ve asiriligin
oldukga zirveye ¢iktig1 performanslardir.

Abramovig, ‘Thomas in Dudaklar:’(Lips of Thomas) adli performan-
sin1, 1975 yilinda gergeklestirmistir. Bu performansta izleyicilerin niinde
oncelikle tstiindekileri ¢ikarmis ve duvara fotografini asarak iistiine bes
koseli yildiz ¢izmistir. Bu yildiz kirmizi ile ¢izilmis, kani temsil etmekte ve
hiikiimet elestirisini sembolize etmektedir. Bunun iistiine bal, sarap, kristal
kadeh, giimiis kagik ve kirbag olan masaya yaklagmis ve dnce kasikla bali,
daha sonra kadehle sarabi tiiketmistir. Ardindan karnina jilet ile bir bes
koseli yildiz kazimis ve sirtint kirbaglamigtir. Son olarak hag seklinde hazir
bekleyen bir buzun iistiine yatarak aci ¢ekmeye devam etmistir. Tiikettigi
sarap ve bal birbiriyle uyumsuz maddeler olarak izleyicide mide bulantisi
yaratmistir(Fisher-Lichte, 2016).

Resim: 7, Marina Abramovi¢, “Thomas’in Dudaklar:” 1975
http://marina-abramovic.blogspot.com.tr/2009/11/thomas-lips-1975.html

Abramovig, performanslarinda izleyicide gerginlik yaratmakta ve
bedenini ve aklini, fiziksel ve zihinsel agidan sinirlarini zorlayarak, bir
iletisim diline cevirmektedir. Sanat¢inin dikkat gekmek istedigi, postmodern
toplumlarda acinin, psikolojik ve ruhsal nedenlerle beraber kabul edilmis
olmasidir. Bu nedenle ruhsallik yaratma istegiyle performanslar ayinseldir
ve merkez olarak kendisini alan sanat¢i kadinlik olgusunu kendisiyle
yeniden kurmaktadir(Gokcen, 2013). Bu performansta, karin bolgesine
yapilan yildiz kadinsalliga vurgudur. Performansta, aci, siddet, kan, sertlik
ve gerilim gibi bir ¢ok seyi bulmak miimkiindiir ve sanat¢i tiim bunlarla
bedeninin smirlarini zorlama gabasi i¢indedir.
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Video Sanatinda Gerilim, Sertlik ve Asirilik Kavramlarinin
Metaforik Anlatimi

1939 yilinda Amerika’da dogan Carolee Schneemann, kadin-tanriga
kavramlar iistiine performanslar {ireten sanat¢i, bu performanslart Video
Sanata doniistiirdiigii eserler {iretmistir. Bu performans videolarda,
Abramovi¢ gibi bedeninin sinirlarin1 zorlama g¢abasinda olan sanatei,
kadinin bedenine, dogurganligina, ana tanriga kiiltiine odaklanmaktadir.
Urettigi performans videolarinda, kan ve cansiz hayvanlar kullanarak
kadin bedeni ve kimliginin metalagsmasini ele almaktadir(Gokcen, 2013).

Resim: 8, Carolee Schneemann’in ‘Et Sevinci’ 1964

Bedenini bir Dionysos senliginde gibi, kendinden gecmis sekilde
izleyiciye sunan Schneeman, Resim: 8’deki performansiyla toplumsal
diizeni sorgulamaya yoOnelmektedir. Performansi1 yaptigi yillarda
sanat ortaminda erkek egemenliginin olmasi da sorguladigi bir baska
konudur(Gokcen, 2013). Bu performansta, 6zellikle Dionysos’cu tavir
ile asirilik ve coskunluk, et ve kan goriintiisiiyle, siddet sertlik ve gerilim
kavramlar1 yogun sekilde hissedilmektedir.

Feminist sanatgilar {istinde durduklart kadina siddet, kadinin
toplumdaki rolii, ayrimeilik, toplum tabular gibi konular1 kendi anlatim
dillerinde olusturduklar1 metaforlarla anlattiklar1 tespit edilmistir. Bu
baglamda, Artemisia Gentileschi Judith ve Holofornes’ adli resmi,
Siikran Moral’in “Agsk ve Siddet” adl1 performansi, Marina Abramovi¢’in
‘Thomas in  Dudaklari’(Lips of Thomas) performansi, Carolee
Schneemann’in  ‘Et Sevinci’(Meat Joy) performans video caligmasi
metaforik anlatimlariyla, gerilim yaratmasi, sertlik ve agirilik kullanmalari
bakimindan siddet dolu bir sanat¢i anlatim dili olusturmaktadir.
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Sonug;

Aragtirmada, Sanat tarihinde kendisine hep yer bulan siddet olgusu
incelenmis, postmodern doneme gelindiginde de sanatta oldukg¢a kendisine
yer buldugu tespit edilmistir. Ayrica, cagdas sanatta bireysellik 6ne ¢iksa
da, bir topluluk olan kadin toplulugunun haklarini savunan sanat bigimi
Feminizm’de siddet oldukga 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Kadinin toplumdaki
rolii, cinsiyet esitsizligi, kadina siddet gibi konular1 ele alan Feminist
sanatcilar, kadinlarin maruz kaldig: psikolojik ve bedensel siddeti ortaya
koymak adina yogun sekilde sanatsal isler ortaya koydugu goriilmektedir .

Arastirmada, ¢agdas sanat akimlari i¢inde 6ne ¢ikan, Feminist sanat
sanat¢ilarmin iistinde durduklar1 kadina siddet, kadinin toplumdaki
rolii, ayrimeilik, toplum tabular1 gibi konular1 kendi anlatim dillerinde
olusturduklar1 metaforlarla anlatmiglardir. Bu baglamda, Artemisia
Gentileschi’in ‘Judith ve Holofornes’ adli resmi, Siikran Moral’in ‘Ask
ve Siddet’ adl1 performansi, Marina Abramovi¢’in ‘Thomas’in Dudaklar1’
performansi, Carolee Schneemann’in ‘Et Soéleni’ performans video
caligmas1 metaforik anlatimlariyla, gerilim yaratmasi, sertlik ve asirilik
kullanmalar1 bakimindan siddet dolu bir sanat¢1 anlatim dili .

Cagdas Sanat igerisinde, feminist sanatgilarin ortaya koydugu sanatsal
islerde kendi bedenlerinin sinirlar1 zorlamaktan ve bedenlerini bir anlatim
diline doniistiirerek bir metafor olarak kullanmaktan ¢ekinmedikleri tespit
edilmistir. Bedenlerini bir metafor aracina ve anlatim dilinde ¢evirdikleri
sanatsal uygulamalarda c¢ekinmedikleri bir diger konu ise; toplumda
kadinin yasadig1 fiziksel ya da psikolojik siddeti yansitabilmek adina
kurguladiklar siddeti, gerilimi, sertligi ve asiriligidir.
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Giris

Miizigin tarihinin antik Misir’la, miizik teorisinin ise Yunan
uygarligiyla basladigi sanilirdi. Mezopotamya bdlgesinden giin yiiziine
cikartilan ¢iviyazili kil tabletlerin okunabilmesi iizerine goriildii ki, Siimer
diye kadim bir baska uygarlik varmis ve bir¢ok sey, bu arada miizik tarihi
de onunla baslamis. 3000 yili asan bir Mezopotamya uygarligi, onunla
kosut gelisen Misir uygarligi, sonra Persler’in Arami kiiltiirii, sonunda
onlara eklemlenen antik Yunan kiltiirQi, Yunan miizik teorisi... Kendisini
antik Yunan (Bizans) geleneginden de, Mezopotamya ¢evresinin semitik
kiiltiiriinden de ayr1 bir yerde goren Tiirk miizik teorisyenleri ¢evresi, Stimer
gelenegine karsi ¢ikmamaktadir. Bilinen tarihin baslangicina, binlerce yil
oncesine giden bagi belgeleyebilmek mevcut durumda miimkiin degilse
de, stiriilen iz Stimer miiziginin Giineybat1 Asya’da, Akdeniz ¢evresinde,
bu yerlerin miras¢ist oldugu yadsinamayacak Tiirk miiziginde kendini
gostermektedir.

Tiirkiye’de Siimerler ve Miizikleri Ustiine Ilk Calismalar

Yazili kaynaklarin bulunmadigi evreye “tarih 6ncesi” denir. Insanlik
tarihini yazili kaynaklar olusturur ve “tarih Siimer’le baslar”. Ancak Stimer
medeniyetinin Tirkler’i ilgilendiren daha 6zel bir yan1 daha vardir ki o da
Stimerler’in Tiirklerin atas1 oldugu savidir. Konuya miizik teorisi agisindan
yaklasinca, Tiirk miizik teorisinin de Stimerler’e dayandig1 gene iizerinde
durulan bir baska savdir. Bir asir kadar once, eldeki kisitli calismalar
1s181inda Siimerlerden bahsedilemiyor, tarihin de miizigin de Misirlilar’la
basladigini saniyorduk. Bu konuda bir tarih yazimi denemesinde bulunan
Rauf Yekta Bey soyle diyebiliyordu:

“Umumu miiverrihler, hitta-i Misriyye’nin bilahare Avrupa memaligine
intisar etmis olan beseri ulum ve maarife mehd-i zuhur oldugunu iddia ve
biitiin sinaatlerin mucidi Misirlilar oldugunu kabul etmektedirler. Her ne
kadar musiki ile ayn1 zamanda diger memleketlerde dahi istigal edilmig
bulunacagi ve bunun miinhasiran bir millete isnat edilemeyecegi bedihi
ise de tarih-i musiki nokta-i nazarindan diinyanin bir tarafinda olsun bu
sinaate bir baslangi¢ gosterilmek lazim geldigini, ve Misir’dan bagka
hi¢bir memleketin bu babda takaddiim-i iddiasina kiyam edemeyecegini
diistiniir isek musiki ilminin ilk izlerini de medeniyeti bu kadar eski olan bir
memleketin tarihi vakayii arasinda taharri mecburiyetinde bulundugumuzu
teslim ederiz.” (Rauf Yekta, 2018)

Tiirk miizigini Stimerlere baglayan bilindik ilk ¢alisma H. Sadettin
Arel’inkidir. Turk miziginin kaynagin1 Siimerler’den getiren Arel, bu
savina Ornekler de gostererek, bir Siimer gdmiitiinden 4748 yil énceden
kalma bir kamis kavalin ney Olgiileriyle birebir uyustugunu, kamistan
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cikarilan ses dizisinin ise, Penggah dizisininkiyle cakistigini soyler.
Dahasi, “Stimer Tiirkleri”nin ilahileriyle Itri’nin Naat-1 Mevlana, Bayram
Salati, vb. gibi dinsel yapitlar1 arasinda benzerlikler buldugunu 6ne stirer
(Kayserilioglu, 1948). Bu dogrultudaki goriislerini 7iirklik dergisinde
tefrika ettigi Tiirk Misikisi Kimindir? dizi yazisinda, 1941°de verdigi bir
konferansta, daha da ayrintili olarak 1949 yilinda Miisiki Mecmuasi’ndaki
dort say1 siiren bir dizi denemesinde dile getirir (Arel, 1949). Ancak savlari
kimi ardillarinca benimsenmemis olsa gerek ki, denemeleri derlenip
diizenlenerek olusturulan kitabin 6nsdziinde Yilmaz Oztuna tarafindan
“...musikimizi Siimerlere baglayan kismi almadim. Hocamin ruhunun
beni miisamaha ile karsiladigina eminim,” denilmistir (Arel, 1990). Buna
ragmen, konservatuarda Arel’in savlar1 dogrultusunda ders vermekten de
geri durulmadigr goriiliir (Karabey, 1953). Bu kez Misir i¢in sdylenen ise:
“...0 vakitler heniliz vahset halinde” olduklart; “Misirlilarin, Babillilerin,
Asurilerin, Ibranilerin. Fenikelilerin medeniyetleri[nin] esas itibariyle hep
Stimer medeniyetine dayan[digidir]. Yunan medeniyeti de Siimerlilerden
pek cok sey almistir” (Karabey, 1953).

Kisa Mezopotamya Tarihi

Tarihleri Dicle ile Firat mrmaklari arasinin verimli topraklarinda
baslayan uygarliklarin ilk yoneticileri olan “Slimerlerin (muhtemelen
giineydogudan) gelmelerinin ardindan, karsilikli miibadele ve niifuz
etmelerle ilerleyerek Mezopotamya uygarligini olusturan bir ozmos siireci
baglar; bu uygarlik, 6nceleri su ya da bu dl¢iide 6zerk ilkel kdylerin bir araya
gelmesiyle hizla kent diizenine geger.” (Bottero & Kramer, 2017) Stimerler
semitik olmayan bir halkti. Semitik olmamalar1 bir yana, uygarliklarinin
diizeyi 6rnegin Mezopotamya’da gelistigi diisiiniilen 60 tabanli matematige
eklemlenen onlu dizgenin varligi, o denli ayrintili ¢algilar (arp, lir) uzun bir
gelismislik gegmislerinin olmasi gerektigini diisiindiirtmektedir. Stimer’de
baslayan uygarlik, Eski Misir’in uygarligi ile ¢agdas bir gelisim gosterir.
Bilindigi gibi Musir kiiltiirii, Yeni Krallik’tan itibaren, Siimer ile onun
dallar1 diyebilecegimiz Babil, Hitit kiiltiirlerinden ¢ok etkilendi. Siimer
kiiltiiriiniin en garpict yanlarmdan birisi, M.O. 2600’lerde birdenbire
ortaya ¢ikmig olmasidir (Duchesne-Guillemin, 1981).

“Ve buradaki en sasirtici olan sey, bilginlerin bugiine dek Siimerliler’in
kim olduklarina, nerden geldiklerine ve uygarliklarinin nasil ve nigin
ortaya ¢iktigia dair hicbir bilgiye sahip olmayiglaridir. Zira ortaya ¢ikisi
birdenbire ve beklenmedik bicimdeydi. ...1869 yilinin Ocak’inda Jules
Oppert, Fransiz Numismatik ve Arkeoloji Dernegi’'ne, Akkad 6ncesi bir
dil ve halkin varligini1 tanima onerisinde bulundu. Mezopotamya’nin ilk
hiikiimdarlarinin, yasalliklarini ilan etmek ic¢in ‘Siimer ve Akkad’in Kralr’
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unvanini aldiklarina isaret ederek, bu halkin ‘Stimerliler’ ve iilkelerinin
de ‘Siimer’ diye anilmasini 6nerdi. ...Adin telaffuzu yanlisti, zira Sumer
olmalrydi, Stimer degil.” (Sitchin 1976)

Mezopotamya’da egemenlik Akadlar, Asurlular, Babilliler arasinda
el degistirerek MO 500’lerde Persler’in egemenliginde Aramlasmasina
degin siirer. Bu arada, Mezopotamya’nin dogu komsusu iran’da ¢ikarilan
bulgular --degisik diller konusup sik sik savasiyor olsalar da— Persler’le
Mezopotamyalilar’ inmiizikalilgilerinin de benzer oldugunu gostermektedir
(Lawergren 1995). Mezopotamya uygarliginin Giineybati Asya’da izini
siirecek olursak, MO 330°da Iskender’in Persleri yenmesiyle de biitiin
Giineydogu Asya, Yunan? kiiltiir diinyasina katilir. Donemin sonu ise, kimi
tarihgilere gore Yunanistan Yarimadasi’nin Roma Cumhuriyetince isgal
edildigi MO 146, kimilerine gore ise Biiyiik Iskender’in imparatorlugundan
kalan son devlet olan Ptolemaios Hanedanligi’nin Aktium Savasi’nda
yenilgiye ugrayip yikildigt MO 31-30 tarihi olarak kabul edilir. Burada
izlenegelen geleneksel kronolojinin ne olduguna bakmak uygun olacaktir:
(Tablo 1)

Civiyazih Kil Tabletlerdeki Miizik Teorisi

Miizik teorisi agisindan dnemli gelismelerden biri, M.O. ikinci bin
yildan kalma bir dizi ¢iviyazili tabletin transkripsiyonu ile yorumlanmasi
olmustur. Bu tabletlerin tarihleri MO 1800°lii yillardan baslamak iizere
yaklastk MO 500’e degin olduke¢a degiskendir. Ancak hepsi Dicle-Firat
havzasindan geliyordu, hepsi de Siimer-Babil ¢iviyazisi ile yazilmist.
I¢lerinde bin yili asan bir zaman diliminde eski bir kilden kopyalanmis
olan, bir siirekliligi, aktarimi gosterenler de vardir. Hemen her konuda
bilgilere rastlanabilecek bu tabletlerin bir kismi1 da matematiksel 6geler
iceren bir metnin pargasi olarak miizik teorisi ile ilgili terimlere ayrilmistir.
Anilan tabletler, birlikte ¢iviyazili nota dizgesini ¢6zmek i¢in gereken
ipuglarini saglamaistir.

Bu tabletlerin dogru okunmasi elbette bir sorundu. 1961 Nisan’inda
verilen, “Siimer-Babil Toplumunda Smiflar ve Sinif Bilinci Uzerine
Bir Sozlikkbilimeinin - (Lexicographer) Gozlemleri” konferansindaki
(Landsberger, 1961) bilgiler kisisel gbzlemler de olsa, antik Mezopotamya
miizigiyle ilgili, 1930’lardan beri benimsenegelen bir teorinin tiimden
¢okmesine yol acacakti. 1959’da ayni sozciiksel metin tiirlini ele alan

2 Aymi nitelemenin degisik anlatimlart olan “Helen”, “Grek”, “Yunan” tabirlerinden
Tiirkce’de hangisinin kullanilmasinin dogru olacag: ayr1 bir sorun: Tiirk¢e yapilan galismalarda
genel olarak “Yunan” adi kullaniliyor ancak bu cografi dogruyu anlatmiyor: Bati’l1 kaynaklarda
“Grek” olarak gegiyor, bunu “Yunan”in kendisi sevmiyor; kendilerine Helen denilsin istiyorlar,
bu ise yaygin olmadigindan neyi anlatmak istedigi tizerinde uyusulmus degil. Bu ¢aligmada,
alintilar diginda, Tiirkge’deki genel-gecer adiyla “Yunan” kullanilmustir.
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(civiyazili tabletlerin dogru okunabilmesinin Oniinii agan) bir sonraki
yayin olan C1g & Kizilyay’in 1959 tarihli caligmasi, o zamana degin kabul
gormiis olan Galpin ve Sachs’in miizik teorisinin reddedilmesinin; antik
Mezopotamya miizigi konusunda, arkeolojik buluntularin sergiledigi,
kimi zaman da tanimlanamayan calgilardan ¢ikarsanmaya calisilanlar
disinda pek de bir sey bilinmediginin anlasiimasinmn yolunu agar. Ornegin
Yunanca’da hem bir ¢alginin teli hem de bir dizideki nota anlamina gelen
chordé sdzcugl gibi, Siimerce sa ile, onun Akadca’daki karsiligi olan
pitnu sdzclginiin de benzer bicimde “tel”, “nota”, “aralik” anlamlarina
gelebildigi gibi, “mod (~makam), diizen (akort) anlamlarina gelebilecegi
Ogrenilmis olmaktadir. Okunabilen c¢iviyazili tabletlerden Akadca bir
metinde miizikal dizilere yapilan bir géndermenin matematiksel baglamu,
anahtar nitelikte 6nemli bir pasaj olmustur (Kilmer, 1971).

Notalama dizgesi sonunda ¢oziildiiglinde, Giineybat1 Asya’da, Bati
miiziginin kullandig1 heptatonik dizgeye ¢ok benzeyen miizikal dizilerinin
oldugu ortaya ¢ikti. 3500 yillik notalama dizgesi, ezgiyle armoniyi birlikte
kaydedebilme 0Ozelligini barindirmaktaydi; ritmi, tempoyu, miizikal
siislemeyi gostermiyor olsa da hem ezgiyi hem de armoniyi gostermekteydi.
Avrupa Orta Cag’indan daha 6nce basarilamadigi diisiiniilen bir ilerleme. ..
S6z konusu metinlere daha yakindan bakacak olursak: Bunlardan 6zellikle
UET VII 126, UET VII 74, CBS 1766 olarak yaftalanan {i¢ tablet, iizerinde
en ¢ok durulanlar olmustur.
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UET VII 126:

Ur kazilarinda ¢ikartilip UET VII 126 olarak yaftalanan metnin, bir
calginin dokuz telinin adlarina iliskin oldugu diisiiniildigi gibi; tabletten
okunan Sammu sozcligli de 9 telli, kimilerine gore perdelerin degisik tel
boylariyla belirlendigi bir arp; kimilerine gore de perdelerin tel gerginligiyle
belirlendigi bir lir oldugu iizerinde tartisiimistir. Bu tablet, eski Giineybati
Asya miizik teorisinin anlasilabilmesine yarayan kimi terimleri ortaya
¢ikaran ilk tablettir. Tabletin kendisi M.O. ilk binyilin baslarina 800-700
yillarina aitse de, belki bin yildan da daha eski bir metnin kopyast olan iki

dilli bir tablettir.

7

/’7/,/% 7
7

s
7 7

72,
VI,
e
7

//////

UET VII 126 (Oliver R. Gurney kopyasi. Dumbrill, 2005)

UET VII 126 ¢iviyazisinin okunmasi soyledir:

Satir  Siimerce

—_

sa.di

sa.us§
sa.3.sa.sig
sa.4.tur
sa.di. 5
sa.4.a.ga.gul
sa.3.a.ga.gul
sa.2.a.ga.gul

O 0 N N Wk~ LN

[sa.1].a.ga.gul
[9].sa.a

—_
[

Akadca
qud-mu-u[m
$4-mu-Su-um
$é-al-Su qa-a[t-nu
a-ba-nu-[u
ba-am-[Su

ri-bi thh-ri-im
Sal-81 ih-ri-im
$i-ni uh-ri-im
ub-ru-um

9 pi-it-nu

Tiirkce
ondeki tel

yanindaki tel

ii¢linct, ince tel
dordiincii, kisa/Ea-isi tel
besinci tel

arkadan dordiinci tel
arkadan tli¢iincii tel
arkadan ikinci tel

arka tel

dokuz tel
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UET VII 74:

Bu tablet, Eski Babil dsneminden, MO 1800’lerden kalmadir. Leonard
Woolley’in Ur kazilarinda c¢ikardigi bu tablet, yaklasik kirk yi1l sonra
1968’de O. R. Gurney’ce yaymlandi. Dokuz telli, Sammu adli bir ¢calginin
ses dizisinin (scale) agiklanmasi {izerinedir.

UET VII 74 (Oliver R. Gurney kopyasi. Dumbrill, 2005)

CBS 1766:

CBS 1766, bir ¢izim ile sayisal bir tabloyu resmeden alisilmadik bir
¢iviyazisi tabletidir. Cizim, iki esmerkezli gemberin igine yerlestirilmis yedi
koseli bir yildiz1 gostermektedir. Yildizin altinda ise, tabletin genisligince
siitunlarla satirlardan olusan bir tablo bulunmaktadir. Ilk satir disinda,
tablo yalnizca 1’den 7’ye sayilar igeriyor.



42 ‘Ozan BALDAN

CBS 1766 (Leon Crickmore, 2008)

Civiyazilh Metinlerin Miizikal Yorumlan

UET VII 126, olarak yaftalanan tablet, tanimlanmamis olsa da
telleri dokuzlu bir dizi iginde 1-2-3-4-5-4-3-2-1 olarak yorumlanabilecek
bir bicimde sayilandirilip adlandirilan 6zgiin bir miizik aracimi anlatir.
Dordiincii telin 6zel bir konumu vardir: metin bu telin, miizigin koruyucu
tanris1 da olan Ea tarafindan olusturuldugunu, yani diizeltildigini sdyler.
Bu tablette sergilenen miizik teorisinin, daha baska birgok tabletle birlikte
yorumlanmasina kaynaklik eden UET VII 74 yaftal1 bir bagska 6nemli metin
de, bir ¢alginin tizerindeki dizi (scale) yapisinin dokuz sesli (enneatonik)
olarak acgiklanmasi iizerinedir. “Diizen verme (akortlama, tuning)” ya da
“yeniden-diizen verme, (re-tuning)” metni olarak da nitelenen (Gurney,
1994) ancak, zaten diizen verilmis bir ¢alginin dizi yapis1 lizerine bir
metin oldugu i¢in bunun dogru olamayacagi (Dumbrill, 2010) tartisma
konusu olmustur. Bu metni diizen verme metni olarak degil de, “gecki
(modiilasyon)” metni olarak tanimlamanin, bir miizisyene bir sammu-
calgismin ses diizeninin bir “mod”dan Obiiriine nasil degistirilecegini
sOyleyen yonerge olarak ele almanin daha dogru olacagi da 6ne siirtilmiistiir
(Mirelman & Krispijn, 2009). Belki de buradaki “miizik terimleri, uzun
sapli saza perde baglama yonergeleri” idi (Kilmer, 1997).

Sonyillarda UET VII 74’e gore 7 diziden giderek inici-¢ikici olmak
iizere 8 dizi elde edilebilecegi yaygin olarak benimsenmektedir.
Yunan “sekizli tiirleri” dizgesi ile karsilagtirmali okumalara
dayanarak yedi dizinin olusumuna iliskin Suriyeli Raoul Gregory
Vitale’nin olusturdugu diyagram soyledir (Kilmer 1998):
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R. G. Vitale’ye gore 7 dizi

Bu metinlerdeki sayilarin olusturdugu dizilerin yorumlanmasinda
yasanan ikircim, yedi sesten olusan dizi araliklarinin inici yonde mi,
yoksa ¢ikici olarak mi ele alimmasi gerektigi konusunda olmustur.
Miizikologlarin  kesinlestiremedikleri, “kudmu” (“foremost string”)
sOzcliglinlin “bagtaki tel” derken asagi m1 yoksa yukar1 tele mi gonderme
yaptigidir. Miizikologlarin ¢ogunlukla dizilerin inici oldugu konusunda
anlagmis gorlinmelerinin de yarattigi bir sorun varsa, bu da yon
degisikliginin, dizilerin adlarinda da degisiklikle sonuclanmasiydi. Inici
olarak da ¢ikic1 olarak da ayni adi tasiyan tek dizi embibum’dur. Croker,
dizilere “inici, ¢ikic1” gondermesinde bulunurken “temel bir yanlis anlama
ya da yanlis degerlendirmeler” yapilmasindan; Vitale’nin “Diziler yukar
ya da asagi gitmez, durduklar yerde dururlar” agiklamasini aydinlaticiy1
bulamadigindan yakinir (Gurney & West, 1998).

Metinleri okumanin ¢ikardigi baska ikircimler de vardir: Hangi
dizinin adi1 ne olursa olsun, bunlarin “dogurulmasina analik eden”,
UET VII 126 olarak yaftalanan tabletteki sammu adli ¢alginin 9 telinin
numaralandirilmasinin temelinde yatanin, ses perdeleri acisindan nasil
okunmasinin dogru olacagidir. Kimilerine gore bu saz, perdelerin degisik
tel boylartyla belirlendigi bir arp; kimilerine gore de perdelerin tel
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gerginligiyle belirlendigi bir lirdir. Tartismay1 bu yone ¢ekense, 1990°da
Asurbilimci Th.J.H. Krispijn’in 12. satirim yeni bir okumasini “sikmak,
germek” olarak algilamasidir Ona gdre, tellerin gerilmesinden soz ediliyor
olsa gerekti. Daha sonra 1994’te Gurney, baska bir deneme yayinlayarak,
onceki 1968 yayininda tellerin gevsetilmesi varsayimindan yola ¢ikarken,
bu kez tellerin gerilmesinden soz edildigi kanisina vardigini sdyleyecekti.
Burada ilgin olan bir bagka yan ise, bu tartismalari siirdiirenlerin
miizikologlar degil de filologlar olmasidir.

CBS 1766 yaftali tablette bir heptagramla karsi karsiya kalan
miizikologun varacagi sonug, bu figiiriin yedi-sesli diatonik miizikal
dizinin olusumunun diyagramatik bir agiklanmasi oldugudur. Tabletteki
heptagram ile ikinci siitun, yedi-sesli bir yapinin, dolayisiyla pratik
degilse de kavramsal yedi-sesliligin (heptatonizm) ilk kaniti olarak
degerlendirilmistir. Bu, heptagramin her bir kdsesine yazilan yedi telin
adlarima dayanmaktadir. Bir baska 6nemli 6zellik, tellerin birden yediye
sayilarla tanimlanmasidir.

Ilkin bu sayilarin matematiksel bir anlam1 oldugu, hatta astronomiyle,
astrolojiyle, kozmografiyle, dahasi bir oyunla ilgili olabilecegi diistiniiliirse
de ikna edici bir yoruma ulasmaz (Horowitz, 2006) Tabletin bir miizik
metnini igerdigi anlasildiktan sonra da, nasil yorumlanmasi gerektigi
konusundaki goriisler tek dogrultuda olmaz. Tabletin siitunlarindaki
sayilar yataylamasina m1 okunmalidir, dikeylemesine mi (Waerzeggers
& Siebes 2007). Yedili bu yildiz, arpin yedi telini anlatmaktadir. Y1ldizin
yedi ¢izgisi, yedi-sesli dizinin doérdiincii, besinci ¢izgilerinin karsiligi olsa
gerektir (Kilmer 1960).

Yaymlanmasindan buyana metni bir¢ok miizikolog agiklamis, Yunan
“sekizli (oktav) tiirleri” dizgesi ile karsilastirmistir. Wulstan, Platon’un
“kiirelerin armonisi’nin (daha dnce yorumlandigi gibi) Babil isarfumuna
karsilik gelen bir dizi verdigine, bu doktrinin her zaman Giineybati
Asya’dan 6diing alindigini diisiindiirdiigtine dikkat ¢ekti. Wulstan ayrica,
Batlamyus’un ¢ikict “sekizli tiirleri’nin de Babil’in dizilerine karsilik
geldigine isaret etmistir (Gurney 1994).

Bir yandan, “teorik Mezopotamya metinlerindeki sayisal-sozel
yonergelere dayanarak, Orta Cag’in Gilineybati Asya miizik teorisi
cergevesinde, tam da CBS 1766°daki yedi koseli yildiza benzeyen
heptagonal bir model olusturulabilir” (Dumbrill 2005) denirken; o6biir
yandan 6zellikle, CBS 1766’nin sayisal siitunlarina yon veren ¢iviyazili
metin anlasilmazligimi korumakta, diizen verilmis (akort edilmis) yedi
sesin ad1 imis gibi gelmiyor; anlasilan, tizerinde daha tartisilacak gibi
gorliniiyor (Waerzeggers & Siebes 2007) denebilmektedir.

Bir bagka yorum ise, belki de kaynagin1t MO dérdiincii biny1lin sonlari
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ile iclincii binyilin baglarindaki bir miizik geleneginden almis olan, belirli
tanrilar belirli sayilarla (Tanri-sayilar, Gétterzahlen) iliskilendirilmesine
dayandirilir. Varsayimin dayanagi ise, Babil tanris1 Ea’ya gonderme yapan
¢iviyazisinin, 4. telin géonderme yaptig1 40 sayisina da génderme yapiyor
olmasidir. Eger dyleyse, bilinen 6biir tanri-sayilart da (Anu=60; Enlil=50;
Ea=40; Sin=30) ya miizikal dizgenin temel oranlarimi belirlemis olmals,
ya da tanri-sayilarini belirleyen miizikal oranlardir. Bu da ayrica sunu
gosteriyor: Eski Mezopotamya’nin miizik teorisyenleri, “Tanri-sayilari’na
dayandig1 6ne siirlilen bu diatonik yapinin ses perdelerinin araliklarini, 60
tabanli aritmetik kullanarak belirlemislerdir.

Anu/Enlil 60/50 = 6/5 =316 ¢ = kiigiik ti¢li
Enlil/Ea 50/40 = 5/4 = 386 ¢ = biiyiik tiglii
Ea/Sin 40/30 = 4/3 =498 ¢ = dortli
Sin/Samas 30/20 = 3/2 =702 ¢ = besli
Samag/Bel 20/10 = 2/1 = 1200 ¢ = sekizli

Kuskusuz Siimer tanrilarinin tiimii, dolayistyla onlarin sayilari bunlarla
sinirl degildir. Miizikal ses araliklarimin belirlenmesini bu tanri-sayilarina
birakacak olursak, bir tam-sesin hangi araliklarla boliimlendigine dek
uzanabilir, belki de Tiirk miiziginde kullanilan “mikro” araliklara da denk
gelebiliriz; ancak bu yaklasimin da bir varsayim oldugunu diisiinerek,
sonucta Mezopotamyalilar’in kullandiklar1 seslerin Pisagorasci degil de
yerinde (jus?) sesler oldugunu sdyleyerek, yukardaki drneklerle yetinelim
ve incelenip yorumlanan metinlerin bize neleri kanitlamis olduguna
bakalim:

a) besliler ile dortliilerin birbirini izlemesinden olusan yedi-sesli yap1
kavrami1 MO ilk binyilda bilinmekteydi;

b) dokuz-sesli perde dizisi (sef) bugiin yedi-sesliye indirgenmistir;

¢) islevsel (dynamic) yapi (disposition), glinlimiizde konumsal (thetic)
yapiya yeglenmistir;

d) o sayilar bugiin dizgedeki dizilerin bagil (relative) konumunu

belirtmek i¢in kullanilmaktadir. Dolayisiyla buradaki sayilar birinci, ikinci,
ticiincil, vb. basamaktan (degree) diziler olsa gerektir (Dumbrill, 2010).
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Mezopotamya’dan Akdeniz’e Miizik Teorisi

“Uzun zaman boyunca Batili insan, uygarliginin Roma ve Grek
uygarliklarinin armagani olduguna inandi. Ancak Yunan filozoflar
cok kez daha erken kaynaklardan yararlandiklarmi yazmislardir. ...
Olgunluguna ancak M.O. besinci-dordiincii yiizyillarda ulasan Yunan,
bir baslatic1 olmaktan ¢ok arkadan gelen, izleyen bir uygarlikti. Oyleyse,
uygarligimizin kokeni Misir’da miydi? Bu sonuca varmak ¢ok mantikli
goziikse de, olgular buna karsidir. Ege Denizi’nin Helen-6ncesi kiiltiirleri,
yani Girit adasindaki Minos ve Yunan anakarasindaki Miken kiiltiirleri,
Misir degil de Gilineybati Asya kiiltiiriniin benimsendigi kanitlarini agiga
cikarmisti. Cok daha erken bir uygarligin Yunanlar’in kullanimina agik
duruma gelmesinin baslica yollar1t Misir degil, Suriye ile Anadolu idi.

“‘Daha eski Asur-Babil uygarliginda miizigin mevcut oldugunu hep
biliyorduk,” diye agiklamisti Berkeley ekibi, ‘ama bu desifre islemine
kadar, cagdas Bat1 miiziginin ve M.O. birinci bin yildaki Grek miiziginin
karakteristigi olan aym1 heptatonik-diyatonik skalayr kullandigini
bilmiyorduk.” O zamana dek Bati miiziginin Yunan kokenli oldugu
diistiniilmekteydi; artik miizigimizin ve Bati medeniyetinin her seyinin
Mezopotamya’dan kaynaklandigi belirlenmistir.” (Sitchin, 1976)

Bu kani, bagka Batili diisiiniirlerde de olusmus durumdadir: Eski
Babil déneminde (yani, M.O. 1800 yillarinda ya da Ur Kraliyet Mezarlig
doneminden yaklagik 850 yil sonra), yedi degisik, birbiriyle iliskili
diziden olusan yedi-sesli, diyatonik bir dizgenin kullanildig1 standart
diizen verme (akortlama) isleminin var oldugunu artik biliyoruz. Bu yedi
dizinin, 1400 y1l sonraya uzanan yedi antik Yunan dizisiyle esitlenebiliyor
olmasi, bir¢oklarina sasirtici, inanilmasi zor goriinmiistiir. Ayrica Stimer-
Babil miizik dizgesinin en azindan Akdeniz kiyilarina dek ihrag edildigini
biliyoruz. Pisagor’un dedigi gibi antik Yunanlar’in, matematikleriyle
birlikte miizik teorilerini de Mezopotamya’dan 6grenmis olduklarini
one slirmek, bir diis lirlinii olmayacaktir. Bu da demek oluyor ki, yedi-
sesliligin ilkelerini Yunanlar, biiyiik bir olasilikla MO 8. yiizy1lin sonlarina
dogru “Oryantalizasyon Donemi”nde edinmislerdir. Pisagoras¢i Okulun
gelismesiyle, bunun Dogu’lu kokenleri tiimiiyle unutulmus olmalidir
(Dumbrill 2010).

Emevi, Abbasi donemlerinin Arap teorisyenleri, Hiristiyanlik
doneminin yedinci ila on iglincli yiizyillarinin caligmalari, o6zellikle
Yahudi ¢alismalari, Reconquista (Yeniden Fetih, 1492) 6ncesinin Magribi
Ispanya’smin Hiristiyan ve Miisliiman alimleri... Bunlarin miizikle ilgili
caligmalart, siirekli yazildig: gibi, daha 6nceki Yunan kaynaklarindan kopya
degildi: onlarin Orta Dogu’daki Onciillerinden gelmeydi. Aslinda, intihal
etmis olanlar (plagiarist) Yunanlar’d1 ve Platon’lardan, Aristoteles’lerden
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elimizde olan ne varsa, MS birinci ylizyildan sonra yayilan, kuskulu
orijinallerin ¢ok sonralara ait kopyalaridir. Ote yandan, Antik Giineybati
Asya’dan gelen teorik yazili kamitlar, bilinen en eski kaynak olan
Pisagoras’m yaklagik 1500 y1l 6ncesine dayanir (Dumbrill 2005).

Mezopotamya ve Yunan Miizik Teorilerinin Karsilastirmasi

Antik Yunan miiziginin tarihsel kaynag: iistiine sdylenebilecek olanlar
sonucta miizik tarihgilerini ugrastiracak bir sorundur; miizik teorisi séz
konusu ise, gormezden gelinemeyecek bir antik Yunan miizik yazinimnin
yolumuzu kesecegini bilmek durumundayiz. Yunan ses dizgesi diye de bir
olgu vardir. Bu baglamda, antik Mezopotamya ile Yunan ses dizgelerinin
benzesen, ayrilan yanlarina goz atmak yerinde olacaktir:

Benzerlikler:
1) Miizikleri temelde diyatonik ve modal idi;
2) Miizikleri perde degil de tel adlariyla belirtiliyordu;

3) Yine de, miizik teorisyenleri, oranti kullanarak dizilerin goreceli ses
tonlarimi Ol¢miislerdir. Ortaya ¢ikan matematik, miizigi kozmolojilerine
baglads;

4) Her iki kiiltiirden de ¢ok az gercek miizik bugiine kalmaistir.

Ayriliklar:

1) Mezopotamyalilar Yerinde (Just) sesleri, antik Yunanlar Platon’un
Timaeus’undaki gibi Pisagoras¢i sesleri kullandilar.

2) Mezopotamyalilar’in dizileri, iki tetrakordun ortalarindaki notay1
ortaklasa paylastiklar1 yedi-notali bir dizi (heptachord) iken; Yunan dizileri
oktakord idi (sekiz-notali ayrik bir sekizli tiirii). Yunan miizik teorisine
gore tiim diziler “tetrakord”lardan, yani dortlii araliga serpisen dort notal
dizgelerden olusur. Bunlar aslinda Yunan miiziginde 6nemli bir varlik
olarak ortaya ¢ikan sekizlinin kurulma bicimidir. Besli, 6zellikle de dortlii
araliklarin bir dizide 6nemli bir yeri vardi. Yunan miiziginde, sekizliden
daha az yer tutan bu araliklar, onlardan olusan sekizliden daha temel, 6nde
gelen onemdedir. Yunan miizik teorisyenleri dortlityli bir analiz birimi
olarak gérmiislerdi. Bu agikcasi, diyatonik bir dizi i¢inde oldugundan daha
cok kendini gostermektedir.

3) Mezopotamya ses dizgesi Oziinde simetrikti. Dolayisiyla ters
yondeki (¢cikict ya da inici diziler) birbirinin karsit1 (inverse) ya da karsiligi
(reciprocal) idi -yani ters yonlerde ayn1 modal kalip.
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Antik Yunanistan’da, giinlimiiz miizigindeki gibi her dizi, perdelerden
olusan bir basamakti. Yunanlar kendi dizilerini inici olarak tanimladilar.
Ozdesi olan mod, gikarken, tersi yondeki ayn1 modal araliklarda ¢ok ayr1
perdeleri igerirdi.

Sonug olarak: arkeoloji, miizikoloji ve matematik tarihinden getirilen
kanitlar, antik Gilineybat1 Asya’da, bir miizik ve matematik geleneginin —
bir dl¢iide agizdan agiza ve baska 6nemli miizik topluluklariyla- 19. yy
Mezopotamya’sindan, hi¢ degilse 4. yy Yunanistan’ina degin sliregelmekte
olabilecegini gostermektedir (Crickmore, 2009). Bu arada, Tiirk miizigine
de temel olusturan teorinin, makam dizilerini dortlii ve beslilerle agiklama
yontemi, bir iz slirmeyi ¢agristirir gibidir.

Yedi-seslilik (Heptatonizm) Nasil Ortaya Cikmis Olabilir

Ezginin kendisine gelmeden 6nce, onun iizerinde gidip geldigi yollar
arastirmaliyiz: olasi notalarla araliklarin sonsuzlugunu sirali bir kiimeyle
sinirlandirarak bir disiplin ¢ergevesi saglayan dizileri ve modlardan s6z
edebilmeyi saglayan yap1 ve olusum tiirlerini.

Yargilardan biri, yedi-sesliligin, oktavin dogal bir olgu oldugu
yoniindedir. Bu, kulagin yerinde-seslere (just intonation) yatkinligi
oldugunu gérmezden gelen bir yargidir. Yedi-seslilik yapaydir. Onun,
birbirini izleyen besliler ile dortlillerden olusan yapisi ancak matematigin
miizigin igine karigmasiyla ortaya cikan bir sekizli sinirlamasi iginde
var olabilir. “Beglileri birbirine ulayarak giderken dortliilerle, tamsesle,
bakiye araliklarini olusturup ge¢mek ne mutlu denkgelistir.” (Baldan &
Baldan, 2018) Eski Mezopotamya’nin mizisyenleri, miizikal dizilerini
matematiksel olarak tamimlamiglar midir? Dolayisiyla, bir sekizli i¢ine
alindigina iliskin kesin kanit olmadikca, herhangi bir miizigi yedi-sesli
olarak nitelendirmek uygun degildir. Yedi-seslilik yalnizca sekizli (oktav)
ile 1iliskilendirildiginde var olabilir, ¢linkii bu sinirlama olmaksizin
beslilerle dortliilerin birbirini izlemesi [kapanmak bilmeden, bir dongii
olusturamadan] sonsuza dek siirebilir. Sekizlinin yoklugunda yedi-seslilik
de olamaz demektir. Bir oktavin i¢ine sikistirilan ancak yedi-sesli oldugu
konusunda tutarli bir teorik agiklama getirilemeyen, yalnizca yedi sesten
olustugu icin “yedi-seslidir” denilemeyecek ¢ok sayidaki yedi perdeli dizi
icin belki de baska bir tanim gereksinimi vardir.

Yedi-seslilik, dogal seslere egilime matematiksel miidahalenin bir
sonucu oldugu i¢in yapaydir, bu nedenle de miizik teorisinin tarihinde
kendiliginden ortaya ¢ikan bir dizge diye diisiiniilmemelidir (Dumbrill,
2010).
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Perdeli Bir Saz Uzerine

Bir calginin daha dnce bilinen bir resminden yaklasik sekiz yiiz
yil onceden, Uruk doneminden kalma, saz calan bir kadin miizisyeni
betimleyen BM 141632 yaftali bir tablet vardir. Bu, baglama veya kopuz
benzeri perdeli bir ¢algidir ki, sapindaki baglama ailesine 6zgii olarak
Anadolu’da giintimiizde de kullanilan piiskiil dikkat ¢ekicidir. Perdeleme
islemi, bir calgiya ses diizeni vermek icin oranlarin, oran aritmetiginin
kokeni varsayilabilir. Perdelemek demek, bir teli orana dayali olarak
kisaltmak demektir (Crickmore, 2008). Arkeolojik kalintilarda goriilen,
perde yerlerini belirten perde isaretleri ya da perde bagi uygulamasi,
o sazi calanlarin orant1 bilgisine sahip olduklarmi gostermektedir.

Batili teorisyenlerin “ud” tiirevi olarak adlandirdigi bu tiir bir
saz ilk olarak Mezopotamya’da MO {igiincii binyilin sonuna dogru
ortaya ¢ikt1 ve ikincisinin ortasindan dnce Hitit ve Misir kralliklarina
yayildi. Yukaridaki resimde goriilen perdeli saz (ud), 18. hanedanlik
donemine tarihlenen bir Misir resminden kopyadir (Sachs, 1940).
Ancak “ud” MO dérdiincii yiizyila dek Yunan diinyasina ulasmamis
gibi goriiniiyor.

Siimer Dizileriyle Tiirk Miizigi

Yalgin Tura: “Dizilerin yapilarini inceleyip Tiirk Sanat ve Halk
miiziklerinde kullanilan dizilerle karsilastirdigimizda, su benzerlikler
ortaya ¢ikiyor, ... TSM’deki Hicaz ailesi ve Hicaz cinsi iceren makam
dizileriyle THM’de Kerem, Yanik Kerem, Garib gibi adlarla anilan dizileri,
eski diziler arasinda géremiyoruz,” demektedir (Tura 2004):

AKAD TSM THM
Isartu (Rast) Mahur- Acem Asiran Miistezad-Zarenc
[tmu Acem’li Rast

Embubu Hiiseyni (Muhayyer) Yahyali Kerem
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Pitu Nevruz-Ussak (Nihavend)

Nid Kabli ~ Kiirdi Muhalif
Nis Mehri  (Acem’li) Segéh

Kablitu Pencggah (Segah) Misket

Asagidaki, karsilagtirma amaciyla kullanilan Tiirk miizigi makam
simiflamalar1 Ekrem Karadeniz’den alinmadir (Karadeniz, tarihsiz).

Isartum: YTTTYT
Ferahniima, Kiirdili Hicazkar, Kiird1
Nis GABA.RIM (Nis tubrim): TTTYTT
Acem Asiran
Pitum: TTYTTY
Isfahan II, Yagah, Rast, Mahur, Stzinak I, Nisaburek, Zengiile
Kitmum: TYTTYT

Hiiseyni Asiran, Acem, Saba, Sultani Yegah, Nihavend, Ussak, Bayati,
Isfahan, Neva, Tahir, Acem, Hiiseyni, Giilizar, Gerdaniye, Muhayyer,
Hisar, Saba, Buselik

Kablitum: YTTYTT

Arak, Ferahnak, Evig, Segah
Nid kablim: TTYTTT

Yegah, Rast, Mahur, Nisaburek, Zengtile,Acem Asiran
Embibum: TYTTTY

Ussak, Muhayyer, Tahir, Neva, Isfahan, Hiiseyni, Giilizar, Gerdaniye,
Bayati

Sonuc¢

Diyatonik yapida oldugu {iizerinde ortak kaniya varilmig goriinen,
Stimerler’den antik Yunanlar’a, bir bagka yaklasimla Giineybat1 Asya’ya,
oradan giiniimiize uzandig1 anlagilan bir miizik dizgesinin ezgiler ya da
armoniler olusturmakta kullanilacak ses araliklarinin neler oldugunun
ayrintilarina inebilecegimiz kanit niteliginde belgeler elimize gecmis degil.
Olas1 anlamlar1 6ngdrmek ilging, gogu zaman da yararlidir, ancak bdyle bir
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Ongort, lizerine baska bir varsayimin kurulacagi bir olguya doniistiiriilemez
(Crocker 1997). “Ister Dogu ister ilkel olsun, Bati-olmayan miizigi
tamimlarken, Bati miiziginin farkli kavramlarinin yersiz kullanimimdan
kesinlikle kaginmalidir. Miizik okulunda 6grenilen terminoloji, miizigin
armonik yapist i¢in gegerlidir ve armonik olmayan, Bati dis1 miizik
aciklamalarinda uygunsuz, ger¢ekten yamiltici ve carpiticidir (Sachs,
1962). Ayrica tarihsel bir metnin bu terimleri modern siniflandirmalara
gore kullanmig oldugu nasil soylenebilir?

Sonugta tanri-sayilarina dayandirilan oranlar da bir varsayimdir.
Antik Mezopotamya’dan giinlimiize kalan lir orneklerini calinabilir
duruma getirme ¢aligmalarina dayanarak, bu konuda sunu sdyleyebiliriz:
Bir piyanodan farkli olarak, antik lirde kara tuslara denk gelen notalar
bulunmamaktadir. Her biri ak notalardan baslayarak bdyle bir lirde yedi
benzesmez dizi ¢calinabilir. Bu durumda, dizide bulunan yarim sesler, yedi
dizinin her birinde degisik yerlere gelecektir. Bunun i¢in 14 telli bir lir
gerekirdi. Buyedidegisik diziyi yalnizca9 yada 11 telden olusan lirizerinde
elde etmek icin calgiya yeniden diizen vermek (akort etmek) gerekecegi
diisiiniilmiistiir ki incelenen metinle smirli kalarak disiiniildiigiinde
mantikl goriilse de, tel sayisi 14’e varan lirlerin bulundugu da goriilmiistiir.

Kil tabletlerdeki ¢iviyazili miizikle ilgili metinlerin ¢6ziimlenmesi,
tartismal1 yorumlari, karsilastirmali miizikoloji a¢isindan Yunan dizileriyle
kiyaslanmalar1 sonrasinda, ses dizilerinin olusturulmasi asamasinda
kaynak dizi belirleme gelenegi gozetilerek, sonunda su dogurgan dizi (ana
dizi) ortaya ¢ikarilir (Gurney 1994):

[do]-si-la-sol-fa-mi-re do-si
Bu, 9 telli sammu-calgisinin en bastaki 1. telinin “do*” sesine akort
edilmesiyleolusturulmusisartumadlidizidir. Budiziiizerindenolusturulacak
olan yedi-sesli (heptatonik) 7 dizi, piyanoyla karsilastirildiginda kara
tuslar1 bulunmayan, yalnizca ak tuslarin olusturdugu dizilerdir. Antik
Mezopotamya dizilerine karsilik geldigi diisliniilen antik Yunan dizileri
parantez i¢inde gosterilmistir.

Isartum (Dorian)

Mi  FA SOL LA  Si DO RE Mi

Nis GABA.RIM (Nis tuhrim) (Hypolydian)

FA SOL LA Si DO RE Mi Fa

Pitum (Hypophrygian)

SOL LA Si DO RE Mi Fa Sol
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Kitmum (Hypodorian)

LA Si DO RE Mi Fa Sol  La
Kablitum (Mixolydian)

SI DO RE Mi Fa Sol La Si

Nid kablim (Lydian)

DO RE Mi Fa Sol La Si Do
Embiibum (Phrigian)

RE Mi Fa Sol La Si Do re

Buradan giderek, makam miiziginin yapisina gelecek olursak: Siimer
miizik dizgesinin, giiniimiiziin miizigine, 6zellikle de Giineybati Asya
miiziklerine (Tiirk miizigi de i¢inde) uzanan bir yani olmus mudur? Tiirk
miizigine kaynak olarak gosterilen, Alfarabius olarak Latinlestirilen
Farabi, ortada hicbir ¢iviyazili tabletin goriinmedigi kendi doneminde,
geemis lizerine bildiklerinin hemen hemen tliimiiniin Yunan’dan gelmis
olabilecegini varsaytyordu: Yunan’i 6nceleyen tiim bilgilerden yoksundu.
Ancak, kendisini izleyen donemlerde, gene kendisinin saptamis oldugu
Horasan tamburu ses dizgesinin, Maragali Abdiilkadir’e uzanan bir siiregte
gelistirilmesi iizerinde yapilandirilan miizik teorisinin, dayanagini kisa
sapli uddan alip, Tiirk miizik teorisi igerisinde sayilip sayilamayacagi
tartigma gotiirlir bir bagka Glineybati Asya dizgesiyle kiyaslanmasi ayrica
incelenmeye deger goriinmektedir. (Baldan & Baldan 2018)

Antik Mezopotamya miizik dizilerini Tiirk makam miizigi dizilerinde
ararken, tam-ses ile yarim-sesleri tek baslik altinda toplayarak 6beklendiren
E. Karadeniz’i izlemenin, umulan amaci karsilayabilecegini diistinebiliriz.
Antik Mezopotamya’da kullanilan ses araliklar tiirlerini ileri gotiirerek,
bir tam-sesin nasil boliinmiis olabilecegine iligkin varsayim burada yer
almamistir. Okumalarin, yorumlarin slirdiigli giiniimiizde, 7he New
Grove 'un su yaklagimi da simdilik erken goriinmektedir:

“Stimer ve Babil’deki ses dizgesi, 9 miizik teli ya da ‘nota’simnin her
birine ayr1 adlar veren bir miizik terminolojisine ve telli ¢algilara diizen
vermede kullanilan dortlii ve besli araliklar1 yedi adet yedi-sesli (heptatonik)
diatonik dizi lizerinden betimleyen 14 temel terime ve her diziyi olusturan
7 notaya bir bigimde diizen vermek i¢in kullanildig1 anlasilan tigliiler ve
altililar1 betimleyen terimlere dayanir. Tel adlar1 birlesimi (kombinasyon)
ve aralik terimleri, diizen verme islemini ve 7 dizinin olusturulmasini
betimlemek i¢in kullanilarak bir ses dizgesinin iskeleti bigimlendirilir.”
(The New Grove, 2. diiz. cilt 18. s. 74)
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Higbir miizik kokensiz ve masa basinda teorisyenlerin
kurgulayabildikleri bir olgu olmadigr gibi, duragan da degildir,
zamana, ¢evreye, kiiltiirel etkilesimlere bagli degisimler gegirir. Stimer
miiziginin, geg¢irdigi degisimlerle birlikte, uzanabildigi her yerde
dallarin1 gorebilecegimiz gibi, Tiirk miiziginin koklerinin de Siimerlerde,
Mezopotamya’da olup-olmadigini ortaya koyabilecek durumda degiliz.
Ayrica kendimizi bir siirecin diginda tutabilecek cografi konumda da degiliz.
Tiirk makam dizilerini miizik teorisine yerlestiren siireci hentiz bilemesek
de, Siimer tabletlerinin ortaya koydugu ses yapisiyla, dbekleyebildigimiz
belirli makamlarla bugiin bir fasil icra edilebilirmis gibi goriiniiyor.
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1.Giris

Sanat olarak miizik; duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri sesler
ve ses kaynaklarinin katkisiyla, belli olgulari, belli amag ve yontemlerle,
belli bir giizellik anlayisiyla ifade eden bir biitiindiir (Say, 2012: 358).
Miizik egitimi ise; bireye kendi yasantisi yoluyla amacgli olarak belirli
miiziksel davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel davranisini degistirme
ya da bireyin miiziksel davranisinda belirli degisiklikler olusturma ve bu
davranislar gelistirme siirecidir (Ugan,1997: 7-8). Miizik egitimi igerik
acisindan ele alindiginda; isitme (kulak egitimi), ses egitimi, ¢alg1 egitimi
gibi alanlar1 igerir. Miizik egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri de
calg1 egitimidir. Calg1 egitimi, bir ¢algmin ¢alinabilmesinde uygulanan,
yontemler biitiiniidiir. Bireysel olarak yapilan ¢alg1 egitiminde 6grencilere,
calgisint dogru bir teknikle calma, calisma siiresini verimi arttiracak
sekilde ayarlama, miizik kiiltiirlerini ¢algisi yoluyla en iyi sekilde kavratma
ve miizikal becerilerini arttirmaya yonelik ¢aligmalar, ¢algi egitiminin
baslica amaglaridir. (Parasiz, 2009: 4). Calgi egitiminin 6zellikle cocuklar
iizerinde pek cok faydasi oldugu diisiiniilebilir. Calgi ¢almak, ¢ocugun
kendine olan giivenini arttirir, sosyallesmesini kolaylastirir. Biiyiik ve
kiigiik kaslarin uyumlu c¢aligmasini saglar. Analitik zekasini gelistirir.
Cocugun ruh halini diizeltir, stresini azaltir. Disiplinli ve sorumluluk sahibi
olmay1 ogretir. Yaraticiligini gelistirir. Y1ildiz’a gore (2003) miizik, normal
ve Ozel egitim gereksinimi olan tiim g¢ocuklarin egitiminde kullanilmasi
gereken ve ¢ocuklarin tiim gelisim alanlarini destekleyen etkili ve 6nemli
araglardan biridir. Kiiclik yaslardan itibaren miiziksel aktivite icinde
bulunarak miizikle beslenen ve desteklenen ¢ocuklarin ruhsal ve bedensel
yonden daha saglikli bir gelisim sergiledikleri gozlenmektedir.

Insanm sahip oldugu 6zellikleri ortaya ¢ikaran egitim siireclerinin
uygulanmasi, yeteneklerinin degerlendirilmesi agisindan bir gerekliliktir.
20.ylizy1lda giderek, tamamen dogustan getirilen bir 6zellikten ziyade dogal
ve dis kosullarla beslenen bir iiriin oldugu kabul edilen miizik yetenegi de
bu d6zelligiyle temel egitim i¢inde ele alinmasi gereken 6nemli bir konudur.
Konuyla ilgili yapilan arastirmalar miizik yeteneginin ancak kiigiik
yaslarda egitildiginde gelistirilip degerlendirilebildigini gostermektedir.
Ozellikle ilkdgretim birinci kademedeki ¢ocuklarm iginde bulundugu yas
dilimi miizik yeteneginin gelistirilmesi agisindan ¢ok 6nemlidir (Gogis,
2009). Sanat yoluyla ¢gocugu egitme konusu en 6nemli egitim yollarindan
biridir. Miizik, ¢ocugun ruhsal yapisinda heyecanli ve asir1 duygusallik
ortamindan daha sakin bir ortama yonelme bakimindan ayrica giivensizlik,
saldirganlik, gerilim ve korku gibi davranislarda giigliiklerin yenilmesi
konusunda onemli bir etkendir. Miizik, c¢ocukta dogrudan dogruya
heyecanlar yarattig1 i¢in davraniglarini etkiler. Dikkati yogunlastirir, gdzlem
yetenegini giiclendirerek bellekte tutma, izleme ve taklit etme kavramini
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gelistirir. Miizik egitiminin tanim1 yapilirsa goriiliir ki miizik insanin soyut
yasaminda ve diinyasindaki i¢giidiilerini ve egilimlerini, siikiinetle ortaya
koyabilmesine yardimci olur (Yildiz ve Sen, 1999). Snyder’e gore (1997),
miizige yatkinlikla ilgili yapilan bir arastirmada, miizikle erken tanisma
konusu, 10 yasindan sonra giderek azalan etkileriyle desteklenmistir.
Veriler, ilkdgretim Oncesi ve ilkdgretim donemi miizik egitiminin, hem
gelecekteki miizik 6grenimi hem de beyni harekete gegiren etkilegimsel
aktiviteler icin 6nemli oldugunu gostermektedir (Aktaran: Karakog ve
Sendurur, 2015).

Cocugun 9-12 yaglar1 arasini icine alan dénem, miizik davranig
bilimcileriveegitimcilerince, miiziksel gliglerinbi¢cimlendirilmesiagisindan
cok dnemli bir donem olarak goriiliir. Bu durum, bu asamadaki miizik
egitimine dzel bir anlam ve énem kazandirir. (Ugan, 1997). Unlii Fransiz
egitimci, teorisyen ve besteci Lavignac, miizige ¢cok gec baslamanin (on
sekiz yirmi yaslarina dogru) istenilen noktaya gelinemedigi i¢in mutsuzluk
yarattigini, ne kadar ugrasilsa da orta derecede veya onun da altinda bir
cizgiye gelinebilecegini belirtmistir. Lavignac, durumu belki biraz sert bir
ifade ile vurgulamis olsa da belli bir yas sonrasinda gelisim gostermenin
zorlugu da ortadadir (Aktaran: Erim, 2016). Erken yaglarda cocugun
miizige olan ilgisi islenmelidir. Cocuklarin toplumsal faaliyetlere katilma
deneyleri ¢ok azdir. Dogal olarak yarattiklari miizikal faaliyet cocuktaki bu
merkezcilik 6zelligini fazlasiyla tatmin eder. Grup calismalarinda diizen
saglar (Yildiz ve Sen, 1999). Insanlarda 6grenmenin meydana gelebilmesi
icin, kisinin belli bir olgunlasma diizeyine ulagmas1 gerekmektedir. Nasil
ki, 6grenme psikolojisinde ¢cocuk belli bir olgunlasma diizeyine ulasmadan
once yapilan egzersiz ve pratikler zararli ve sakincali durumlar tasiyorsa,
ayni sekilde ge¢ 6grenme de, 6grenme acisindan benzer olumsuz durumlari
tagimaktadir (Y1ldiz ve Sen, 1999).

Deneklerin yasi, psiko-motor, bilissel ve duyussal olan hedef ve
davraniglara ulagsma diizeylerinde rol oynayacak, yas1 kiigiik olanlar daha
basaril1 olacaklardir diisiincesinde bir hipotez kurulmustur. Bu hipotezin
olusturulmasinda, ¢algi ¢alma becerisinin kazandirilmasinda ¢ok 6nemli
bir faktér oldugu, c¢algi ¢almaya iligkin kaslarin ve organlarin kiigiik
yaslarda daha kolay ve uygun sekillenecegi konusundaki yaygin kani
etkili olmustur. Bu hipotezle ilgili elde edilen bulgular, psiko-motor
ve duyussal alanda yasi kiigiik olanlar, yasi biiylik olanlara oranla daha
basarili olduklarmi gostermektedir (Yildiz ve Sen, 1999). Piaget’in
ortaya koydugu biligsel gelisim evrelerinde ozellikle 2-7 yas ve 7-12 yas
arasindaki siire¢ ¢ocuklarda zeka gelisiminin en hiz kazandigi evreler
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle bu dénemlerde miizik egitimi alan
cocuklarmn su becerileri kazandig1 gozlenmistir; uzun siireli yogunlagma
ve dikkat, karigik sembolleri okuma ve algilama, uzun miizik ctimlelerini
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ezberleme ve hafizada tutabilme, miizik kurallarinin algilanmasi, miizik
kaliplarmi 6grenebilme, farkli miizik tiirlerini birbirinden ayirt edebilme.
Bu yetilere sahip olan bir ¢ocugun zihinsel faaliyetlerinde artis oldugu
yapilan bilimsel deneylerle kanitlanmistir (Ulugbay, 2013).

Kiiciikliigiinde miizikle ilgili ¢evresel etkiler i¢inde olmayan birisi,
sahip oldugu miizik yetenegi oraninda bir miizik basarisini asla gosteremez.
Bu nedenle cevrenin ilk cocukluktaki miiziksel rehberligi 6nemlidir.
Ciinkii kiigiik yasta miizik yetenegini daha ¢cabuk ve daha ¢ok gelistirmek
mimkiindiir (Gogiis, 2009). Miizik sanat dallarindan biri olmakla birlikte,
bireyin kendini ve becerilerini gelistirmesi i¢in bir aractir. Miizikle ilgilenen
kisi, diger akademik, kiiltlirel ve sosyal alanlarda daha basarili olmakta,
kendine olan giiveni artmaktadir. Lehr (1998), miizik egitimi siirecinde
Ogrencilerin diger konu ve derslerdeki basarisina dikkat ¢ekmektedir.
Lehr’e gore miizik 6grenimi sirasinda miizik, 6grenciye diger konularda
basarili olma konusunda yardim etmekle kalmaz, ayrica G6grencinin
gelisimini de bagka hicbir konu alaninin yapamayacagi kadar destekler.
Miizigin bireyin varliginda ciddi bir rolii ve insan duygular1 iizerinde
giiclti bir etkisi vardir. Miizik disindaki becerilerin gelisiminde miizigin
etkilerine iliskin yapilan arastirmalar miizigin birey {lizerindeki etkilerini
kamitlar niteliktedir. Ornegin ilkokul ¢ocuklarmin konsantrasyonlarinin
arttirllmasi, duygusal ve davranigsal problemlerinin ¢éziimiinde onlara
arka planda devamli olarak miizik dinletmenin yararlari goriilmiistiir. Bagka
bir arastirmada ise bir ilkokuldaki miizik dersi saatlerinin arttirilmasinin
ogrencilerin sosyal iligkileri tizerinde olumlu etkileri oldugu gézlenmistir
(Aktaran: Ozmentes, 2005). Bunlara ek olarak Bilen (1995), nitelikli bir
toplumun olusturulmasi i¢in 6zellikle 6nemi olan yaratic1 kisiliklerin
gelistirilmesinde miizik egitiminin en etkili araclardan birisi oldugunu
ifade etmistir. Miizik egitimi sosyallesme siireci icerisinde, sinif icerisinde
ve disarida yapilacak cesitli miiziksel etkinlikler de 6nemli bir rol oynar.
Bu etkinlikler sayesinde ¢ocuk, grup icerisinde bir yer edinerek birlikte
is yapma, kurallara uyma gibi aliskanliklar gelistirerek farkli dostluklar
kuracaktir. Ulusal birligi simgelemede (istiklal mars1 6rnegi), doga, yurt ve
insan sevgisi, toplum ve ulusal aidiyet duygularinin olugsmasinda da miizik
egitimi ¢ok etkili bir aragtir. Ayrica kiiltiirel mirasin gelecek nesillere
aktarilmasinda etkili ve onemli roller oynamaktadir. Bireyde bireysel,
ulusal ve evrensel degerlerin kazandirilmasinda, ¢cok 6nemli bir yere sahip
olan miizik, yasamin her evresinde etkili bir egitim ve kiiltlirlenme araci
olarak yerini almaktadir (Baris ve Caydere, 2011).

Miizigi, gocuklara erken yasta tanitip, bu aligkanligin hayatlari boyunca
devam ettirilmesine ortam hazirlamaliyiz. Bir miizik aleti ¢almasim
6grenmeleri, gocuklara sayisiz yararlar saglar. Zekalarimi gelistirmenin yani
sira, onlara disiplinli olma, hizli problem ¢6zme ve her konuda sistematik
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caligma aligkanliklar1 kazandirir. Miizigin insan beyni tizerindeki etkileri
ve faydalari her gegen giin daha fazla dikkat ¢ekmektedir. Ornegin,
miizigin etkisiyle beynimizin salgiladigi endorfin hormonunun, agr1 ve
stresi azalttig1 ve yaslanma siirecini yavaslattigi bilinmektedir. Miizik,
cocuklarin diinyasina ne kadar ¢ok girerse, ileriki yasantilarinda da o kadar
cok duyarli, hassas ve bilingli yetiskinler olacaklardir (Alkaya, 2011).Erken
yasta miizik aleti ¢alan ¢ocuklarin 1Q oranmin daha yiiksek olup, beynin
bazi bolgelerinin diger ¢ocuklara gore daha fazla gelistigi, okulda basari
oranlarinin, 6zellikle matematik ve okuma alanlarinda, daha yiiksek oldugu
saptanmistir (Uszler vd., 2000. Aktaran: Alkaya, 2011). Bir miizik aleti
calmasini 6grenmesi, gocuga, disiplinli olma, hizli problem ¢6zme, kendine
giivenme, her konuda sistematik ¢alisma ve kendini kritik edip gelistirme
istegi gibi ¢cok degerli alisgkanliklar1 da kazandirir (Alkaya, 2011).Calgi
calmak ¢ocuklarda, uzun siireli, 6nemli yararlar ve etkiler birakmaktadir.
Aragtirmalara gore sadece 6 ay piyano ¢aligmis bir 6grenci, ¢ozimi zor
bilmeceleri diger ¢ocuklardan %30 oraninda daha ¢abuk ¢ozebilmektedir
(Bales,1998). Ilkdgretimden baslayarak, amansiz bir yaris ortaminda ve
olaganiistii ders yiikii altinda olan ¢ocuklarin bedensel, ruhsal ve zihinsel
gelisimini saglikli bir diizenle saglamak, okullarimizda uygulanmakta olan
sozel ve sayisal alanlardaki yeteneklerin ortaya c¢ikarilmasi ¢abalarimin
yani sira, sanatsal yeteneklerin de ortaya ¢ikarilmasiyla miimkiin olabilir
(Cilden, 2001). Swartz (2005), miizigin fen ve matematikle bu agidan
cok fazla ortak yonii oldugunu ifade etmistir (Aktaran: Ulugbay, 2013).
Miizigin ¢ocuk gelisiminde birgok alanda (sosyal, kiiltiirel, duygusal. v.b.)
fayda sagladigi goriilmekte ve biitiin olarak 6zellikle cocugun zekasinda
fark edilir bigimde gelisim sagladig1 ortaya ¢ikmaktadir. Zeka gelisimine
destekleyici miizigin gelisim tizerindeki diger etkilerini su sekilde
siralayabiliriz; sosyal gelisime, duygusal gelisime, kiiltiirel birikime, bakis
acisina ve psikomotor gelisime etkileri. (Ulugbay, 2013) Ulugbay (2013)’1n
aktardigima gore yapilan gesitli arastirmalar, (Swartz, 2005, Rauscher,
1995, Cockerton, 1997, Bilhartz, 1999, Schellenberg, 2012, Afsin, 2009,
Sen, 2011) yillar igerisinde birbirilerini destekler ve aciklar nitelikte
olmus, her biri miizigin ¢ocuk gelisimindeki gozle goriiliir yararlarina
isaret etmistir. Zeka gelisimi iizerindeki etkiler en belirgin ve ¢arpici olarak
diger etkilerinden siyrilmakta ve diger biitiin etkileri yine zeka gelisimini
desteklemesi bakimindan sonu¢ olarak da ortaya konabilmektedir.
Cocuklara verilen miizik egitiminin onlarm &zgiiveni yliksek, ruhsal
gelisimlerini saglikli tamamlamis, kisilikleri oturmus, disiplinli, sosyal,
iyl ve kotliyli ayirt edebilecek bakis agisina sahip ve daha iyi davraniglar
sergileyen bireyler olmalari yolunda tesvik ettigi yapilan arastirmalar ile
belirlenmistir. Buna ilaveten, ¢aligmalar gostermektedir ki miizik egitimi
alan ¢ocuklarin almayanlara oranla daha yiiksek ders notlari, test skorlar
ve akademik becerileri olmaktadir. Bu da onlarin yaratici, basarili ve
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tiretken bireyler olarak yetismelerinde katki saglamaktadir. Ayrica; miizik
bir kiiltlir arac1 olarak diisliniildiiglinde ¢ocuklarin kiiltiirel birikimlerini
de desteklemektedir. Miizik aleti ¢alan ¢ocuklarda ise psikomotor gelisim
ve koordinasyon yetileri daha ilerlemektedir. Kisacasi, miizik egitiminin
Piaget’in ortaya koydugu g¢ocuklarin gelisim evrelerinde belirleyici ve
dogrudan etkileri yillardir bilim adamlar tarafindan yapilan ¢aligmalar ile
gozler Oniine serilmektedir. Miizik egitiminin konsantrasyonu arttirmasi,
farkl1 sembollerin ve karisik miizik ciimlelerinin dogru algilanip ayirt
edilebilmesi gibi yetileri kazandirmasi, g¢ocuk gelisim evreleri ile
paralellikler gostermekte ve adeta ¢ocuk gelisiminin vazgecilmez bir
unsuru olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Miizik egitimi, genel miizik egitimi, mesleki miizik egitimi ve 6zengen
miizik egitimi olarak {i¢ ana tiire ayrilir. Genel miizik egitimi, miizikle
iligkisi ne olursa olsun herkes icin gereklidir ve herkese yoneliktir. Mesleki
miizik egitimi, miizige iist diizeyde yetenekli olup miizigi kendisine bir is,
meslek, ciddi-siirekli ugras, gérev alan1 veya ¢alisma alani olarak segenlere
yoneliktir. Ozengen miizik egitimi ise, miizige ozel ilgisi, istegi ve
yatkinlig1 olup miizigi kendisi i¢in bir diigkii (hobi) alani olarak segenlere
doniiktiir (Ugan,1997: 7-8). Ozengen miizik egitiminde, daha ¢ok, miizigi
izleyip dinleyerek tiiketen ya da kullanan kitleler yerine, miizigi herhangi
bir parasal ya da maddi karsilik beklemeksizin, yalnizca zevk ve doyum
saglamak icin yaparak yasayan ve bunu adeta kendisi i¢in bir yasam
tarzina doniistiiren miizikseverler ve amator miizikgiler yetistirmeye doniik
bir strateji uygulanir. Miiziksel 6grenmenin son derece kalict oldugu bu
tir uygulamalarda, 6zengen bireyin ilgisi, istegi, yatkinlig1 ve yetenegi
dogrultusunda ve olgiisiinde geliserek etkin katilimda bulunmasi ve doyum
saglamasi esastir (Ugan, 1997; 32).

Ozengen miizik egitimi, miizigi hobi olarak secen ve miizikle amator
olarak ilgilenenler i¢in verilen egitimdir. Fakat unutulmamahdir ki
giiniimiizdeki birgok profesyonel miizisyen gegmislerinde miizige 6zengen
olarak baglamistir. Ozengen miizik egitimi iilkemizde 6zel-kurumsal miizik
dershaneleri, dernekler, vb. kurum ve kuruluslar eliyle yiritiilmektedir
(Aksoy, 2015:1).

Tiirkmen, (2010), 6zengen miizik egitiminin neden gerekli oldugunu
su sekilde agiklamistir;

* Cocuk sanati algilayabilmelidir.

+ Ozengen miizik egitimi ile cocuk kisisel gelisimi, diger cocuklar
ile etkilesim ve iletisimini gelistirmesinin yaninda, iginde bulundugu
toplumun sanat ortamia da katki saglayarak, birey-cocuk ile toplum
arasindaki iletisimi giliclendirecektir. Bunun farkina vararak sanata ve
sanat egitimine daha ¢ok deger verecek ve haz duyacaktir.
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+  Ozengen miizik egitimi ile gocuk farkl1 toplumlar ve kiiltiirleri de
tanima imkan1 elde edecek, kiiltiirleraras1 diyalogun gelismesine de katki
saglayacaktir.

+ Ozengen miizik egitimi ile c¢ocuk bilgiye ulasmayi, bilgiyi
secmeyi, elestirmeyi Ogrenecek, bireysel yasantisina sanat ve miizik
egitimi yardimiyla yon verebilecektir.

* Cocugun estetik yonii gelisecektir.

+  Ozengen miizik egitimi alan gocugun duygular1 yumusayacak, her
zaman iyiyi, dogruyu, giizeli arayacak, iyi aligkanliklar edinecek, kendisini
ifade edebilecektir. Kendisine giiven duyacak, diger ¢cocuklarla ve iginde
yasadig1 toplum ile iletisiminde zorlanmayacaktir.

+ Ozengen miizik egitimi alan ¢ocuk, bos zamanlarmi etkili ve
verimli kullanacaktir.

+  Ozengen miizik egitimi alan gocuk, yasantisinda karsilastig1 stres,
kaygi1, basarisizlik, saglik vb. sorunlar1 agsmasinda miizigi bir yardim araci
olarak kullanabilecektir.

Ozengen miizik egitiminde Ogrenciden kaynaklanan problemler
cok cesitli olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Ogrencilerin derslere diizenli
devam etmemesi, derslere yeterli ilgi ve alakay1 gdstermemesi, ailelerin
Ogrencilere yeterli destegi ve motivasyonu saglayamamast vb. problemler
ogrenci kaynakli problemler arasinda sayilabilir (Ozdek, 2006).

Calg1 egitimi, ses egitimi ve koro egitimi; teknik miizik bilgisi ve
yogun, disiplinli ve diizenli bir ¢aligma siireci gerektiren, miizik egitiminin
en dnemli alanlarindandir. Ilkogretim okullarinda, genel miizik egitimi
yoluyla alinamayan bu alanlardaki egitimler, 6zengen miizik egitimi
yoluyla alinabilmektedir. Daha 6nce yapilan arastirmalar 1g1ginda 6zengen
miizik egitiminin, &grencinin 6zellikle sdzel ve matematiksel zekasini
olumlu yonde etkileyerek akademik basariy1 ylkseltebilecegi, sosyal
zekaya da olumlu etkiler yaparak 6grencilerin okul ortamina uyumunu
arttiracagi beklenmektedir (Uyan, 2012).

Calg1 egitimi yoluyla Ogrenci, yetenegini gelistirecek, miizikle
ilgili bilgilerini zenginlestirecek ve miizik begenisini yiliksek bir diizeye
cikarmaya calisacaktir (Tanriverdi, 1997, 8). Calgi egitimi programli,
diizenli ve amachdir. Bu alanda 6grencilerin basarisini etkileyen faktorler
asagidaki bicimde incelenebilir:

* (Calgi calmaya istekli olmak,
* (Calgtyr tammak ve sevmek,

e Zamanm 1iyi kullanmak, verilen oOdevleri diizenli ve gerektigi
bicimde ¢alismak,
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+  Ogretmeniyle iyi iletisim kurmak (Ozen, 2004).

Bir miizik aletini basariyla ¢alabilmek ve o alet lizerinde duygularimizi
ifade edebilmek icin, iki yetenegimizin gelismesi gerekir. Bunlar ruhsal
yetenek ve bedensel yetenektir. Ruhsal yetenegimiz; begeni, duygu,
diisiince, hayal giicli, yani ifadede biiyiik rol oynayan, i¢cimizde gizli
bulunan yaraticilik 6zelligidir. Zekdmiz ve kiiltiiriimiiz ne kadar gelisirse,
ruhsal yetenegimiz de o derece gelisir. Bedensel yetenegin gelisimi ise
ancak alet lizerinde yapilacak giindelik alistirmalarla saglanabilir (Fenmen,
1997: 25).

Bireysel ¢algi dersinde 6grenci, bir onceki calgi dersinde 6gretmeninden
aldig1 6devini seslendirir. Ogretmen, bu seslendirmeyi izler, varsa hatalar1
diizeltir ve bir sonraki derse iligkin 6devlerin teorik yonlerini agiklar,
calgisiyla seslendirerek gosterir (Akkus, 2000).

Siireci yoneten uzman egitimci, aktif dersinin disindaki siire¢ i¢cinde
de Ogrencisini dogru yonlendirmelidir. Bu noktada 6grencinin giinliik
kisisel ¢aligmalarinin 6nemi ortaya ¢ikar. Ders saati icindeki ¢alismalar,
her ne kadar etkin olursa olsun - bireysel yapilan egzersiz ¢aligmalarmin
stireci yaninda daha az bir zaman dilimini olusturdugundan 6grencinin asil
gelisme sagladigi zamanlar, bireysel olarak yapilan egzersiz saatleridir
(Oneykan ve Tebis, 2018).

Tekrar yapmak, 6grenci igin sikict bir ¢alisma olarak algilanabilir.
Ancak, seslendirilmesi zor pasajlar1 basariyla seslendirebilmek ig¢in
tekrar yapmaktan bagka bir yol yoktur. Yapilmasi zor hareketler siirekli
tekrar edildikten sonra beceriler gelisir ve her tekrar edilisinde o pasajlar,
kusursuz yapilabilir duruma gelir. Basarili tekrarlar, becerilerin istenen
diizeyde yapildiginin gostergesidir (Akkus, 2000). Ogrenme, giinden
gline, asamadan agamaya, etkinlikten etkinlige, siireklilik oldugu zaman
gerceklesir ve belli miizik becerilerinin kazanilmasi alistirma yaparak
miimkiin olacaktir (Cilden 2001). Ogrenci gok zeki de olsa, ailesinden
cok destek de gorse, hi¢bir fiziksel ve ruhsal sorunu da bulunmasa verimli
caligma aligkanliklarin1 edinemedigi siirece, istedigi sonuglara ulasamaz,
zamanini ve enerjisini en verimli olacak sekilde kullanamadig1 i¢in basari
diizeyini arttiramaz ve daha iyi 6grenemez (Kiiglikosmanoglu, Babacan,
Babacan, Yiiksel,.2016).

Jorgensen’e gore (2002) de, calgi calisma siiresi ve erisilen basari
arasinda olumlu bir iliski vardir. Dolayisiyla etkili ve verimli bir ¢aligma
yonteminin, 6grenci basarisina olumlu yonde katki saglayacagini, calgi
caligmanin sabir, dayaniklilik ve uzun zaman alan bir etkinlik oldugunu
ogrenciler bilmeli ve kavramalhdir (Akkus, 2000). Ornegin piyano
egitimi (Kurtuldu, 2013) veya yayh calgi egitimi (Oneykan ve Tebis,
2018) siirecinde ogrencilerin planli ve sistemli bir c¢alisma diizenine



66 iBeyza TOKATLI, Onder MUSTUL

sahip olmas1 gerekmektedir. Sistemli ve planli ¢alisma ile baglayan siire¢
sonunda 6grenci, istenilen beceri seviyesine ve basariya ulagsmakta giicliik
cekmeyecektir. Unlii keman egitimcisi Suzuki ise, “sadece yemek yediginiz
giinlerde ¢aligin” diyerek diizenli ¢alismanin gerekliligini vurgulamistir.

1.1. Problem Durumu

Ulkemizde de giderek 6nem kazanmaya baslayan dzengen miizik
egitimi stirecinde ¢algi egitiminin énemli bir yeri oldugu diisiiniilmektedir.
Giliniimiizde anne-babalar veya okullardaki 6gretmenler cocuklardaki
miizik yetenegini kesfederek onlar1 6zengen miizik egitimi ¢atisi altinda
bir ¢algi egitimi almaya yonlendirmektedir. Calgi egitimi siirecinde
basart i¢in belirleyici olan en 6nemli hususlardan biri de, dgrencilerin
okul yasantilarindan arta kalan siirelerde ¢algi ¢calismaya ne kadar vakit
aytrabildikleridir. Cilden’e gore (2001), gliniimiiz egitim kosullarinda
ilkogretim cagindaki c¢ocuklarimizin bir yarig ortamma itildigini
yadsimamiz olanaksizdir. Ogrenciler ilk yillardan baslayarak amansiz
bir kosusturmaya, sabahin erken saatlerinden itibaren, okullara ulagmak
icin bindikleri servis araclarinda baglamaktadirlar. Kalabalik siniflarda
yapilmaya calisilan dersler sonucunda verilen yiiklii 6devlerle ve daha
ilerideki donemlerde dershanelerin de yiikii eklenerek cocuklarimizin
yasamlar1 adeta bir yarisa doniismektedir. Boyle bir yaris ortaminda dahi
calgi egitimi alan 6grencilerin yeni beceriler kazanabilmesi i¢in gerek ¢algi
ogretmenleri gerekse anne-babalar tarafindan giinliik ¢aligma yapmalar
beklenmektedir. Akkus’a gore de (2000), calgi dersleri disinda kalan siire
icinde 6grenci, 0gretmensiz olarak ¢aligmak zorundadir. Calgi egitimindeki
basari, 0gretmensiz yapilan calgi calismalari sirasinda kazanilan ¢aligma
aliskanliklarinin  ¢algi egitimine yapacagi olumlu katkilara baglhdir.
Ogretmensiz yapilan bireysel calgi ¢aligmalarinda da belli becerilerin
kazanilmasi i¢in uzun siiren tekrarlar gerekmektedir. Bu nedenle bireysel
calgi calisma aligkanliklarinin gézden gegirilmesinde yarar vardir.

Bu arastirmada da, 6zengen miizik egitimi siirecinde calgi egitimi
alan 7-14 yas araligindaki ogrencilerin diizenli ¢algi c¢alismalarin
etkileyebilecegi diisiiniilen giinliik yasantilarindaki durumlar tespit
edilmeye c¢alisiimistir. Bu genel diisiinceden yola ¢ikarak aragtirmanin
problem ciimlesi su sekilde olusturulmustur;

“Ozengen miizik egitimi siirecinde ¢alg1 egitimi alan &grencilerin
diizenli ¢alg1 ¢caligmalarini etkileyen durumlar nelerdir?”

Bu problem 1siginda arastirmanin alt problemleri su sekilde
siralanmustir;

1- Ogrencilerin galg segimini etkileyen faktdrler nelerdir?
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2- Ogrenciler calg: derslerine diizenli katilim saglamakta midir?
3- Ogrenciler haftada kag giin/saat ¢algilarina calismaktadir?

4- Ogrenciler hangi tiir 6rgiin egitim kurumunda egitim-dgretime
devam etmektedir?

5- Ogrencilerin giin iginde okulda bulunmak zorunda oldugu zaman
dilimi nedir?

6- Ogrencilerin okul sonrasi evlerine ulastig1 zaman dilimi nedir?
7- Ogrenciler, gece hangi zaman diliminde uyumaktadir?

8- Ogrenciler, okuldan eve geldigi saatten uyuyana kadar gecen siirede
calg1 calismak disinda hangi aktivitelere ne kadar vakit ayirmaktadir?

9- Ogrenciler, ¢algilaria ¢alisirken ebeveyn destegi almakta midir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Erken yasta ¢algi egitiminin dnemi de gdz oniine alindiginda, 6zengen
miizik egitimi siirecinde ¢algi egitimi alan 7-14 yas grubu 6grencilerin,
ozellikle okul giinlerinde ¢alg1 caligmaya ayirdig1 vaktin yeterli olmadigi
ve buna paralel olarak becerilerindeki gelisimin istenilen diizeye
ulasamadig1 diisliniilmistiir. Bu durumun sebeplerini tespit etmek ve
elde edilen bulgulara gore ¢oziim Onerileri sunmak arastirmanin amacini
olusturmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma; 6zengen miizik egitimi siirecinde ¢alg1 egitimi alan 7-14
yas araligindaki 6grencilerin diizenli calgi ¢aligmalarinmi etkileyebilecegi
diistinlilen gilinlik yasantilarindaki durumlarin tespit edilebilmesi ve
O0zengen miizik egitimi siirecindeki ender aragtirmalardan biri olmasi
acisindan 6nemlidir.

2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirma, nitel bir ¢aligmadir. Nitel arastirmalar, gbzlem, goriisme
ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi,
algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitlinciil bir bigimde
ortaya konmasina ydnelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak
tanimlanabilir. Nitel aragtirmada ¢ogunlukla iig tiir veri toplanir: “Cevreyle
ilgili veri”, “algilara iligkin veri” ve “siire¢le ilgili veri” (LeCompte ve
Goetz, 1984). Bu aragtirmada stirecle ilgili veri toplama yolu izlenmistir.
Siiregle ilgili veriler, aragtirma siiresince neler olup bittigi ve bu olanlarin
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arastirma grubunu nasil etkiledigine iliskindir (Yildirim ve Simsek, 2005:
39-40).

2.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubu, Konya’nin Meram il¢esine bagli 6zengen
miizik egitimi veren 6zel bir sanat merkezinde farkli ¢algilarin egitimini
almakta olan 57 Ogrenciden olusmaktadir. Calisma grubunu olusturan
ogrenciler, 7-14 yas arasi, farkli 6rgiin egitim kurumlarda egitimlerine
devam etmekte olan 6grencilerden secilmistir.

2.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu c¢alismada arastirma problemine bagli olarak nitel veri toplama
yontemi ise kosulmustur. Aragtirma verilerinin toplanabilmesi i¢in nitel
arastirmalarda siklikla kullanilan “gdzlem”, “goriisme” ve “dokiiman
incelemesi” tekniklerinden goriisme formu yardimiyla goériis alma yoluna
gidilmistir. Goriisme ile veri toplamanin genis uygulama alami vardir:
Hastasi ile konusan bir doktor, miivekkili ile goriisen bir avukat, sug
zanlisini sorguya ¢eken savcei, 6grencisini dinleyen bir 6gretmen, kamuoyu
arastirmasi yapan anketdr gibi. Gorlisme, 6zellikle, zaman darlig1 ¢eken iist
yoneticilerden, yazigsmanin zor ya da olanaksiz oldugu ¢ocuklardan, okuma-
yazma bilmeyenlerden veri toplamak i¢in idealdir (Karasar, 2016: 211).
Goriisme, kisilerden belli bir konuda duygu ve diisiincelerini alma etkinligi
olarak da tanimlanabilir (S6nmez ve Alacapinar, 2018: 185). Arastirmada,
Ogrencilerin diizenli calgi ¢aligmalarini etkileyebilecegi diisiiniilen giinliik
yasantilarindaki durumlarin tespit edilebilmesi amaciyla uzman goriisii
almarak 6grenciler i¢in goriisme formu hazirlanmis ve goriis alma yoluna
gidilmistir. Gorligme formu, benzer konulara yonelmek yoluyla degisik
insanlardan ayni tiir bilgilerin alinmas1 amaciyla hazirlanir (Patton, 1987:
111. Aktaran: Yildirrm ve Simsek, 2005: 122). Ogrencilerden goriisme
formu yoluyla alinan cevaplara betimsel analiz uygulanmistir. Betimleme,
bir nesnenin kendine 6zgii niteliklerini tam ve acik bir bigcimde s6z veya
yazi ile anlatmak anlamindadir. Betimsel analizi ise Yildirim ve Simsek
(2005: 224) su sekilde agiklamistir; “Elde edilen veriler, daha 6nceden
belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir. Goriigiilen veya gézlenen
bireylerin goriislerini ¢arpici bir bicimde yansitmak amaciyla dogrudan
alintilara sik sik yer verilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgulari
diizenlenmis ve yorumlanmis bir bicimde okuyucuya sunmaktir.”

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, arastirma sorulart yoluyla toplanan verilerin analizi
sonucunda elde edilen bulgulara ve bulgulara iliskin yorumlara yer
verilmistir.
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Tablo 1. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Cinsiyete Gore Dagilimlar:

Cinsiyet f %
Kiz 37 65
Erkek 20 35
Toplam 57 100

Tablo 1°de goriildiigii iizere arastirmaya katilan 6grencilerin %651
kiz, %35°1 erkek 6grencilerden olugmaktadir.

Tablo 2. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Yasa Gére Dagilimlart
Yas 7 8 9 10 1 12 13 14

5 5 2 9 6 4 3

.. Kiz
Cinsivet pek T 1 6 1 2 5 1 3

1

3

1
Toplam 6 11 3 11 4 I 5 6
% 10,5 193 53 193 7 19,3 8,8 10,5

Tablo 2’ye bakildiginda arastirmaya katilan 6grencilerin %10,5°1 7
yasinda, %19,3’1i 8 yasinda, %5,3’1 9 yasinda, %19,3’ii 10 yasinda, %7’si
11 yasinda, %19,3’1i 12 yasinda, %8,8’1 13 yasinda, %10,5°1 14 yagindadir.

Tablo 3. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Calgilara Gore Dagilimi

Calg1 f %
Piyano 38 66,7
Keman 9 15,8
Gitar 9 15,8
Klarinet 1 1,7
Toplam 57 100

Tablo 3’e bakildiginda 6grencilerin %66,7’sinin piyano, %15,8’inin
keman, %15,8’inin gitar, %1,7’sinin klarinet egitimi aldig1 goriilmektedir.
Bu durumda, piyanonun diger c¢algilara oranla olduk¢a yiiksek sayida
tercih edildigi goze ¢arpmaktadir. Bilindigi iizere her c¢algimmin kendine
0zgii calma teknigi bulunmaktadir. Piyanonun; keman, gitar ve klarinete
gore Ogrencilerin ¢algiyt omzunda, dizinde veya elinde tagimasini
gerektirmeyen yapisi 6zellikle kiiciik yas grubu orenciler tarafindan ¢okga
tercih edilmesinin sebepleri arasinda gosterilebilir. Ayrica piyanonun,
diger pek ¢ok calgiya gore Ogrenciler icin akort sorunu dogurmamasi,
ogrencilerin siirekli olarak temiz ve dogru sesler duyarak calismasina
olanak tanimasi ve bu sebeple isitme yeteneklerini de olumlu ydnde
etkilemesi agisindan dikkat ¢ekici bir oranda tercih edildigi diisiiniilebilir.
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Tablo 4. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Calgi Tercihini Etkileyen Faktorler

Alman goriisler f %
Ogrencinin kendi istegi 27 47,4
Ebeveyn istegi 14 24,6
Baska birine 6zenme 11 19,3
Okuldaki miizik 6gretmeninin yonlendirmesi 3 5,2
Kurumun yénlendirmesi 2 3,5
Toplam 57 100

O4-“Miizik aletleri icerisinde bana en ¢ok hitap eden ¢algi olmasi
sebebi ile kendim sectim.”

O13-“Evdeki orgu kendi kendime ¢aliyordum. Annem ve babam ilgimi
ve yetenegimi fark edince piyano dersi almami istedi.”

O15-“Miizik égretmenim okulda piyvano caldirtyordu. Benim de
hosuma gitti ve ozel ders almaya basladim.”

032- “Piyano ¢alan bir arkadasim vardi. Arkadasima ozenerek ben
de calmak istedim.”

Tablo 4’te goriildiigli iizere Ogrencilerin %47,4’1 c¢algisin1 kendi
istegiyle, 24,6’s1 ebeveyn istegiyle, %19,3’li baska birine 6zenmeyle,
%S3,2’s1 okuldaki miizik 6gretmeninin yonlendirmesiyle, %3,5’1 kurumun
yonlendirmesiyle se¢mistir. Elde edilen verilere gore arastirmaya katilan
Ogrencilerin neredeyse yarisi ¢algi tercihlerini kendi istegi dogrultusunda
gerceklestirmistir. Buna ek olarak, baska birine 6zenerek calgi tercihi
yapan Ogrencilerin de yine kendi istegi dogrultusunda calgi secimi
yaptigini diislinecek olursak aragtirmaya katilan 6grencilerin iigte ikisinin
calgilarmi kendilerinin sectigini sdyleyebiliriz. Calgt egitimi ¢ok uzun
soluklu bir siiregtir ve bu siirecte basar1 elde edebilmek igin ¢esitli kistaslar
vardir. Bunlardan en 6nemlisi 6grencinin galgisini sevmesi ve diizenli
caligmasidir. Dolayisiyla galgisini seven bir 6grenciden bu siirecte iizerine
diisen sorumluluklar1 yerine getirmesi beklenir.

Tablo 5. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Calgt Dersine Katilim Saglama

Durumu
Alan goriisler f %
Saglik sorunlari, sehir disinda
Diizenli katihyorum, bulunma, okuldaki sinav
az devamsizlik yapiyorum siireci, ailenin 6zel isleri, 45 79

farkli etkinliklerin ¢akismasi,
arkadaslar ile eglenme

Diizenli katilamiyorum 12 21

Topl
oplam 57 100
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O4-“Ashnda diizenli katilmaya ¢alisiyorum fakat bazen okulumdaki
smav haftalar: yiiziinden gelemiyorum.”

O17-“Miimkiin oldugunca diizenli katiliyorum fakat hasta oldugum
zamanlarda katilamyyorum.”

032-“Bazen gelemiyorum. Baska bir yere gitmemiz gerekiyor ya da
bize misafir geliyor. Anne ve babamn isleri oluyor.”

O48-“Derslere diizenli katilmaya ¢alisiyorum. Bazen ailemin
islerinden dolayi gelemiyorum.”

Tablo 5’e bakildiginda arastirmaya katilan 6grencilerin %79 unun
calgi1 dersine diizenli katilim sagladig1 ve az devamsizlik yaptigi, %21’inin
ise diizenli katithm saglayamadigi goriilmektedir. Ogrencilerin katilim
saglayamama sebepleri ise; saglik sorunlari, sehir disinda bulunma,
okulundaki sinav siireci, ailenin 6zel isleri, farkli etkinliklerin ¢akismasi,
arkadaglar1 ile eglenme olarak ortaya ¢ikmistir. Calgi egitiminde derse
diizenli katilim gosterme ve c¢algl O6gretmeninin &grencisini  belirli
araliklarda kontrol etmesi, motive etmesi ve yonlendirmesi, 6grencilerin
calgi ¢alma becerilerinin gelisimi ve calgiya olan tutumlar1 agisindan
oldukca 6nemlidir. Dolayistyla arastirmaya katilan 6grencilerin %79 unun
calg1 dersine diizenli katilim sagladigini ifade etmesi, calgi egitiminde
gelisim agisindan olumlu bir durum olarak degerlendirilebilir.

Tablo 6. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Orgiin Egitim Kurumlar:

OKkul tiirii f %

Ozel okul 33 57,9
Devlet okulu 24 41,1
Toplam 57 100

Tablo 6’ya bakildiginda 6grencilerin %57,9’u 6zel okulda, %41,1’1
devlet okulunda 6rgiin egitimine devam ettigi goriilmektedir.

Tablo 7. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Okulda Bulundugu Zaman Dilimi

Okul tiirii Okulda bulundugu zaman dilimi f %
Ozel okul Tam giin 33 57,9
Sabahtan 6gleye kadar 9 15,8
Devlet okulu Ogleden aksama kadar 11 19,3
Tam giin 4 7
Toplam 57 100

Tablo 7’ye bakildiginda 6zel okulda 6grenim goren 6grencilerden
%357,9’unun tam giin; devlet okulunda 6grenim goren Ogrencilerden
%15,8’inin sabahtan 6gleye kadar, %19,3liniin 6gleden aksama kadar
okulda bulundugu goriilmektedir. Ayrica devlet okulunda 6grenim goriip
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de tam giin okulda bulunmak durumda olan 6grenciler de arastirma
grubunun %7’sini olusturmaktadir. Yukaridaki veriler 1s181nda, arastirmaya
katilan 6grencilerden 6zel okulda ve devlet okulunda egitim goriip tam
giin okulunda bulunmak durumunda olan &grenciler arastirma grubunun
%64,9’unu olusturmaktadir. Ogrencilerin okullarda uzun ve gec saatlere
kadar bulunmak mecburiyeti, onlarin istemeden de olsa giin i¢inde fazlaca
yorulmalarina neden olacagi gibi evlerine ulastiktan uyuma saatlerine
kadar gecen vaktin daralmasina neden olabilmektedir. Ozellikle yogun
konsantrasyon ve fiziksel enerji isteyen calgi calisma durumlar goz
ontlinde bulundurulacak olursa 6grencilerin uzun siire okullarinda bulunma
mecburiyeti calgi calisabilmek icin gerekli fiziksel ve zihinsel hazir
bulunuslugu olumsuz yonde etkileyebilir.

Tablo 8. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Okul Sonrasi Evlerine Ulasma

Saatleri
Zaman dilimi f %
12.00-13.00 7 12,3
14.00-15.00 4 7
16.00-17.00 32 56,1
18.00-19.00 14 24,6
Toplam 57 100

Tablo 8’de goriildiigii tizere arastirmaya katilan 6grencilerden %12,3’
12.00-13.00 saat araliginda, %7’si 14.00-15.00 saat araliginda, %56,1°1
16.00-17.00 saat araliginda ve %24,6’s1 da 18.00-19.00 saat araliginda
okul sonras1 evlerine ulasmaktadir. Elde edilen verilere gore, arastirmaya
katilan 6grencilerin yarisindan fazlasi 16.00-17.00 saat araliginda evlerine
ulagmaktadir. Ayrica verilere gore, arastirmaya katilan Ogrencilerin
%24,6’s1 18.00-19.00 saat araliginda evlerine ulagsmaktadir. Bu durumda
16.00-17.00 saat araligindan sonra evlerine ulasabilen 6grencilerin orani
toplamda %380,7’dir. Bu durumda 6grencilerin gliniin dnemli bir boliimiinii
okullarinda gegcirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu siire i¢inde d6grencilerin
gerek fiziksel gerekse ruhsal olarak fazlasiyla yipranmis ve evlerine
yorgun ulagsmis olmasi beklenen bir durumdur. Bu nedenle 6grencilerin
evlerine ulastiktan uyuyuncaya kadarki kisith siirecte verimli sekilde ¢algi
caligmasinin onlar i¢in oldukga zorlayici oldugu sdylenebilir.

Tablo 9. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Uyuma Saatleri

Zaman dilimi f %
21.00 -21.30 14 24,6
22.00 -22.30 28 49,1
23.00 -23.30 10 17,5
23.30 sonrasi 5 8,8

Toplam 57 100
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Tablo 9’a bakildiginda ogrencilerin %24,6’simnin 21.00-21.30 saat
araliginda, %49,1’inin 22.00-22.30 saat araliinda, %17,5’inin 23.00-
23.30 saat araliginda ve %8,8’inin 23.30 ve sonrasinda uyudugu
goriilmektedir. Bu durumda arastirmaya katilan 6grencilerden %73,7’si
en ge¢ saat 22.30°da uyumaktadir. Tablo 8’de de arastirmaya katilan
ogrencilerin okul ¢ikisi evlerine ulastiklar1 zaman dilimleri gbz oniinde
bulunduruldugunda, 6grencilerin eve ulagtiktan sonra uyuyana kadar
oldukga dar bir vakitleri oldugu sdylenebilir. Ogrencilerin uyku saatlerine
kadar gegen siire igerisinde temel ihtiyaglarini gidermesi, okul yasantilari
ile ilgili sorumluluklarimi yerine getirmesi, dinlenmeye ve eglenmeye
vakit ayirmasi da beklenen bir durumdur. Dolayisiyla, Tablo 8 ve Tablo
9’daki veriler, 6grencilerin diizenli ve yeterli ¢algi calisabilmesinin kolay
olmadigimi diisiindiirebilir.

Tablo 10. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Haftalik Calgi Calisma Siireleri

Calistig1 giin sayisi Calisma siiresi f
0-20 dakika 2

1 20-30 dakika
30 dakika iizeri
0-20 dakika

2 20-30 dakika
30 dakika iizeri
0-20 dakika

3 20-30 dakika
30 dakika iizeri
0-20 dakika

4 20-30 dakika
30 dakika iizeri
0-20 dakika

5 20-30 dakika
30 dakika iizeri
0-20 dakika

6 20-30 dakika
30 dakika iizeri
0-20 dakika

7 20-30 dakika
30 dakika iizeri

N W |[— 1

—_—

W —= [N L = DN oo
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Tablo 10’da arastirmaya katilan 6grencilerin haftalik ¢algi galigtigi
giin sayis1 ve ¢aligma siireleri genel hatlar ile verilmistir.
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Tablo 11. Her Bir Calg: Calisma Siiresi 0-20 Dakika Araliginda Olan Ogrencile-
rin Bir Hafta Siirecindeki Calgi Calisma Durumlart

Giinler f %
1 2
2 3
3 4
4 8
S 4
6 1
7 9
Toplam 31 55

Tablo 11°e gore, aragtirmaya katilan 6grencilerin %55°1 her bir ¢algi
caligmasin1 0-20 dakika araliginda yapmaktadir. Yine Tablo 11°e gore,
haftanin 7 giiniinde de ¢alisan 6grenci sayisinin diger giinlere oranla daha
fazla oldugu goriilmektedir. Fakat her bir ¢algi ¢aligma siiresinin 0-20
dakika araliginda oldugu diisiiniilecek olursa bu siirenin ne kadar yeterli
oldugu tartigilabilir. Calgi calismak icin gerekli hazirlik siireci de goz
oniinde bulundurulacak olursa bu siirenin olduk¢a kisa oldugu sdylenebilir.

Tablo 12. Her Bir Calgi Calisma Siiresi 20-30 Dakika Araliginda Olan Ogrenci-
lerin Bir Hafta Siirecindeki Calgi Caltsma Durumlart

Giinler f %

N SN N AW N -
AN W L N = N

Toplam 19 34

Tablo 12’ye bakildiginda arastirmaya katilan 6grencilerin %34°( her
bir ¢algt ¢aligmasint 20-30 dakika araliginda yapmaktadir. Bu durumda
aragtirmaya katilan 6grencilerin iigte biri, her bir ¢algi ¢calismasini 20-30
dakika araliginda yapmaktadir.
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Tablo 13. Her Bir Calgt Calisma Siiresi 30 Dakika ve Uzerinde Olan Ogrencile-
rin Bir Hafta Siirecindeki Calgi Calisma Durumlart

Giinler f %
1 1

2

3 -

4 1

5 2

6 -

7 3

Toplam 7 12

Tablo 13’e bakildiginda, arastirmaya katilan 6grencilerin %12’sinin
her bir ¢algi ¢alismasint 30 dakika ve tlizerinde yaptig1 goriilmektedir. Bu
durumda arastirma grubu 6grencilerinin oldukea kiigiik bir boliimiiniin her
bir ¢alg1 calismasini 30 dakika ve tizerinde yaptigini sdylemek miimkiindiir.
Calg1 egitiminde yol kat edebilmek i¢in 6gretmensiz olarak yapilan calgi
calismalarmin siirekliligi ve devamlilig1 olduk¢a dnemlidir. Bu durumda
Tablo 10, 11, 12 ve 13’e gdre; arastirma grubu Ogrencilerinin yalnizca
%30’unun c¢algisia her giin ¢alistyor olmasinin ve yalnizca %21’inin her
bir calgi ¢calismasini 30 dakika ve iizerinde yapmasinin, arastirma grubu
ogrencilerinin calgilarindaki gelisimlerinin istenilen Olgiide olmadigi
goriislinii destekledigi soylenebilir. Etkili ve verimli bir ¢algi caligmasi
sabir isteyen uzun bir siirectir. Arastirmaya katilan dgrencilerden haftanin
7 glinlinde de calisan 6grenci sayisi diger giinlere oranla daha fazla olsa
da, calisma siirelerinin kisa olmasi beklenen gelisimin saglanamamasinin
sebepleri arasinda diisiiniilebilir. Bu durumda elde edilen verilere gore
ogrencilerin ¢algi ¢alismalarina yeterince vakit ayrramadigini soyleyebiliriz.
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Tablo 14. Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Evlerine Ulastig1 Zaman Dilimi
ile Uyuma Vakitleri Arasinda Calgt Calismak Disinda Her Giin Diizenli Yaptigi

Etkinlikler
Alinan goriisler Zaman dilimi f Toplam
30-60 dakika 48
Yemek yeme ve dinlenme 1.5-2 saat 6 57
2 saat {izeri 3
30-60 dakika 24
Odev yapma ve ders ¢cahsma 1.5-2 saat 16 57
2 saat lizeri 17
30-60 dakika 19
Kitap okuma 1.5-2 saat - 22
2 saat tizeri 3
30-60 dakika 7
Eglence ve oyun 1.5-2 saat 9 35
2 saat {izeri 19

O13- “dksam bir siire dinleniyorum, televizyon izliyorum, bazen
pivano ¢aliyorum. Aksam yemegi yedikten sonra uyuyana kadar odev
yapryorum. Ogretmenim ¢ok ddev veriyor.”

036- “Okuldan geldikten sonra bir saat kadar dinleniyorum. Sonra
uyuyana kadar ders c¢alistyorum. Cok odevim oldugu i¢in odevierimi
vapmam yaklagik dort saat siirtiyor.”

048- “Okuldan geldikten sonra bir bug¢uk saat kadar yemek yiyorum,
televizyon izliyorum ve dinleniyorum. Bir saat ddev yapip, yarim saat kitap
okuyorum. Ardindan uyuyana kadar oyun oynuyorum. Bazen yatmadan
once on dakika kadar piyano ¢alisiyorum.”

Tablo 14’e bakildiginda, arastirma grubu o6grencilerinin tamaminin
giinliik olarak yemek yeme ve dinlenme ile 6dev yapma ve ders galisma
etkinliklerine vakit ayirdigir goriilmektedir. Buna ek olarak 35 6grenci
eglence ve oyuna, 22 6grenci de kitap okumaya vakit ayirmaktadir. Tablo
7 ve tablo 8’deki verilere gore, okuldan eve ulastiktan sonra uyuyana
kadar kisitli bir vakte sahip olan arastirma grubu Ogrencilerinin, calgi
caligmak diginda her giin yaptig1 veya yapmak zorunda oldugu etkinlikler
de goz Oniine alininca, calgi calisabilmeleri igin istenilen siirede vakit
ayirabilmelerinin zor oldugu diisiiniilmektedir.
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Tablo 15. Ogrencilerin Calgi Calisma Siirecinde Aldigi Ebeveyn Destegi

Alinan goriisler f %

Yalniz calistyorum 50 87,7
Ebeveyn gozetiminde ¢calistyorum 7 12,3
Toplam 57 100

O12- “Eskiden babam yardim ediyordu. Annem dinliyordu. Artik ben
kendim ¢alistyorum.”

OI13- “Hep yalmz ¢alisiyorum. Bazen ailemi yamma c¢agirip beni
dinlemelerini istiyorum.”

>

029- “Calgimi hep yalmz ¢alisiyorum. Bana yardimct olmuyorlar.’

053- “Ailem bana hep yardimct oluyor, ¢alisirken annem yanimda
olur. Dogru notayi ¢calip ¢calmadigimi kontrol eder, beni dinler ve fikirlerini
belirtir.”

Tablo 15’e bakildiginda o6grencilerin %87,7’sinin calgisin1 yalniz
calistigl, %12,3’linilin ise ebeveyn gozetiminde c¢alistigi goriilmektedir.
Ozellikle ilkdgretim kademesindeki cocuklarin calgi egitimi siirecinde
kontrol mekanizmasinin yeterli diizeyde olamayacagini diisiinlirsek bu
siirecte ebeveynlerin rolii olduk¢a 6nemlidir. Arastirma grubunun g¢ok
biiyiik bir kisminin ¢algisini yalniz ¢aligsiyor olmasinin, 6zellikle ilkdgretim
kademesi ¢ocuklar acgisindan olumsuz bir durum oldugu diisiiniilebilir.

4. SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Bu béliimde, arastirma bulgularindan elde edilen sonuglar siralanacak,
bu sonuglar benzer arastirmalarin sonuglari ile karsilastirilarak tartisilacak
ve konuya iligkin 6neriler sunulacaktir.

5.1. Sonug ve Tartisma

Bu arastirmada, 6zengen miizik egitimi siirecinde c¢algi egitimi
alan 7-14 yas araligindaki oOgrencilerin diizenli ¢alg1 calismalarini
etkileyebilecegi diistiniilen okul giinlerindeki yasantilar1 tespit edilmeye
caligilmistir. Arastirma problemine bagli olarak elde edilen bulgulara gore;

1- Arastirmayakatilan 6grencilerin ¢ok biiyiik bir boliimii calgi dersine
diizenli katilim saglamakta ve az devamsizlik yapmaktadir. Ogrencilerin
katilim saglayamama sebepleri ise saglik sorunlari, sehir disinda bulunma,
okulundaki sinav siireci, ailenin 6zel igleri, farkli etkinliklerin ¢cakigmasi,
arkadaslar1 ile eglenme olarak tespit edilmistir. Karan da (2011) yaptig
calismasinda, Ogrencilerin ¢ogunlugunun ¢algr egitimi aldigi kuruma
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devamsizlik yapmadigimi, devamsizlik yapan 6grencilerin ise sebep olarak
ailevi nedenleri gosterdiklerini belirlemistir. Bu durum, arastirmanin
birinci sonucu ile benzerlik gostermektedir.

2- Arastirmaya katilan 6grencilerin {igte ikisi ¢algi tercihlerini kendi
istegi, dortte biri ise anne-baba istegi dogrultusunda gerceklestirmistir.
Erim de (2016) yaptig1 calismada, Ogrencilerin sevmedigi bir ¢algiya
baglamasinin ve bu calgida 1srar edilmis olmasinin calgidan ve hatta
miizikten sogumaya neden oldugunu, 6grencilerin ¢algi se¢iminin ailenin
de destegi ve takibiyle dikkatlice yapilmasi gerektigini belirtmistir. Calgi
egitiminde basar1 elde edebilmek i¢in 6grencinin galgisini sevmesi ve
diizenli calismas1 gerektiginden, yukaridaki sonuglarin dikkate alinmasi
Ogrencilerin bu hususta problem yagamamalar1 adina énemlidir. Uyan da
(2012) galismasinda, 6grencilerin cogunlugunun kendi istekleri ile 6zengen
miizik egitimi aldigini, ailelerin ve Ogretmenlerin yonlendirmeleriyle
miizik egitimi alan 6grencilerin oraninin ¢ok diisiik oldugunu belirtmistir.
Ayrica, ilk ve orta 6gretim egitimcilerinin, aileleri miizik egitimi ve
etkileri konusunda bilgilendirerek, 6grencileri 6zengen miizik egitimine
yonlendirmeleri konusunda daha duyarli olmalarinin, O6grencilerin
akademik hayatlarina olumlu etkiler yapacagini ifade etmistir.

3- Aragtirmaya katilan 6grencilerin iigte ikisi, 6zel okulda ve devlet
okulunda egitim goriip tam giin okulunda bulunmak durumundadir. Cilden
(2001), dgrencilerin okul yillarinda zorlu bir yaris ortaminda ve yogun ders
yiikii altinda oldugunu belirtmistir.

4- Arastirmaya katilan Ogrencilerin ¢ok biiyiikk bir boliimii, okul
cikist 16.00-17.00 saat araligindan sonra evlerine ulasabilmektedir ve
ayrica arastirmaya katilan 6grencilerin ¢ok biiylik bir boliimii en gec saat
22.30’da uyumaktadir. Ogrencilerin evlerine ulagma saatleri ile uyuma
saatleri arasindaki stirenin kisitli oldugunu ve bu siire igerisinde temel
ihtiyaglarin da giderilmesi gerektigini géz dniinde bulundurursak, hevesle
calg1 caligmak icin gereken zihinsel ve bedensel hazir bulunuslugun
istenilen 6l¢iide olmayacagi diistiniilmektedir.

5- Arastirmada, haftanin 7 giliniinde de calisan 6grenci sayisinin diger
giinlere oranla daha fazla oldugu sonucuna ulasilmigtir. Ayrica 6grencilerin
yarisindan fazlasi1 0-20 dakika araliginda, iigte biri 20-30 dakika araliginda
ve ¢ok az bir boliimii 30 dakika ve {izerinde ¢alg1 calismaktadir. Jorgensen
(2002), “konservatuvarda calgi 6grencilerinin ¢algi performans uzmanlhigi
ve calgi galisma siiresi” isimli ¢alismasinda, ¢algi ¢alisma siiresi ile calgi
basarisi arasindaki iligkiyi incelemis ve galigma siiresi ile bagar1 arasinda
olumlu bir iligski oldugu sonucuna ulasmistir. Dolayisiyla, arastirmaya
katilan 6grencilerden haftanin 7 giiniinde de calisan 6grenci sayist diger
giinlere oranla daha fazla olsa da, calisma siirelerinin kisa olmasi calgi



Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Caligmalar - 11 4 79

egitiminin gereklilikleri agisindan diisiindiiriiciidiir. Akkus da (2000), etkili
ve verimli bir ¢algi ¢alisma yonteminin, 6grenci basarisina olumlu yonde
katki saglayacagini, calgi ¢alismanin sabir, dayaniklilik ve uzun zaman
alan bir etkinlik oldugunu belirtmistir.

6- Arastirma grubu Ogrencilerinin tamami giinlilk olarak yemek
yeme ve dinlenme ile 6dev yapma ve ders calisma etkinliklerine vakit
ayirmaktadir. Buna ek olarak 6grencilerin biiylik bir boliimii eglence ve
oyuna, icte biri ise kitap okumaya vakit ayirmaktadir. Arastirma bulgularina
gore, glinlin 6nemli bir boliimiinii okullarinda gecirmek mecburiyetinde
olan 6grencilerin tamami, okul ¢ikisi evlerine ulastiktan sonra da 6dev
yapma ve ders calisma etkinliklerine vakit ayirmaktadir. Okul sonrasi
ogrencilerin gerek fiziksel, gerekse ruhsal olarak fazlasiyla yipranmis
ve evlerine yorgun ulasmis olmasi beklenen bir durumdur. Dolayisiyla,
bu dgrencilerden diizenli ve verimli sekilde calgi calismasini beklemek
oldukga iyimser olacaktir.

7- Arastirmaya katilan Ogrencilerin ¢ok biiylik bir bolimii calgi
caligma siirecinde anne-babalarindan destek almamaktadir. Kasap’in
aktardigma gore de (2005) Suzuki, c¢algi egitiminde ailenin roliinii
O6nemsemis, ailenin ¢ocugun miizik egitimi ile yakindan ilgilenmesini ve
egitimin her asamasinda ¢ocugun yaninda olmasini vurgulamistir. Ayrica
Suzuki 6gretim yontemine gore, aileler cocuklarinin piyano derslerine her
zaman katilmak zorunda olduklar1 gibi, kendi gocuklari ile diger ¢ocuklarin
derslerini de izlemek zorundadirlar.

5.2. Oneriler

1- Cocuklarin daha mutlu, huzurlu ve saglikli bireyler olarak
yetismeleri i¢in 6zengen miizik egitimine daha fazla énem verilmesini
Oneririm.

2- Erken yasta miizik yetenegi daha hizli bir gelisim gdsterdigi i¢in,
ailelerin ¢ocuklarini erken yaslarda miizik egitimine yonlendirmesini ve
cocuklarini yakindan takip ederek desteklemesini dneririm.

3- Ozengen miizik egitimi siirecinde bir ¢alg1 iizerinde gelisim
gostermek isteyen Ogrencilerin derslerini aksatmadan, sabirla ¢algi
¢aligmalarini Gneririm.

4- Ogrencilerin yogun egitim hayatinda, sanatsal veya sportif
faaliyetlere vakit ayiwrabilmesi i¢in zaman yonetimi becerilerini
gelistirmesini ve planl bir sekilde yasamasini 6neririm.
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1. Giris

Bilimde, c¢ogunlukla bigimlerin tekrarlarindan olusan geometrik
yapilar olarak isimlendirilen “fraktal”, kirilan veya parcalanmis olan
anlamindakif Latince “fractus” sozciliglinden tiiretilmistir. Fraktal
kelimesi, Karl Weierstrass tarafindan ilk kez 1861 yilinda hic¢bir noktada
diferansiyellenemeyen egriler i¢in kullanmistir (Giilderen, 2017).

Matematik kavrami fraktal yapilarinin agiklamasinda temel tanimlarin
en 6nemlisidir. Matematik, say1 ve 6l¢ii temeline dayanan nicelik biliminin
genel adi olup; Yunanca bilgi anlamina gelen mathema sozciigiinden
tiiretilmistir. Insan deneyiminin bir parcasi olan matematik, yasamin pratik
ihtiyaglarindan dogmus en eski bilimdir. Baslangicta; giinliik yasamin
ihtiyaglarina yonelik basit sayma ve 6l¢gme islemlerinde kendini gdsteren
matematik, zamanla soyut, kendi i¢inde entelektiiel yonden ilging bir nitelik
kazanmigtir. Geometri ise, kelime kdkeni Yunanca “geo” yani diinya,
“metri” yani Ol¢iim anlamina gelmektedir. “Doganin kurallar1 tanrimin
matematiksel diisiinceleridir” sozilyle fraktallarin temelini anlatan Euklid
(OKlid), geleneksel geometrinin kurucusu olarak gériiliir. Oklid, dogay1 ve
fraktal geometriyi tanimlamaya, ongérmeye ¢alismistir (Kara, 2000).

Fraktal geometriyi geleneksel Oklid geometrisinden farkli temeller
barmdirmasi sebebiyle ayr olarak tanimlanmasi gerekmektedir. Fraktal
geometri modern matematik kuramlarmin iginde yer almaktadir. Bu
kuramda, Olcek olarak simetrik ya da birbirine benzer ya da aym
diyebilecegimiz nesneler tanimlanmaktadir. Bagka deyisle bu tiir nesneler
biiyiitecle biiyttiildiigiinde mevcut pargalar: biitline birebir tam benzeyen
seyler olarak goriiniir. Bu o6zellik i¢ i¢e parcalarin pargalari seklinde
sonsuza kadar devam eder. Bu parcalara fraktal adi verilir ve nesnenin
aciklanabilecegi her boyutta kaba testere kenarli Ozelliklerini devam
ettirirler. Fraktallarin yapis1 ve 6zellikleri Polonya dogumlu matematikei
Mandelbrot tarafindan Latince’deki kirilma (pargali olma) sozciigiiyle
tanimlanmaktadir. Bu pargaciklar kirikli ve diizensiz sekiller anlamina da
gelmektedir (Tepe, 2014). Fraktallar, klasik (Oklid) geometrideki kare,
daire, kiire gibi keskin hatli ve piiriizsiiz sekillerden farklidirlar. Beneoit B.
Mandelbrot, “fraktal” tanimin1 yaptiktan sonra bu sekiller iizerine “Fraktal
Geometri”’yi tanimlamistir. Bu geometri, yalnizca matematik degil fizik,
kimya, biyoloji ve akiskanlar mekanigi basta olmak iizere farkli alanlar
tizerinde 6nemli etkiler yaratmistir (Giilderen, 2017).

Fraktal kavraminin basit¢e, “bir¢ok geometrik sekillerin i¢ ige
olusturdugu, birim art1 sistemin sinirsiz Oriintiiye ve boyutlara sahip
olan bir yap1” olarak ifade edilebilir. Dogada bulunan birgok yapinin
birbiriyle iligkisini, doganin kendisini ve insanoglu doganin bir parcasi
olarak kendimizi anlamak i¢in fraktal geometriye ihtiyag duymaktayiz.
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Insanoglunun en biiyiik gizemlerinden biri olan beyin oriintiileri ve bu
ortintiilerin nasil fonksiyonel oldugu ilgili aragtirmalarda beyindeki en
kiigiik yap1 birimi hiicrelerinin, fraktal oriintiilerle olustugu gézlenmektedir.

Dogadaki yapilarin diizeni ancak fraktal yapilarin geometrisiyle
tamimlanabilir. Ornegin, agaglarda fraktal yapilarinin temeli rahatca
goriilebilmektedir. Birbirinin tekrart olan yapilar ve agacin kendi
icerisindeki diizeni ve kendine benzerlik ilkesinden yola ¢ikisla fraktallarin
dogada olusumundan s6z edilebilir. Bu yapilar ayn1 zamanda insanda
akcigerlerdeki bronslara da benzetilebilir. Insanin kendisini anlamasi
icin, dogay1 da anlamasi gerektigini bize doga, kendi yontemleriyle
gostermektedir.

Fraktallar, temel birtakim 6zellikler ile agiklanmaktadirlar. Simetri,
altin oran, kaos, gibi birgok kavrami tek bir Oriintiide gosterilmektedir.
“Mandelbrot fraktali” olarak anilan bu fraktallarin daha iyi anlagilabilmesi
icin gorselin yakinlastirilarak gozlenmesi ve bicimlerin tekrarlariin
detayli incelenmesi gerekmektedir. Bu wveri, bilgisayar ortaminda
Mandelbrot kiimesini olugturdugunda ne kadar karmagik bir yapiya sahip
oldugu acgikga gorilebilir. Bu mandelbrot kiimesi aslinda hi¢ degismeden
ve igerisinde yeni bir¢cok yapiy1 ihtiva ederek birbirini tekrar eden yapilar
ile ve sonsuz bir dongiiyle devam etmektedir. Fraktal yapilarin ti¢ boyutlu
ve iki boyutlu olarak gozlemlenebilen pek ¢ok 6rnegi bulunmaktadir.
Bunlarin en 6nemlileri Julia Kiimesi, Koch Egrisi, Koch Tanesi, Sierpinski
Ucgeni gibi yapilardir.

Fraktal 6rneklerinden en 6nemlilerinden biri olan Koch kar tanecigi,
temelde eskenar liggen yapilarin birlesiminden olusur. Bu eskenar {liggen
yapinin tekrarlarinin tiggenlerin u¢ kisimlarinda ¢ogalarak ve devamidan
olusan Oriintii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 1). Bu fraktal 6rneginde
yapinin uglarina ne kadar yakinlagilirsa yaklasilsin; goriinen genel yapmin
ayn1 Oriintiisii dikkat cekmektedir. Bu yapimin matematiksel karsilig1 ise
3x4" olarak ifade edilmektedir.

Fraktallar temelde birim art1 sistem yani sistemli bir sekilde biiyiiyen
veya kiiciilen birimlerin tekrarlarindan olusmaktadir. Bu birimlerin kendi
igerisinde biiyiiyen veya kiiclilen yapilarinin olusturduklari diizenin de yine
ayni tekrarda diizenlendigi goriilmektedir. Bu diizen, birbirini tekrar eden
sarmallardir ve sistematik birim art1 sistem yapisiyla devam etmektedirler.
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Sekil 1. Koch Kar Tanecigi

Kaynak: http://rasyonalist.org/wp-content/uploads/2017/08/koch-snowflake-co-
ver,jpg (Erigim Tarihi: 03.08.2018)

Doganin essiz biitiinliigli ve biinyesindeki farkli yapilarin birbiriyle
uyum icinde olmasi onun belli bir diizeni oldugunun kavranilmasini
saglamistir. Bu diizeni anlamaya ¢aligan insan, hayatindaki biitiin bu diizeni
kendi lehine kullanmaya ¢alismaktadir. Bunu, “Doganin derinliklerine bak,

o zaman her seyi daha iyi anlayacaksin” soziiyle Albert Einstein acikca
ifade etmistir.

Doganin 6zgiin geometrik yapilari, ozellikle fraktal geometri ile
aciklanabilir. Dogadaki tiim yapilar, aslinda belli bir fraktal oriintiiye
sahiptir. Bu orgilinlin en kiigiik yapisindan biitiiniine tiim orgii, nihai bir
biitiinlik saglayarak gelisim gostermektedir. Bu 6rgii, en iyi fraktallar ile
aciklanabilir. Tiim fraktallar; kendine benzer veya kendi i¢indeki yapilarin
bliytimesi ve kiiciilmesi ve acilarinin degiserek yeniden diizenlendigi
ortintiilerdir. Bu Oriintiilerin en kiigiik birimi ve en biiyiik yapis1 arasinda
yinelenen yapilar goriilmektedir. Bir bagka ifade ile, oriintiilerin en kiigiik
yapisi, yapinin biitiiniine benzer. Bu oriintiiler kendini yineleyerek tekrar
eder ve bdylece driintiiniin sonsuza kadar olugmasini saglar. Biitiiniin her
bir birimi biiyiitiildiigiinde, benzerlik bakimindan yine cismin biitiiniine
ulagilir. Boylece istatistiki dlgekleme gerceklestirilebilir. Fraktal cisimler,
diizensiz big¢imli olduklarindan otiirii Oklid geometrisiyle benzerlik
gostermezler. Fraktallar, matematik ile birlikte fizik, kimya, fizyoloji,
akiskanlar mekanigi gibi pek ¢ok alan i¢inde etkileri olan bir yapilardir.

Fraktal olgusuna felsefi agidan yaklasim getiren Kant, bu
kavrami bir¢ok kapsamda degerlendirmis ve “matematik yiicelik” ile
“dinamik yiicelik” ayrimi yapmistir. Sanat ve geometri iligkisini Kant,
“Matematik yiiceligin tipik bir 6rnegi yildizli gokylizii manzarasidir.
Burada gordiiklerimiz algilayabildigimizin ¢ok daha Otesine gider ve
gordiigiimiizden fazlasini diisiinmeye zorlaniriz. Sezgilerimiz; tanri, diinya
ve Ozgiirlik gibi aklimizin kanitlayamadigi disiinceleri olusturmamiza
izin verir. Sanat sadece fraktal geometrinin sundugu versiyonlarin diginda
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oriintli okuma, yoluna girer. Sanatgiy1 analitik diisiinme, ideal oran—altin
oran saplantilarindan kurtarip, dzgiirlestirir. Sanat¢1 analitik reddedisler,
tinsellikle madde diinyas1 arasinda gidip gelen deneysellikle zenginlesir.
Herakleitus’un M.O (535-M.0.475) ‘Aym nehire iki kez girilmez’
soziinden yola ¢gikarak deneyimleriz” sozleri ile ifade etmektedir (Cinbarci,
2015, 2016).

Sekil 2. Uzun Pozlama Teknigiyle Samanyolu Fotografi, Christian Sasse, 2017

Kaynak: https://news.nationalgeographic.com/2017/05/milky-way-photograp-
h-space-galaxy-australia/ (Erigim tarihi: 03.05.2019)

Kant’in bahsetmis oldugu gokyiizii, aslinda dogal fraktal oriintiiler ile
birlikte kaos kavramini da hatirlatir (Sekil 2). Kaosun kendisinden sonra
varligin1 devam ettirecek olan seylerin olusumunu bir sekilde yaratacak
olan karmasik diizende bir boslugu anlatmak i¢in kullanilan Yunanca
bir sozciik oldugu bilinmektedir. Yunan yaratilis miti de, “higbir cismin
diismesinin durdurulamayacagi, farklilagmamis bir bosluk™ olan Kaos ile
baglar (Kagmaz, 2006). Kaos sdzciigii ayrica giinliik dildeki kullanimindan
daha farkli bigimde “diizensizligin icindeki diizen” anlaminda da
kullanilmaktadir (Kendirli, 2006). Buradan hareketle, kaosun devam eden
olusumlarin, bir 6nceki karmasik dizilimi olusturmaya doniik bir diizen
oldugu yorumlanabilir.

Fraktal orlintiileri en yalin sekilde matematikte Fibonacci dizisi ile
aciklanabilmektedir. Fibonnaci dizisi, her sayinin kendinden oncekiyle
toplanmas1 sonucu olusan bir say1 dizisidir. Bu sekilde devam eden bu
dizide sayilar kendisinden bir onceki sayiya boliindiiglinde altin orana
gittikge yaklasan bir dizi elde edilir. Fibonacci say1 dizisindeki sayilarin
birbirleriyle orani olan ve altin oran denilen bu say1 1,618; dogada, sanatta ve
hayatin her alaninda goriilen ve estetik ile bagdastirilan bir sayidir. Ayrica,
Pascal Uggeninde de Fibonacci say1 dizilimi bulunmaktadir (Kaya, 2016).
Dogadaki gordiigiimiiz tiim Oriintiiler, agaglar, bitkiler, bulutlar, canli veya
cansiz olarak nitelendirebilecegimiz her sey, ve hava durumu sistemleri,
Fibonnaci say1 dizilimi ve Altin oranla cebirsel uyum gostermislerdir.
Benoit Mandelbrot, bu tezi ilk olarak 1970 yilinda, “Doganin Fraktal
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Geometrisi” adli kitabinda ifade etmistir (Giilderen, 2017).
Sekil 3. Evrendeki Benzer Fraktal Oriintiiler

“ . fv

s o

Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/f6/9c/81/f69c816996b786b1103de-
b813400eda?.jpg (Erisim Tarihi: 01.09.2018)

Fraktal Geometri, dogadaki fraktallarin sistematigini iki ana 6zellikle
aciklamaktadir; “kendine benzerlik” ve “kesirli boyut yapilar1”. Kendine
benzerlik, birim yapisinin benzer bir sistematik bigimde olusumu
olarak agiklanabilir (Giilderen, 2017). Dogadaki bir nesnenin en kiigiik
parcalarinda dahi yine kendi yapisini ve sistematik takrarini gosteren
en giizel drneklerden birisi piramit karnabahardir. Bu karnabaharin her
parcast da yine bir ufak brokolidir. Agaclar, kan damarlari, akciger yapilar
benzer sekilde fraktal olusturacak sekilde dallanirlar. Fraktal Geometri,
gordiigiimiiz tim yapilarin nasil olustugunu acgiklamaya calismaktadir
(Sekil 4).

Sekil 4. Agag Yapilarimn Fraktal Oriintiileri

A

Kaynak: https://fractalfoundation.org/wpcontent/uploads/2010/04/fatree400.jpg
(Erisim Tarihi: 11.09.2018)
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2. Fraktal Tiirleri ve Olusumlar:

Dogal fraktallari, doganin en kiigiik yap1 tasindan evrenin yoriingelerine
kadar her yerde gormek miimkiindiir. Bu olugumlari, fraktallar ve yapay
fraktallar olarak ikiye ayirarak ¢éztimlemek daha dogrudur. Mandelbrot
tarafindan fraktal tanimlamasindan sonra fraktal yapilarin kapsamlarini
arastirmak ve c¢oOziimlemek {lizere bu ayrim yapilmistir. Teknolojinin
gelisimiyle bilgisayarda formiillerin fraktal Oriintiilerin goriintii olarak
olusturmaya baslanmigtir. Bu sayede fraktal yapmin incelenmesinde,
arastirilmasinda biiyiik bir yol kat edilmistir.

2.1 Dogal Fraktallar

Dogal fraktallar doganin kendi yapisina uygun, rastlantisal, digaridan
miidahale olmaksizin olusturdugu yapilar1 kapsamaktadir. Bu yapilara, bitki
ve agaclarin 6rlintiisii 6rnek gosterebilir. Bir bitkinin dogumundan, yasamina
ve Oliimiine kadar gecirdigi tiim siire¢ bir fraktal Oriintiiye sahip sekilde
goriintiilenerek gelismektedir. Dogadaki biitiin bicimlerin kendi igindeki
en kiiclik pargasina kadar fraktal driintiilere sahip i¢ yapilart ve dis yapilari
sistematik bir biitiinliik gosterir. Dogadaki fraktal bigimleri, geometri aracilig1
ile ifade etmek miimkiindiir. Viicuttaki kan damarlarinin diizeni ve akciger
hava keseciklerinin uzun DNA molekiil zincirinin hiicrelerimizin i¢inde
paketlenmesinin temelinde sadece fraktal geometri kurallar1 bulunmaktadir.
Kendi iizerinde doniisiim igeren fraktal yapilar sadece duragan resimler
olarak karsimiza ¢ikmazlar, dogada hareket halinde olan yapilarin bigimlerini
ve davranisini da agiklamaktadir. Deniz yasaminda mercanlar ve siingerlerin
olusumu, ylikselen dumanin karmasik goriintiisii dinamik fraktallar olarak
ornek verilebilir (Yilmaz, 2013). Dogadaki olusumla birlikte evrendeki
diger yapilarin da fraktal orgiisiiyle bezendigi goriilmektedir. Gezegenlerin
hareketi ve Satiirn gezegeninin halkalar1 buna 6rnek teskil etmektedir.

Sekil 5. Piramit Karnabahar

50

Kaynak: http.//www.agrofyllida.gr/photos/news/thumbs/pho-
t0-1429331721-1392882814.jpg (Erisim Tarihi: 29.04.2019)
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Piramit karnabaharin yapis1 olduk¢a piramit biciminde, birim
tekrarlarinin estetik bir yapida olustugu goriilmektedir. Karnabahar,
yapisinda bdliintlilere ugrasa da biitlinsel yapmin aynisi ile piramit
seklindeki yapi elde edilebilmektedir. Yapinin fraktal orgiisii oldukga
boyut kazandirilarak gozle goriilir bicimde olmalar, detaylarin
yakalanabilmesine olanak saglar. Fraktal olgusunun en net bigimde
anlatilabilecegi Orneklerdendir. Bu yapi, geometrik olarak i¢ ice gecen
piramitleri barindirmasi ve gozle ayirt edilebilmesi bakimindan 6nemlidir
(Sekil 5).

Sekil 6. Ay¢icegi Fraktal Oriintiisii

¥

X
» ‘)
s

SRR

Kaynak: https://c.pxhere.com/photos/db/ef/flower flowers sunflower yellow
sunny_huge flower large beautiful-1414978.jpg!d (Erisim Tarihi: 07.12.2018)
Ayciceginin i¢ kismindaki g¢ekirdek yapisi fraktal Oriintliniin net
bir bigimde goriildiigii 6nemli yapilardandir. Bu yapida fraktal yapinin
cekirdeklerin yapisindaki oriintliyli olusturmaktadir. Aygicegin yapraklari
da matematiksel bir oran olugmaktadir. Aycicekleri, fraktal Oriintiilerin
farkli bigimlerine 6rnek teskil etmektedir (Sekil 6).

Sekil 7. Giil Cigeginin Fraktal Oriintiisii

Kaynak: https://cdn130.picsart.com/290953936019201.jpg?r1024x1024 (Eri-
sim Tarihi:10.08.2018)

Gll yapraklar, sayisal dizilimleri bakimindan Fibonacci say1
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dizilimiyle agiklanabilir. Bu yapraklarin, Fibonacci sayr dizilimi ve
fraktal oriintlilerin birbiriyle baglanti olusturdugu bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir (Sekil 7).

Sekil 8. Kan Damarlarimin Fraktal Oriintii Kesiti
N 1541

Kaynak: https://images.agoramedia.com/everydayhealth/gcms/Certain-Bre-
ast-Cancer-Drugs-Tied-to-Blood-Vessel-Damage-1440x810.jpg (Erisim Tari-
hi:10.09.2018)

Viicuttaki kan damarlan fraktal oriintiilere sahiptir. Bu fraktal oriintii
dagilimlar1 sayesinde viicuttaki damarlar; dokular1 ve organlar1 besleyerek
diizenli ¢alisma olanag1 saglamaktadir. Bu kapsamda fraktal oriintiiler
hayati 6neme sahiptir. Damarlar disinda bir¢ok organ ve yapilar da yine
fraktal Oriintiiye sahiptir. Ayni sekilde bu oriintiilere, beyindeki sinaps yani
beyin sinir hiicrelerinin diger sinir hiicrelerine veya kas gibi néron olmayan
hiicrelerle iletisimine olanak saglayan hiicrelerin viicuttaki Oriintiileri
ornek verilebilir (Sekil 8).

Sekil 9. Beyin Hiicreleri ve Evrenin Uzaydan Gériiniimiiniin Fraktal Oriintiisii

Kaynak: https://4.bp.blogspot.com/ vBDdnopf2zQ/VMELtOmay7l/AAAAAAAAI-
nE/ mbQS00WCTe/s640/10926449 10205853817252999 35308776969996985
35 njpg (Erisim Tarihi: 18.05.2019)

Viicudumuzun en hayati isleve sahip organlarindan birisi olan
beyin, bir¢ok bakimdan gizemi kendi i¢inde barindirmaktadir. Sekil
9’da; soldaki resimde, beyin hiicrelerin (sinaps) mikroskopla ¢ekilmis
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detaylar1 verilmektedir, sagdaki resim ise gezegenlerin uzaydan g¢ekilen
fotograflarindandir. Birbirlerindeki bu benzerlik ve ortak 6zellik olarak
fraktal Oriintilye sahip olmalar1 hayret vericidir. Buradan hareketle,
fraktal yapilarin en kiiciik yap1 biriminden evrene uzanan diinyasinda tim
cesitlerini gormek miimkiindiir denilebilir (Sekil 9).

Sekil 10. Deniz Mercanlart

Diinyada pek ¢ok olusumda doganin fraktal geometrisi Ornekleri
goriildiigi gibi denizde yasayan canlilarda da yogun bir bigimde
goriilmektedir. Bunlarin en belirgin olan yapilarindan biri de deniz
mercanlaridir (Sekil 10).

Sekil 11. Musir’daki Vadi Cedid Asvan Alaninin Uydu Gériintiisii ve Fraktal
Oriintiisii

?“ «‘:@‘3," A
Kaynak: https://i0.wp.com/ciberneticon.com/wp-content/uploads/2012/06/frac-
tal-ejemplo2.jpg (Erigim Tarihi: 14.03.2018)

Yerylizii olusumlarinda da fraktal oriintiilere sahip bir¢ok alan
gbze carpmaktadir. Bu olusumlara daglarin uzandigi vadileri, akarsu ve
denizlerin kiy1 yapilar1 gibi 6rek verilebilir (Sekil 11).

i

Kristal yapilar, bulutlar, yusufcuk kanatlari, yaprak yapilari, deniz
kabuklari, kara lahana, kozalaklar, magarada dogal olarak olusan sarkitlar,
kar taneleri, yildirim, selale ve agac yapilar1 da dogal fraktal yapilarina
ornek gosterilmektedir.

2.2 Yapay Fraktallar
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Yapay fraktal yapilar, Mandelbrot tarafindan bilgisayar yardimiyla
olusturulmustur. Mandelbrot ilk fraktallara kendi ismini vermistir. Bu
yapay fraktal oriintiilerin 6zelligi, i¢ ice gecmis biiyiik yapilarda goriilen
dizilimin detayda da elde edilebilmesidir. Bu fraktal yapilarin yapay olarak
elde dilmesinde matematik denklemleri kullanilmaktadir. Giiniimiizde
bu sekilde fraktal olusturmak oldukca kolay ve oOzgiin bir sekilde
gerceklestirilebilmektedir.

Sekil 12. Cantor Dizisi Fraktallar

i 1 i 1 i i
Kaynak: https://i.stack.imgur.com/CzZjL.png (Erisim Tarihi: 27.08.2018)

Cantor dizisinde yapi, esit sekilde lice boliinlir ve ortadaki parca
kesilerek yandaki diger iki parcanin da ayni sekilde devam etmesi saglanir.
Bu yap1 sayesinde boliinerek ana yapiyr olusturulur. Cantor dizisi yap1
ortintiileri agaclarda ve diger dogal yap1 drneklerindeki oriintiiye ve benzer
boliinmeye sahiptir. Grafiksel olarak gosterilen Cantor fraktallar ilk
orneklerdendir (Sekil 12).

Sekil 13. Julia Set Fraktallar

Kaynak: https://www.uh.edu/engines/3100-Julia_set camp4_hi_rez.png (Erigim
Tarihi: 22.03.2018)

Mandelbrot tarafindan olusturulan Julia Set fraktallar1 bilgisayarda
birgok denklemin defalarca tekrarlanmis halidir ve bu Oriintiiler ile yeni
bir fraktal 6riintii olmasi saglanmistir. Julia fraktallari, ¢ok basit bir formiil
kullanilmasina ragmen kapsamli bir 6riintli olusturmaktadir (Sekil 13).

Sekil 14. Mandelbrot Set
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Kaynak: https://i.stack.imgur.com/UUXY4.png (Erisim Tarihi: 21.03.2018)

Mandelbrot set, bilgisayar ortaminda {iretilen ilk fraktal yapidir.
Mandelbrot’un kiimesi kendi i¢inde birim art1 sistemi olusturarak tekrarli
bir yap1 olusturur. Oriintii, kendi icerisinde milyonlarca driintiiye sahiptir
(Sekil 14). Mandelbrot’un kendi ismini verdigi bu fraktal yapi, sayisiz
sekilde biiyiitiilerek birbirinin benzer yapilari gérmek ve aralarindaki
tekrarli iligki ve baglantry1 gormek miimkiindiir.

Sekil 15. Sierpinski Ucgeni

Kaynak: https://sites.google.com/a/iesjsegrelles.org/web/ /rsrc/1383632935757/
noticies/piramidedesierpinski/Piramide Sierpinski_02.jpg (Erisim Tarihi:
23.03.2018)

Bir bagka {inlii fraktallardan biri de Polonyali matematik¢i Waclaw
Sierpinski tarafindan olusturulmustur. Eskenar {iggenin i¢inden kii¢iik
eskenar {liggenler eklenerek elde edilir. Bu islemi tekrarlamaya devam
edersek Sierpinski {iggenini elde etmis oluruz.

Sekil 16. Sierpinski Halist
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Kaynak: https://cdn.technologyreview.com/i/legacy/sierpinski_carpet.
gif?sw=700 (Erisim Tarihi: 23.03.2018)

Sierpinski halisi, kare biciminde, i¢inde simetrik sekilde karelerin
bulundugu bir oOriintiiye sahiptir. Birim art1 sisteme sahip olan Oriintiide
karelerin belli bir sistematik dizilimi goriiliir. Burada birimler arasi sabit
bir mesafe ile simetri olusturulmustur (Sekil 16).

Sekil 17. Sierpinski Kiipii

Kaynak: https://fractalfoundation.org/OF CA/Menger_sponge prog.jpg (Erisim
Tarihi: 23.03.2018)

Sierpinski halisinda bulunan birim art1 sistemin ayni sekilde korundugu
Sierpinski Kiipiinde, Sierpinski halisindan farkli olarak birim art1 sistem,
iic boyutlu halde diizenlenmistir. Kiipiin tiim ylizeylerinde bu sistemin
olusturdugu desen goriiliir (Sekil 17).
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Sekil 18. Dragon Curve Fraktal

Kaynak: https://i.stack.imgur.com/GAeGN.png (Erisim Tarihi: 26.03.2018)

Dragon Curve fraktallari, kendine benzerlik ilkesiyle olusturulmaktadir.
Bu fraktalin Oriintiisii, desenin {ist iiste eklenmesi ile olusturulmustur.
Dogadaki “kendine benzerlik” ilkesini barindiran bu 6riintii, agac gibi dogal

fraktal geometrilerin sahip oldugu matematiksel Oriintiiyii gdstermektedir
(Sekil 18).

Sekil 19. Polihedron Fraktal

Kaynak: http://idata.over-blog.com/450x338/5/03/76/87/archives/0/Fractal-Ico-
sahedron.png (Erisim Tarihi: 28.03.2018)

Polihedron (polyhedron) yani ¢ok yiizlii fraktallar, yiizeylerin fraktal
bigimlerde olan birim art1 sistemi ile olusturuldugu yapilardir. Polihedron
yani ¢ok ylizlii olmasi sayesinde birgok boyuta sahip bir yapidir. Bu yapida
birim art1 sistemin Oriintiileri, yilizeylerde olusturulmustur. Bu yiizeylerin
hepsi birbirinin birebir aynis1 olarak goriilmektedir. Boylece, fraktalin
desenleri sayesinde ¢ok yonlii bir yap1 olusturulmustur (Sekil 19).
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3. Fraktal Geometri ve Sanat

Insanoglu dogay1 taklit ederek, ondan ilham alarak, onu rehber edinerek
ve onun bir pargasi olmaya ¢alisarak yasayagelmistir. Sanat ilk ¢aglardan
beri dogay1 taklit etme yolu ile ortaya ¢ikarak gelisim gdstermistir. ilk
olarak, incelenen magara resimlerinden, dogada avladiklari hayvanlara
ait bilgileri ve deneyimleri gelecek nesillere aktarma duygusu ile hareket
ettikleri diistiniilmektedir. Ancak, bu resimlerde fark edilen estetik aktarim,
insan dogasindaki estetik kaygi ile agiklanabilmektedir. Estetik algi, estetik
ifade bi¢imlerine yol agmis ve insan geligimi ile birlikte sanat gelisimi de
gerceklesmistir. Bu algi, en iyiye ulagsma g¢abasiyla devam etmistir. Bu
siiregte, matematiksel oranlar 6n plana ¢ikmistir. Sanatgilar, 6zgiin ifade
stireclerinde eserlerinin matematiksel dizilimler ve geometri iliskileri ile
ifade edilebilir oldugunu tespit etmigler ve bilimden, dogru bir kurguya
ulagsmak amaci ile istifade etmislerdir. Geometrinin biitiin sanat eserleri
iizerindeki etkisi oldukga yiiksektir.

Enkiiciik yap1 biriminden evrene kadar sistemin biiytik bir kismu, fraktal
bicimle tanimlanabilmektedir. Fraktal yapilarin yasamdaki Oriintiileri
smirsiz ve dzgilindiir. Bu oriintiiler bigimleri farkli, temelde fraktal yapiin
ozelliklerini gosteren tiim sistemleri kapsamaktadir. Gegmisten glinlimiize
fraktal ortintli, pek ¢ok alanda ilham alian, sayisal ifade araci olarak
kullanilan, gorsel eserlere ilham kaynagi olan bir olgudur. Teknolojik ve
sanatsal tiim gelisim ve aktarim araclarmmda kullanilan, altin oran gibi
estetik biitiinliige sayisal bir biitlinliik ile temel olusturan; dijital yontemler
ile de anlasilabilir ve istifade edilebilir bir sayisal ifadedir. Fraktal oriintiiler,
doganin matematiginin agiklandig1 tek yargi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Geometri bilimi sayesinde, doganin sistematiklerinin 6grenilerek isleyisini
anlamak acisindan bize derin bir alan sunmaktadir.

Sanat yapit1 ve fraktal geometrinin kesigsmesi, giiniimiizden ¢ok onceki
yillara dayanmaktadir. Fraktal yapilarin heniiz kavramsal ifadesi olmadig1
donemlerde dahi altin oran ile, Fibonacci say1 dizilimin gorsel yapisiyla
veya fraktal yapilarin gesitli bigimleri ile ¢esitli eserler liretilmistir. Bu sanat
anlayiginin, geometrinin kullanilmasiyla gelisen bir sanat anlayist oldugu
gorilmektedir. Bu anlayis, bircok sanatgi tarafindan benimsenmis ve
plastik sanatlar kapsaminda oldukga farkli yap1 bigimlerinde kullanilmustir.
Plastik sanatlar, mimari ve hatta gliniimiizde insan psikolojisi ve sagligini
etkileyen tiim teknolojik ve sanatsal gelismelerde, geometrinin sagladigi
olanaklardan kesfedildikleri 6lgiide yararlaniimaktadir.
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4. Yorumlar ve Degerlendirme

Geometri, hayatin her alaninda gordiigiimiiz gibi sanat alaninda da
ilham kaynagidir. Sanat eserini olusturan sanatci, eserin geometrisini
onemsemekte ve temel birka¢ geometri kuralina uyarak olusturmaya
baglamaktadir. Sanat yapitinda figiirlerin veya sekil diziliminin
olusturdugu diizen ve bunlar arasindaki iliski muhakkak ki geometriyle
aciklanabilmektedir. Bu sayede geometrinin sanatin temelinde oldugu
diistiniilebilir.

Yaratic1 diigsiince bigimi igermekte olan matematik, sanata bu yonii
ile benzesmektedir. Her iki yaraticilik siirecinin ortak noktasi, dogayi
gbzleme dayali olmalaridir. Bu sayede doganin bir diizenin oldugunun
ispatin1 matematik ile yapabilmekte; sanatta ise dogay1 gozlemleyerek algi
bi¢cimimizde olusanlar1 veya gordiiklerimizi 6zgiin imgelerden bigimlere,
diisiincelere, sekillere veya sozciiklere aktarabilmekteyiz. Bu aktarimlar
ile plastik sanatlarda imgeler, gorsel bir bi¢imde esere yansimakta; yazili
ve gorsel icerikli eserlerde metine ve kadraja yansimaktadir. Matematikte
ise bu aktarim sayilar ile ve yine geometride de grafikler, denklemler ile
kavramlara yansimaktadir. Ancak, matematik ve geometri, gézlemeye
dayali olmasmin yaninda kesinlik belirtir iken sanat, netlik vermez ve
gbzleme dayalidir.

Gilinlimiize dek pek ¢ok iletisim araci kullanan insanoglu i¢in sosyal
bir varlik olma dogal bir giidiilenme ve goreli bir ihtiyagtir. Bu nedenle
kendini ifade edebilme bicimleri arastirmaktadir. Sanat ve geometri,
farkinda olarak ya da olmayarak doganin 6zgiin matematiksel olusumu ile
i¢ ige yasamini siirdiirmekte olan biz insanlar i¢in etkili ve yaratici iki ifade
araci olarak hayatimizdaki yerini korumaktadir.

Tesekkiir

Bu calisma, “Cagdas seramik sanatinda fraktal geometri ve 3
Boyutlu (3D) yazicilarin kullanimi” baglikli tezin birinci bdliimiiniin
yeniden derlenmesinden olusmaktadir. Ayrica yazarlar, aym1 baslikli ve
17.SOSBIL.01 numarali projeyi destekleyen Afyon Kocatepe Universitesi
Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon (AKUBAPK) Birimi’ne
tesekkiir etmektedir.
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GIRIS
“Miizik egitimi kavramsal temeller ve kuramsal model bakimindan
yeterince saglam ve tutarli bir ¢ergeveye oturtulmayi gerektirmektedir.”
(Demirbatir, 2001: 2). Bu nedenle miizik egitimi alaninda yapilan bilimsel
arastirmalar biiylik 6nem tasimaktadir. “Miizik, 6zl itibariyla egitsel bir
nitelik tasir. Herkes, miizikle iliskisinin bi¢imine, yoniine, kapsamina ve

derecesine gore ondan bir sey alir; bir sey edinir; bir sey kazanir” (Ugan,
1996, 5.30).

“Sanatin diger dallarinda oldugu gibi miiziginde bir iletisi vardir ve
duyular yolu ile akla seslenir. Ancak 6teki sanatlardan farkli olarak tinilarla
konustugu icin bagka deyisle iletisini tinilarla bildirdigi i¢in onun bu yonii
kolay anlagilmaz, sadece duygulara seslendigi sanilir. Miizik egitimi
almamig olan kimse, akil etkinligi hi¢ ise karigamayacagi i¢in miizigin
iletisine ve icerdigi sanatsal degerlere kapal kalir” (Ipsiroglu, 1998; akt.
Sendurur ve Barig 2002).

Miizigin igerisindeki bulunan matematiksel soyut kavramlarin, miizik
egitiminin igerisinde kullanilabilmesi i¢in somut ve net anlamlara ihtiyag
duyulmaktadir. Bu kavramlarin 6grenimi miizik egitiminden faydalanarak
daha hizli gelistirilebilir. Uslu’ya (2009) gore; miizik egitimi, planl,
programli ve yontemli bir sekilde uygulanarak egitim goren bireye
miiziksel davraniglar kazandirma ve gelistirme siirecidir. Asil amag
bireyin miiziksel ¢evresiyle olan iletisimi, etkilesimi ve paylasimin miizik
egitimi yoluyla arttirilmasini saglamaktir. “Miizik egitimi, bireyin genel
ve miiziksel davranislarinda kendi miiziksel yasantilar1 yoluyla ve kasith
olarak istendik degismeler olusturma siirecidir” (Ugan, 1994, s.31).

Bilissel 6grenme kazanimlari, bireyin egitim-6gretim siirecinde ki yeri
onemlidir. Ogrenme etkinlikleri olabildigince duyu organlarma yénelik
olmalidir. Miizik egitiminin amaci tiim egitim dallarinda oldugu gibi, bireyi
duyussal, biligsel ve devinigsel agidan gelistirmek ve davraniglarda istendik
degisiklikler yaratmaktir (Sendurur ve Baris, 2002, s.166). Yildiz’a (2002)
gore; miizik egitiminde, ilkogretim donemi gz ardi edilmeden, orgiin
ve yaygin egitim biitiinii icerisinde, tamamlayici, destekleyici, yaratici
ve ilerici olmak gorevleri kesinlikle getirilmelidir. Miizik, bireylerin
toplumsallasmasinda, dogustan gelen yaraticilik 6zelliginin yetismesinde,
kendini ifade edebilmesi igin, ana dilini 6grenmesi ve zeka gelisiminde
onemli rol oynamaktadir (Canakay, 2006).

Calg1 egitimi, miizik egitiminin en Onemli boyutlarindan birini
olusturmaktadir. Calgr Ogretimiyle yoluyla bireylerin olusturduklar
topluluklarin, devinigsel, bilissel ve duyussal davranislarinda kendi
yasantilart yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklikler olusturma ya
da yeni davraniglar kazandirma siireci olarak tanimlanmaktadir (Ugan ve
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Giinay, 1980). Uslu’ya (1998) gore; calgi egitiminde asil amag, 6grencinin
miizige olan duyarliligm gelistirmek, miizigi sevdirmek ve 6grencinin
yaptig1 isten keyif almasim saglamaktir.

“Calgilar ayrimli acilardan adlandirilir, boliimlenir (smiflanir).
Birbirine daha ¢cok benzeyenler kiime kiime ayrilarak, ¢esitli ¢algi kiimeleri
olusturulur. Calinirken, genellikle yayin kullanildigi calgilara yayli ¢algilar
denir” (Gilinay ve Ugan, 1980, s.12.). Yayh calgilar grubu icerisinde
kemence, kabak kemane, yayli tambur, keman, viyola, viyolonsel,
kontrabas bulunur.

Tiirkiye tarithi boyunca birgok gelencksel miizik cesitlerini
barindirmaktadir. Tiirkiye ¢ok sesli miizikle 1826 yilinda tanismis ve
geleneksel miiziklerin yani sira gelisimini siirdiirmistiir. Cumhuriyet
doneminde yapilmig egitim alaninda 6nemli reformlar bulunmaktadir.
Bu dogrultuda gerceklestirilen egitsel reformlar, 1924°te yiiriirliige giren
“Tevhid’i Tedrisak Kanunu” ile baglamistir (Say, 2003). Bu kanuna gore
tilkenin her yerinde aymni tip egitim uygulanacaktir. Boylelikle usta ¢irak
iligkisi ile ilerleyen miizik egitimi, yerini notali, yazili, bilimsel yontemlere
devretmistir. Yeni kiiltlir politikalar1 kapsaminda hizla kurumsallagsmaya
giderek Istanbul’da 1923’te bat1 miizigi béliimiiyle Dariilelhan, Ankara’da
1924°te ortadgretimde miizik 6gretmeni yetistirmek i¢in Musiki Muallim
Mektebi hizmete girmistir. Muzika-i Humayun ise 1924’te Istanbul’dan
Ankara’ya getirilerek Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adin1 almistir (Say,
2003).

Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren Atatiirk’{in 6nderliginde miizik
egitimi alaninda kokli bir degisim-doniisiim siirecine gidilmistir. Bu
siregte TBMM, Hiikiimet, Milli Egitim (ve Kiiltir) Bakanligi, Talim
Terbiye Dairesi, Milli Egitim Stirasi, ilgili uzmanlar kurulu, ilgili uygulayici
birimler vb. diizeylerinde ¢esitli ve yogun ¢alismalara girisilmis; 6nemli
atilimlar yapilmis, kisa, orta ve uzun siireli kurumsal, yasal, tiiziiksel,
yonetmeliksel ve programsal diizenlemelere gidilmisti. Bu atilimci
girisim, calisma ve diizenlemeler Cumhuriyet’in ilk yillarmdan glintimiize
degin siirtip gelmektedir. Cumhuriyet’in ilk altmis yilinda miizik egitimiyle
ilgili kisa, orta ve uzun vadeli ¢alisma ve diizenlemelerden baglicalari;
Tevhid-i Tedrisat Kanunu, Musiki Muallim Mektebi kurulus karar1, Ikinci
Heyet-i [Imiye Kararlan (1924). Talim Terbiye Dairesi Kararlari (1926°dan
itibaren), Sanayi-i Nefise Enclimeni Karar1 (1926). Milli Musiki ve
Temsil Akademisi Teskilat Kanunu (1934), Devlet Konservatuvari ve
Gazi Terbiye Enstitiisii Miizik Subesi kurulus kararlar1 (1936-37), Devlet
Konservatuvart Kanunu (1940), Milli Egitim Strasi kararlar1 (1939, 1943,
1946, 1949, 1953, 1957, 1962, 1970, 1974, 1981 ve 1982), Milli Egitim
Temel Kanunu (1973), ADK’de Ozel Statiide Egitim Y6netmeligi (1976).
Yiiksekogretim Kanunu (1981), 41 Sayili Kanun Hiikmiinde Kararname
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(1982), onun yerini alan 2809 Sayili yasa (1983), 1416 sayili yasa (1929),
4489 sayil1 yasa (1943), 5245 sayili yasa (1948) ve onun yerini alan 6660
sayili yasa (1956) (Ugan, 2018, s. 52-53).

Keman, telli bir ¢algi olmasina ragmen yayla ¢alinan dort telli, perdesiz
bir enstriimandir. Keman kelimesine 1ngi1izler “violin”, Fransizlar “violon”,
ftalyanlar “violino”, Almanlar “geige”, Macarlar “hegedii” derler. Dilimize
“keman” sozciigii Fars¢a’dan gelmistir, fakat fran’da bu terim kullanilmaz.
Diinyanin birgok iilkesinde kullanilan, yaygin bir enstriimandir. Solo ¢alg1
0zelliginin diginda oda miizigi ve orkestrada 6nemli bir yeri bulunmaktadir
(Say, 2005).

Uslu’ya (2012) gore; keman egitiminde, bireyin enstriimani dogru
tutmasi, buna bagli olarak durusu, temiz bir entonasyona sahip olmasi,
seviyesine uygun etiit ve eserleri ¢alabilmesi ¢alginin yap1 ve 6zelliklerine
hakim olmasi temel amag ve becerileri arasinda bulunmaktadir. Parasiz’a
(2009) gore; keman egitiminde teknik agidan ihtiyag duyulan unsurlari
arasinda, dogru beden durusu, keman ve yay1 dogru tutmak, parmak, el,
bilek ve kolu dogru konumlandirmak, sol el ve sag el hakimiyeti gibi temel
davranislar bulunur.

Ulkemizde yayli ¢algi egitimi, devlet konservatuarlari, egitim
fakiilteleri, giizel sanatlar fakiilteleri ve Anadolu giizel sanatlar liselerinde
uygulanmaktadir. Bu egitim, ilkogretimden diizeyinden baslayarak yiiksek
lisans, sanatta yeterlilik ve doktora diizeylerine kadar devam etmektedir.

Problem

Tiirkiye de lisans ve lisansiistii mesleki egitim veren miizik okullarinda
keman egitimi tim akademik ortamlarda dnemle yer aldig1 goriilmektedir.
Keman tizerine yazilmis lisansiistii tezlere bakildiginda sayisal mevcudiyeti
hissedilmekle beraber giinden giine yapilan ¢aligmalarin sayisinda da artis
oldugu goriilmektedir. Keman alaninda geceklestirilen bu tezlerin mevcut
sayist ve iceriklerinin ne diizeyde oldugu konusu bu aragtirmanin temel
problemini olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmada Tiirkiye’de 2000-2019 yillar1 arasinda yapilan lisanstistii
keman tezlerinin incelenmesi amaglanmaktadir. Arastirmanin amact
dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranacaktir.

1. Tiirkiye de 2000-2019 yillar1 arasinda yapilan lisansiistii keman
tezlerinin tez tiirleri agisindan sayisal dagilimi nasildir?

2. Tirkiye de 2000-2019 yillar1 arasinda yapilan lisansiistii keman
tezlerinin konularinin tez tiirlerine gore sayisal dagilimi nasildir?

3. Keman Teknikleri Konulu Lisansiistii Caligmalarin tez tiirii ve
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yillaria gore dagilimi nasildir?

4. Tarihsel Konulu Lisansiistii Calismalarin tez tiirii ve yillara gore
dagilimi nasildir?

5. Keman Metotlar1 Konulu Lisansiistii Calismalarin tez tiirli ve
yillaria gore dagilimi nasildir?

6. Eser Analiz, Karsilastirma ve Inceleme Konulu Lisansiistii
Calismalarin tez tiirii ve yillarina gore dagilimi nasildir?

7. Tiirkiye de 2000-2019 yillar1 arasinda yapilan lisansiistii keman
tezlerinin iiniversitelere ve tez tiirlerine gore sayisal dagilimlar: nasildir?

Arastirmanin Onemi

Aragtirma, belirlenen tarihler arasinda yazilan tezlerin yillara gore
toplam sayilar1 sayisal degerler ile birlikte ilgili konularin sirasiyla
tarama yontemi kullanilarak tablolastirilmasinin yeni tezler yazacak olan
arastirmaci ve bu arastirmalari yonlendirecek danigmanlara katki saglamasi
acisindan 6nemlidir.

Aragtirmada mevcut kaynaklarin gilincel durumunun ortaya konmasi
ve kaynaklarim igerikleri bakimimdan sunulan bulgularin, keman
egitimcilerinin, dgrencilerinin ve arastirmacilar i¢in dnemli bir kaynak
olusturacag diislintilmektedir.

Bu calisma ile iilkemizdeki keman iizerine yazilmis tezlerden
lisansiistii caligmalarin yillar ve lisansiistii diizeylerine, keman teknikleri,
tarihsel, keman metotlari, eser analizleri karsilastirmalari ve incelemeleri,
tezlerinin yapildiklar1 {iniversitelere gore dagilim ve konularmma gore
dagilim seklinde kategorize edilerek siiflandirilmis olup tek bir kaynak
altinda toplanmstir.

Smirhliklar

Bualigma 2000—2019 yillar1 arasinda keman tizerine gergeklestirilmis
tezlerile sirhidir. Veriler Yiiksek Ogretim Kurumu (Y OK) tez merkezinden
“keman” anahtar kelimesi kullanilarak elde edilmistir. Miizik alan1 disinda
kemani igine alan tezler aragtirma kapsamina dahil edilmemistir.

YONTEM

Tiirkiye’de yapilan lisansiisti keman tezlerinin incelenmesini
amaglanan bu ¢caligsmada elde edilen veriler biyometrik 6zellikleri agisindan
incelenmistir. Bibliyometri, matematiksel ve istatistiksel metotlarin, kitap ve
diger bilimsel igerikli yayinlara uygulanmasi bigiminde ifade edilmektedir.
Bibliyometrik analiz, istatistiksel metotlar destegi ile, bilimsel faaliyetlerin
iceriklerine ait analizlerin yapilmasim tanimlamaktadir (Pritchard 1969:
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348-349). Bibliyometri, akademik yayinlarin ¢esitli unsurlarinin (yazar,
konu, yil, sayfa sayisi, yapilan atiflar vb.) sayisal analizler ve istatistikler
yardimiyla incelenmesi ile ilgilenmektedir. Bibliymetrik analizler
tamimlayic1 nitelikte (belirli bir yilda yayimlanan makale sayismnin
belirlenmesi) olabilecegi gibi, degerlendirici nitelikte de (bir makalenin
kendisinden sonra gelen arastirmalart ne sekilde etkiledigini ortaya
koymak icin atif analizi yapilmasi) olabilirler (McBurny ve Novak, 2002;
Akt. Yozgat ve Kartaltepe, 2009: 150).

Verilerin toplanmasinda Yok Tez Merkezinin internet sitesinden
“keman” anahtar sozcligli ile tarama yapilmistir. Elde edilen tezlerin
icerikleri incelenerek “Keman Teknikleri”, “Tarihsel”, “Keman Metotlar1”
ve “Eser analizleri, Karsilastirilmalari ve Incelenmeleri” basliklari ile konu
alanlarina uygun olarak smiflandirilmistir. Konu alanlarina gore ayrilan
tezlerin biyometrik analiz yapilirken her bir tezin “yazar”, “tez yili”,
“tez ad1” ve “tez tlirii” gibi kiinye bilgilerinden yararlanilmistir. Ayrica
elde edilen tezler yillarina, konularina ve iiniversitelerine gore sayisal

dagilimlari frekans ve yiizde tablolariyla ortaya konmustur.
BULGULAR

1. Tiirkiye de 2000-2019 yillar1 arasinda yapilan lisansiistii keman
tezlerinin tez tiirleri acisindan sayisal dagilimi nasildir?

Tablo 1: 2000-2019 Yillar: Arasinda Keman Alaninda Yayimlanan Lisanstistii
Calismalarin Yillara ve Lisansiistii Diizeylerine Gore Dagilimi

Yiiksek Sanatta
Lisans Doktora y teriilik Toplam
7 % f % [ % 7 %
2000-2005 42 1373 5 163 8 261 55 17.97
2006-2010 48 1569 11 359 6 196 65 21.24
20112016 60 1961 16 523 11 359 87 2843
20172019 79 2582 13 425 7 229 99 3235

Toplam 229 7484 45 1471 32 1046 306 100.00

Tablo 1’deki bulgular dogrultusunda 2000-2019 yillar1 arasinda
yiiksek lisans, doktora, sanatta yeterlilik olmak iizere toplam 306 adet
teze ulagilmigtir. En ¢ok yazilan yillardan en az yazilan yillara gore
siralarsak; 2017-2019 yillart arasinda %32.35 oranla 99 adet, 2011-2016
yillar1 arasinda %28.43 oranla 87 adet, 2006-2010 yillar1 arasinda %21.24
oranla 65 adet, 2000-2005 yillar1 arasinda %17.97 oranla 55 adet tez
goriilmektedir. 2000-2019 yillar arasinda yiiksek lisansta %74.84 oran la
229, doktorada %14.71 oranla 45 ve sanatta yeterlilikte ise %10.46 oranla
32 tez yazilmistir. Bu tabloyu s6yle yorumlayabiliriz; bu tablonun verileri
degerlendirildiginde yiiksek lisans sonrasindaki Ogrenim asamasinda
oldukga bir diigiis goriillmektedir. Bunun en temel sebebi doktora egitimi i¢in
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gerekli olan yeterli Ingilizce sinav puaninin ¢ogunlukla alinamamasindan
otiirli oldugu diigiiniilmektedir.

2. Tiirkiye de 2000-2019 yillar1 arasinda yapilan lisansiistii keman
tezlerinin konularinin tez tiirlerine gore sayisal dagilimi nasildir?

Tablo 2: Tez Tiirlerinin Konularina Gére Sayisal Dagilimi

Konu Lisansiistii Diizeyi f %
Yiiksek Lisans 62 0.20
. . Doktora 10 0.03
Keman Teknikleri Sanatta Yeterlik 11 0.04
Toplam 83 0.27
Yiiksek Lisans 13 0.04

) Doktora -- -
Tarihsel Sanatta Yeterlik 3 0.01
Toplam 16 0.05
Yiiksek Lisans 24 0.08
Doktora 2 0.01

Keman Metotlan Sanatta Yeterlik -- -
Toplam 26 0.08
S Yiiksek Lisans 62 0.20
ot s s on
incelemeleri Sanatta Yeterlik 4 0.01
Toplam 69 0.23

Tablo 2’de Tiirkiye’de 2000-2019 yillar1 arasinda keman iizerine
yazilmig yiiksek lisans, doktora ve sanatta yeterlilik tezlerinin konularina
gore dagilimini gormekteyiz. Keman Teknikleri konusunda %0.27 oranla
toplam 83 tez bulunmaktadir. %0.20 oranla 62 adet yiiksek lisans tezi,
%0.03 oranla 10 adet doktora tezi, %0.04 oranla 11 adet sanatta yeterlilik
tezi bulunmaktadir.

Tarihsel konuda 9%0.05 oranla toplam 16 tez bulunmaktadir. %0.04
oranla 13 adet ytliksek lisans tezi, %0.01 oranla 3 adet sanatta yeterlilik tezi
bulunmaktadir. Bu konuda doktora tezi yapilmadigi goriilmektedir.

Keman Metotlar1 konusunda %0.08 oranla toplam 26 tez bulunmaktadir.
%0.08 oranla 24 adet yliksek lisans tezi, %0.01 oranla 2 adet doktora tezi
bulunmaktadir. Bu konuda sanatta yeterlilik tezi yapilmadigi1 goriilmektedir.

Keman Alaninda Yayimlanan Eser analizleri konusunda %0.23 oranla
toplam 69 tez bulunmaktadir. %0.20 oranla 62 adet yiiksek lisans tezi,
%0.01 oranla 4 adet sanatta yeterlilik tezi, %0.01 oranla 3 adet doktora tezi
yapildig1 goriilmektedir.

3. Keman Teknikleri Konulu Lisansiistii Calismalarin tez tiirii ve
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yillarina gore dagilim nasildir?

Tablo 3: Keman Teknikleri Konulu Keman Tezlerinin Tiir Tiirii ve Yillarina Gore

AKIN

_dan kullanilis 6zellikleri

Dagilimi
Tez . -~
Yazar Tezin Ad1 Tez Tiirii
Yih
o Keman egitiminde yay teknikleri Yiiksek
Esra OGUT 2001  ve bu tekniklerin keman &grenci- .
. lisans
_lerine aktarmmi R
Keman egitiminde durus, tutus,
Meltem EROL 2001 ha21r.11k \{iicut hareketle.:.ri, kemap Yiiksek
teknikleri ve ¢aligma yontemleri- lisans
_hinincelenmesi .
Cagdas Tiirk bestecilerinin Yiiksek
Zafer KURTASLAN 2001  keman kongertolarindaki yay tek- lisans
_ nikleri {izerine bir aragtirma
Keman sol el tekniginin ‘sanatta
yeterlilik eseri ¢caligmasi’ igeri- Sanatta
Elif TARAKCI 2001  sinde yer alan Ulvi Cemal Erkin o
. Yeterlilik
keman kongertosu gercevesinde
_ derinlemesine incelenmesi
Viyola ve kemanin benzer
ve farkli 6zelliklerinin fiziki
Yakup Alper VARIS 2002 Ve teknik kl.lllamm' .aglsl.ndat? Yﬁksek
incelenmesi ve bu 6zelliklerin lisans
ortaya ¢ikardig iliskilerin viyola
e CRItIMING yansTMAST
o Yiiksek
Faruk TAMER 2002  Kemanda yay teknikleri lisans
Anadolu giizel sanatlar liselerin-
Ozlem KIRLIOGLU 2002 de viyolonsel ve kemap egi.tiTnin- Yﬁksek
de kullanilan yay tekniklerinin ~ lisans
__yontemsel analizi
Trabzon’da miizik egitimci-
si yetigtirmeye doniik lise ve
yiiksek 6grenim kurumlarinda
- Ege tiirkiileri yoluyla baslangi¢  Yiiksek
Riza AKYUREK 2002 di%zeyindeki k}e,:mai]l tekniklerginin lisans
ogrencilere kazandirilmasi ve bu
yaklagimin keman egitiminde
kullanilabilidigi
. Eugene Ysaye-Solo sonatlarinda
Pelin HALKACI 2002 keflanm tek}lllik ve miizik agisin- Sanatta

Yeterlilik
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Ceylan KABAKCI 2003
Aycan TORLULAR 2005
selueay w05
Erdem GUNAY 2006
Giilsah SEVER 2006
Ulas OZER 2006
eyGokSEL 2007
AN 2|
Tolga AKIN 2007
Ozan DINC 2007
bt Hamd ZAFER. 2007
oamianER 208
Doyl KARGAK 208
Seydagiill KAPCAK 2008

Eugene Ysaye’nin yasami,
eserleri, “4 numarali solo keman
sanatinin keman ¢alma teknigi
acisindan incelenmesi ve galisma
oOnerileri verilmesi

Sanatta
Yeterlilik

Keman egmmcﬂerlmlzm yon-
tem-teknik ve dagar ile ilgili kay-
naklar agisindan keman egitimine
katkilarmin degerlendir

Yiiksek
lisans

Kemanda yay tekniginin temel

bilgileri ve geligimi lisans
Kemana yeni baslayan' ogrenci- o 1
lerde tutus problemleri ve ¢éziim .

lisans
onerileri
Erken keman egltlml veren
ogretmenlerin (5-7 yas) baslan-  Yiiksek
gi¢ diizeyinde sik karsilastiklart  lisans
sorunlar ve ¢oziim Onerileri
Anadolu giizel sanatlar liselerin-
de verilen keman egitiminde ¢ift Yiksek
ses ¢calma durumlarinin incelen-  lisans
meSI ......... tererasanene
Keman egltlmmde kullanilan Yiiksek
barok donem eserlerinin yay tek- lisans
nikleri bakimindan analizleri -

11 yas grubu ¢ocuklarinda Yiiksek
keman egitimi lisans
20. Yuzy11 mu21g1nde kullani- Yiiksek
lan 6zel efektlerin uygulama .

lisans
yontemleri
Ahmed Adnan Saygun un op.20
piyano ve keman sonati’nin Yiiksek
yorumuna yonelik ve teknik zor- lisans
luklar agisindan incelenmesi
L.W. Beethoven’in keman-pi-

Sanatta
yano sonatlarinin keman ¢alma Yeterlilik
teknikleri agisindan incelenmesi o
Keman ortg seYlye metotla'rlnlp Yiiksek
calim teknikleri agisindan icerik .

lisans
¢oziimlemesi -
Kemanda vibrato ve ogretlm Yiiksek
teknikleri lisans
Keman eg1t1m1nde kullanilan Fi-
orillo 36 etiiden metot’unun sag ~ Yiksek
el, sol el teknikleri ve miizikal lisans

dinamikler agisindan incelenmesi
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Bur¢in ALAN 2009
Ahmet Burak ACA-

RALI 2009
Ceylan Feyhan KA-

RAROGLU 2009
Ayca OGUTCU 2009
Melih GUNAYDIN 2009
Meri¢ DURAK 2009
Alper KOMURCU 2009
Nilay KARADUMAN 2009
Hande ACUN 2010
Giirkan GULES 2010
Dilara Melisa UZU-

NARSLAN 2010
Koray CELENK 2010

Keman egmmmde kullanilan Ja-

cop Dont 24 etudes and caprices  Yiiksek
op.35 metodunun sag el ve sol lisans
teknikleri agisindan incelenmesi -
Keman egitiminde temel be- ..
cerilerin kazanilmasinda NLP Yuksek
lisans
teknikleri
Profesyonel keman egltlmlnde
baslangic seviyesindeki metotlar  Yiiksek
ile yontem ve tekniklerin ince-  lisans
lenmesi
Ulvi Cemal Erkin’in ‘N1nn1 Im-
provisation ve Zeybek Tiirkiisii”  Yiiksek
adli eserlerinin keman teknikleri lisans
ve bicimsel yonden incelenmesi
Anadolu giizel sanatlar lisele-
rinde okutulmakta olan keman
egitimi ders kitaplarinda yer Yiiksek
alan yay tekniklerinin 6grenciler lisans
tarafindan kullanirlik durumun
incelenmesi -
Ilkogretlm 1. ve 2. siniflarda Yiiksek
profesyonel keman egitiminin .

] lisans
teknikleri ve sorunlart -
Pletrp .Rlovlelh nin keman i¢cin 12 Yiiksek
kaprisinin incelenmesi ve teknik .

lisans
calisma onerileri
A. Adnan Saygun /1907 — 1991)
op. 36 solo keman i¢in partita Sanatta
(yapisal analizi ve yoruma yone- Yeterlilik
lik teknik ¢alismalar) -
Keman etiit ve eserlerindeki siis- ..

S . Yiiksek

lemelerin incelenmesi ve ¢alisma .

lisans
yontemleri -
Farkli yas gruplarmda keman Yiiksek
¢alma becerisi ediniminin ince- .

lisans
lenmesi -
Cesar Frank la major keman ve Yiiksek
piyano sonati’nin form analizi ve lisans
teknik calisma kilavuzu
Keman 6gretiminde vibrato bece-
risinin gelistirilmesine yonelik Doktora

deneysel bir ¢alisma (Gazi Uni-
versitesi 6rnegi)
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Demet ERGEN 2010
anEROAL 00
AGhpEE
Alihan ZEYTINCI 2011
Abbas KIRLANGIC 2011
Gileeseidzsoy 201
bz
Murat GUREL 2011
MiDELKARA 2011
" zﬁrlye BabarBIRL
Didem DOGER 2012
—
————
ISIKSUNGUR

Ilkogretlm duzeylnde eshkh
¢almaya dayali keman egitiminin

. Doktora
entonasyon, 0zguven ve tutum
uzerindeki etkisi
XVIIL ve erken XIX.

v yuzyll Sanatta
miiziginin keman teknigi ve yo-
Yeterlilik

rumculuguna getirdigi yenilikler N
fvan Galamian keman teknikleri  Yiiksek
ve 2. metodun incelenmesi lisans
Niccolo Paganini’nin 24 kapris- .

& p Yiiksek
leri’nin keman teknigi agisindan lisans
incelenmesi ve calisma 6nerileri
George Frideric Handel’in
re major ve sol minér keman Yiiksek
sonatlarinin form analizi ve icra  lisans
tekniklerinin incelenmesi -
Keman teknigine yeni bir soluk ..

exnigine yen . u Yiiksek
veren Niccolo Paganini’den ge- lisans

len yeniliklerin arastirilmasi

Kemanda sag el yay tekniklerinin
kuramsal analizi lisans
Keman eg1t1m1nde kullanilan
stisleme tekniklerinin Tiirk mii- ..

e . . Yiiksek
zigi keman icrasindaki uygulama .

O . 1 lisans
bi¢imi ve buna yonelik alistirma-
larm olusturulmas
George Friedric Handel Op.1.
Keman Sonatlari’nin teknik ve Doktora
miiziksel analizi
ey emen ™ Sanats
¢ y Yeterlilik
yontemleri o
Giizel Sanatlar ve spor liseleri
k?man ders k.1ta.pl.af1vnda yer a.llan Yiiksek
stislemelerle ilgili 6grencilerin .

. o .. lisans
bilgi ve beceri diizeylerinin
incelenmesi
Bela Bartok’un keman eserleri,
Birinci Keman Kongertosu’nun ~ Sanatta
miizik ve ¢calma teknigi yoniin-  Yeterlilik
denincelenmesi
W.A. Mozart’in qocukluk ve
olgunluk dénemi keman sonat- Doktora

larinin teknik ve miizikal agidan
incelenmesi
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Seydagiil KAPCAK 2013
Nurbanu AY TEKIN 2013
Alptekin Omiir GO-
REN 2013
Renel MOLLA 2014
Cenk Onder OZEN 2015
Burak EKER 2015
Asli ASIK 2015
Imge TILIF 2015
Koray AY 2016
Ozge PEHLIVAN 2016
TIsabelle Monique ...
KOLLO 2te
Suat Canan DALGAC 2017
Onder MUSTUL 2017

J. Brahms Op 108 No: 3 Re
Minér Keman — Piyano Sona-

ti’nin teknik miizikal ve bigimsel Doktora
analizi
Keman egmmmln ilk { ¢ yilin-
da uygulanabilecek pedagojik Sanatta
yaklasimlar ve kullanilacak Yeterlilik
yontemler
Kemanda teknik sorunlarm sap-
tanmasi ve bu sorunlara yonelik Sanattg .
Yeterlilik

¢Oziim onerileri o
Felix Mendelssohn keman
kongertosu’nun form analizi, Yiiksek
keman teknigi ve icra yoniinden lisans
incelenmesi
Keman egmmmde baslarken
kullanilan ilk ii¢ yay tekniginin .
ve bu tekniklerin d6gretilmesinde E;;l;ssek
uygulanan siralamanin incelen-
meSI .........
Carl Flesh’in Scale System me-
todunun keman teknigine katilar1  Yiiksek
ve paralelinde gelisen teknik lisans
metodlarin incelenmesi
Keman egmmmde dizi calisma-
larinin 6grencilerin intonasyon  Yiiksek
ve pozisyon degistirme becerileri lisans
uzerine etkisi
Serge1 Prokofiev’in hayatl op. Sanatta
115 Keman Sonatinin teknik ve o

. . Yeterlilik
yoruma dayali incelenmesi o
Brahms’in eserlerinde Korno;
Op.40 keman, piyano, korno iig-  Yiiksek
liistiniin teknik ve miizikal agidan lisans
anallZI ......... e
Baslangm: keman egltlmlnde te- YViiksek
mel tekniklerin 6gretimine iligkin lisans
Ogretim eleman1 gortgleri -
17. ve 18. yiizy1lda keman ¢alma Yiiksek
teknikleri lisans
H.W. Ernst: Keman repertuvarln- Yiiksek
da unutulan virtiéz lisans
Keman ogretlmlnde mikro ¢ Ogre-
tim tekniginin 6gretme becerile- Doktora

rine etkisi
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Hayri AKBUDAK 2017
Gokhan YENIADA 2017
Aram ALMZORI 2017
Haluk BUKULMEZ 2017
Ferhat DEVECIOGLU 2017
Giirkan GULEC 2017
Ozan HANER 2018
Pinar TEZISCI OZ-

MENAY 2018
Siileyman Barig DE-
MIRDIREK 2018
Bewar Mohammed

Ammr SALIH 2018
Timur ESIGUL 2018
Gonca YERLIKAYA 2018

Malafjta tiirkiilerinin keman

Yiksek

egitiminde kullanilmasi lizerine .
lisans

bir gagpa -
Kirklareli Luleburgaz TEK Gii- ..
zel Sanatlar Lisesi’ndeki keman Yuksek

e . lisans
egitiminin incelenmesi
Keman egitimi halk ezgilerin-
de yay tekniklerinin kullanimi Yiiksek
(Duhok Giizel Sanatlar Enstitiisii lisans
omegi)
Haydar Tathyay ve Sadi Istlay’mn  Yiiksek
keman icralarinm tahlili lisans
Bat1 miizigi keman 1cra0111g1
tekniklerinin Tiirk miizigi keman Yiiksek
Ogretimi alaninda kullanilabilir-  lisans
lik diizeylerinin belirlenmesi
Keman ¢almada dogaglama calis-
malarinin 6grencilerin miizikal
yaraticilik ve keman ¢alma Doktora

performanslari tizerindeki etkileri
(Buca Egitim Fakiiltesi 6rnegi)

Tiirk miizigi ezgi yapllarma
dayal1 keman egitimi modeli

Doktora

Kemancilarin ﬁzyOlOJlk ve
psikolojik sagliklarinin 6nemi:
Alexander Teknigi {izerine bir
gahsma

Doktora

Hakki Derman’in keman tak-
simlerinin tahlili ve bu tahliller
dogrultusunda keman egitiminde
kullanilabilecek aligtirmalarin
olusturulmasa

Yiksek
lisans

Keman egitiminde kemana uyar-
lanmis Tiirk egitim ezgilerinin 1.
ve 1. pozisyonlara uygun olarak
kullanim1 (Duhok Giizel Sanatlar
Enstitiisii 6rnegi =~

Yiiksek
lisans

Orta Anadolu Abdallarl nin ke-

Yiksek

man icra ozelliklerinin tespiti ve .

lisans
kabak kemane’ye uyarlanmasi
Plsagor just ve tampere ses
sistemlerinin keman egitimcileri ~ Yiiksek
tarafindan kullanimi iizerine bir  lisans

arastirma
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Sag kol kullanmi baglamlnda
kemanda kaliteli ses ve ¢esitli ton
dretiminin incelenmesi

Yiksek
lisans

Kemanda yay ile ses {iretimi ve
ses uretiminin teknik analizi

Yiiksek
lisans

Bolu yoresi tiirkiilerinin giizel
sanatlar liseleri keman dersinde
kullanlabilirligi

Yiksek
lisans

Mersin yoresine ait tiirkiilerin ke-
man egitiminde kullanilabilirligi

Yiiksek
lisans

Hicaz makaminda aksak 6lgiilii
tiirkiilerin seslendirilmesinde ma-
kamsal dizi ve yay ¢alismalarmin
keman ¢alma becerilerine etkisi

TRT kurumuna bagl radyolarda—
ki giintimiiz Ttirk miizigi keman
icra lislibunun tespit ve teshiri

Yiiksek
lisans

Keman egmmmde kullanilan yay
tekniklerinin 6gretiminde Tiirk
miizigi motiflerinin etkisinin
incelenmesi: Haydar Tatliyay
OMeZL

Yiksek
lisans

Keman egmmmde c;lft ses ve
akor ¢alma durumlarina iliskin
ogrenci goriiglerinin, 6grenim
alanlarina gore degerlendirilmesi

Yiiksek
lisans

Kemanda akor teknigi: Henri
Vieuxtemps op.37 no.5 keman
kongerto’sunda akor kullanimi1 ve
calisma onerileri

Yiksek
lisans

Kemanda Tiirk mu21g1 siisleme-
lerinin icrasi i¢in hazirlanmis
aligtirmalarin keman egitiminde
kullanilabilirligi

Yiiksek
lisans

Tablo 3°deki bulgular dogrultusunda 2000-2019 Yillar1 Arasinda
Keman Alaninda Yayimlanan Keman Teknikleri Konulu Lisansiistii
Caligmalar da yazilan toplam 83 adet tezin oldugu goriilmektedir. Bunlarin
62 tanesi yiiksek lisans, 11 tanesi sanatta yeterlilik, 10 tanesi doktora
asamasinda yazilmistir. Bu tabloyu sdyle yorumlayabiliriz; bu tablonun
verileri degerlendirildiginde teknik konusu yiliksek lisans asamasinda
sanatta yeterlilik ve doktora asamasindan daha ¢ok arastirilmigtir. Tablodaki
verilere gore teknik konusunda en ¢ok yazilmig tez sayisi (10 adet) 2019
yilinda goriilmektedir. 2000 ve 2004 yillarinda teknik konusunda yazilmis
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herhangi bir tez goriilmemistir. 2003 yilinda teknik konusunda sadece bir
(1) tane sanatta yeterlilik alaninda 2014 yilinda sadece bir (1) tane yiiksek
lisans asamasinda yazilmis tez goriillmektedir

4. Tarihsel Konulu Lisansiistii Calismalarin tez tiirii ve yillarina
gore dagilimi nasildir?

Tablo 4: Keman Alanminda Yayimlanan Tarihsel Konulu Lisansiistii Calismalar

Yazar Tez  Yezin Adi Tez Tiirii
Yil
Eylem ONDER 2000 1 8 Yiizyilin unutulmus beste- Y}lksek
................................................. cisitkemanciustalan Lisans
Ebru DOGANER 2001 Kemanin tarihgesi, yapim Y}lksek
................................................. sanati ve keman yapimeilart  Lisans
Seda HOSSES 2002  18.yiizy1l Fransiz keman sanati Y.u ksek
........................................................................................... Lisans
20. Yuzyll mumgmde kullani- YViiksek
Tolga AKIN 2007  lan ozel efektlerin uygulama .
N . Lisans
................................................. YORMCIUCTE | osems
18. ve 19. yiizy1l piyano eslikli Sanatta
Melina KUYUMCU 2010  keman sonatlarinda piyanonun o
.. . Yeterlilik
................................................. deZisenrolll e
XVIIL. ve erken XIX. yiiz-
Asli ERDAL 2010 yil miiziginin ?eman tf;kqlgl Sanatt.a.
ve yorumculuguna getirdigi Yeterlilik
yenilikler

20. yiizy1l Rus keman eko-
linde pedagojik yaklagimlar ~ Sanatta
ve sag el teknikleri ile ilgili Yeterlilik

................................................. UYGUIAMAIAr o
. 17. ve 18. ylizyilda keman Yiiksek
[oabelle Monique KOLLO 2016 cama teknikderi Lisans
Hiiseyin DALKIRAN 2017 Tiirk mu21g1.tar1h1 evrelerinde Y}lksek
................................................. kemanmyeri Lisans
Cumhuriyet Dénemi miizik
Giilimser Gizem AYTU- 2017 modernlesmesinin Tiirk Bes-  Yiiksek
RE leri’nin keman kongertolarina  Lisans
yansimalart

Barok ve Klasik Dénem ke- Yiiksek
Sidika Aslthan BATUR 2017  man kongertolarinin bigimsel v
Lisans
................................................. olarak karstlagtinilmast 7T
Ikinci Diinya Savasi ve sonra-
sinda Sovyet miizigi baglamin- Yiiksek
da keman eserleri lizerine bir ~ Lisans

inceleme
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Yirminci yiizyilin neoklasik

Deniz Dilan GOZOGLU 2019  keman kongertolart iizerine Y.u ksek
. Lisans
................................................. kargilagtirmali bir aragtirma 7T
Barok c¢algi sine keman -viola
d’amore- ile Osmanli barok Yiiksek
Alper ASUTAY 2019  doénemi ve Avrupa barok mii- .
N e Lisans
ziginin etkilesiminin aragtiril-
masi

Osmanli barok dénemindeki

keman repertuari ile Avrupa Yiiksek
barok donemindeki keman re- Lisans
pertuari arasindaki farkliliklar

Kemanin tarihsel gelisim

Yasemin YURDUSEVER 2019  Sureci veromantik donem  — Yiiksek
Ozelliklerinin keman eserlerine Lisans
yansimasi

Tablo 4’teki bulgular dogrultusunda 2000-2019 Yillar1 Arasinda
Keman Alaninda Yayimlanan Tarihsel Lisansiistii Caligmalar yapilan
aragtirma sonucu toplam 16 adet teze ulasilmistir. Bunlarin 13 tanesi yiiksek
lisans, 3 tanesi sanatta yeterlilik asamasinda yazilmigtir. Bu tabloyu soyle
yorumlayabiliriz; bu tablonun verileri degerlendirildiginde yiiksek lisans
asamasinda sanatta yeterlilige oranla daha g¢ok arastirilmistir, doktora
asamasinda bu alanda herhangi bir ¢aligma yapilmadigi goriilmektedir.
Tablodaki verilere gore bu konuda sadece 2019 yilinda birden ¢ok
aragtirmacinin arastirma yaptigi goriiliiyor. Literatiirde goriildiigii lizere bu
konuda yazilmig tezlerin sayisinin az olmasi arastirma konusu arayan yeni
arastirmacilara konu segmelerinde tercih sebebi olabilir.

5. Keman Metotlar1 Konulu Lisansiistii Calismalarin tez tiirii ve
yillarmna gore dagilimi nasildir?

Tablo 5: Keman Alaninda Yayimlanan Keman Metotlar: Konulu Lisansiistii

Calismalar
Yazar Tez  resin Adi Tez Tiirii
Yih
N. Deniz MUMCU 2004 Ivan Galamian V keman 6gretim Y}Jksek
metodu Lisans

Suziki Keman Egitimi Baslangig
Metodundaki etiitlerin devinigsel he- Yiiksek
def ve hedef davranislarin bakimm-  Lisans
dan analiz edilmesi

7 - 11 yas grubunda orff 6gretisi

Sadullah Serkan 2005 destekli keman egitiminde baslangic Yiiksek
SEKER metodu olusturulmasina iligkin bir ~ Lisans

calisma

Umit ONDER 2004
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Baslangi¢ diizeyinde keman 6greti-

Ela KARALAR 2005  minde kullanilan metotlarin incelen- .
; Lisans

Nihavent ezgilerin istatistik metotla-
Meltem EROL 2007  ra dayali olarak kemana uygunlugu- Doktora
nun belirlenmesi

Keman orta seviye metotlariin

Ozan HANER 2008  ¢alim teknikleri agisindan igerik Eil;l;ik
coziimlemesi

Keman egitiminde kullanilan Fioril-

lo 36 etiiden metod’unun sag el, sol ~ Yiiksek
CAK el teknikleri ve miizikal dinamikler = Lisans
........................................ agisindan incelenmesi

Keman egitiminde kullanilan Jacop
Dont 24 etudes and caprices op.35  Yiiksek

Burgin ALAN 2009 metodunun sag el ve sol teknikleri ~ Lisans
........................................ agisindan incelenmesi
Coylan Feyhan 0 0 e metotlar e Yiksek
KARAROGLU $1angIe seviy Lisans

yontem ve tekniklerin incelenmesi

Ivan Galamian keman teknikleri ve  Yiiksek
........................................ 2. metodun incelenmesi  Lisans

Miiller-Rusch metodu ve bu anlayis-
la hazirlanmis Tiirk ezgilerin 7-11

Sonat COSKUNER 2012 yas grubu ¢ocuklarmin keman ¢alma Doktora
........................................ becerilerine etkileri
Fatma Ceyda CI- 2013 Keman egitiminde kullanilan M. Yiiksek
NARDAL 7O Crickboom metodunun incelenmesi _ Lisans
Amat6r keman egitiminde amag ve Yiiksek

Selin OZDEMIR 2015  hedeflere gore keman 6gretim metot- _ .
. L. . Lisans
........................................ larmin ve tekniklerinin incelenmesi """

Carl Flesh’in Scale System meto-
dunun keman teknigine katilart ve  Yiiksek

Burak EKER 2015 paralelinde gelisen teknik metotlarin Lisans
........................................ NCEIENMEST oo
Tiirk miiziginde keman egitimi {ize- Yiiksek
Fatih ADALI 2018  rine yazilmis {i¢ metodun incelenme- Lisans
........................................ siveetitler
Keman egitiminde caz etiit ve eser- Yiiksek
Gokee EVREN 2018  lerinin kullanimina iliskin 6gretim Lisans

eleman goriisleri

Kreutzer etiitleri ve keman egitimin- Yiiksek
SERI de ¢alisma yontemleri Lisans
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Keman egitiminde kullanilan “Jacob

Dont 24 etudes and caprices op.37”  Yiiksek
metodunun sag el ve sol el teknikleri Lisans
acisindan incelenmesi

Viyola i¢in bestelenmis ve keman- . .

Ash Beste BENI- 2019  dan transkripsiyonu yapilmis baslica Y.u ksek

AN Lisans

....................................... etiit kitaplari izerine bir inceleme "7
Suzuki keman okulu ikinci kitabinin Yiiksek

Gizem SAKMAR 2019  amag ve kritik davraniglar agisindan Lisans

....................................... incelenmesi
Kurulusundan giiniimiize guzel

BARAN GULUM 2019 sanatlar lvl'Sﬁ'Ele%‘l baslapglg diizeyi Y}Jksek
keman egitimi ders kitaplarimin Lisans
incelenmesi

Keman egitiminde ¢ift ses g:a11§-

malarinda karsilasilan giigliiklerin Yiiksek
belirlenmesi ve kullanilan metotlarin Lisans
....................................... analizi e
Suzuki metodu paralelinde gelenek—

sel Tiirk halk ezgilerinin baslangic  Yiiksek
diizeyi keman egitimine uyarlanabi- Lisans
....................................... g

Tiirk musikisi keman metotlarinin Yiiksek
incelenmesi Lisans

S. Suzuki 6gretisinin erken yasta

Ceren OLCAYTO 2019  keman egitimine katkilar1 ve teknik E;;l;slzk
gelisim acisindan incelenmesi
Suzuki Keman Okulu 1 keman Viiksek
Yasemin KUZGUN 2019  metodunun teknik, miizikal ve form LiI:‘.arslz

acisindan incelenmesi

Tablo 5’teki bulgular dogrultusunda 2000-2019 Yillar1 Arasinda
Keman Alaninda Yaymmlanan Keman Metotlar1 Konulu Lisansiistii
Caligmalar iizerine yapilan arastirma sonucu toplam 26 adet teze
ulasilmistir. Bunlarin 24 tanesi yiiksek lisans, 2 tanesi doktora asamasinda
yazilmistir. Bu tabloyu sdyle yorumlayabiliriz; bu tablonun verileri
degerlendirildiginde yiiksek lisans asamasinda metotlar konusu doktoraya
oranlar daha g¢ok arastirilmistir, sanatta yeterlilik asamasinda konuda
herhangi bir ¢alisma yapilmadig1 goriilmektedir. 2000, 2001, 2002, 2003,
2006, 2010, 2014, 2016 ve 2017 yillarinda arasinda bu konuda herhangi bir
calisma yapilmadigi, ¢alismalarin 2004 yilinda basladig goriilmektedir.
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6. Eser Analiz, Karsilashrma ve Inceleme Konulu Lisansiistii
Calismalarin tez tiirii ve yillarina gore dagilimi nasildir?

Tablo 6: Keman Alaninda Yayimlanan Eser analizleri, Karsilagtirmalari
ve Incelemeleri Konulu Lisansiistii Calismalar

Yazar Tez Tezin Ad1 Tez Tiirii
Yil
= Beethoven’in Ug¢ Piyano Keman ..
éﬁi BASEGMEZ- 2002  Sonatinin (Op.12 no: 1, Op.30 no:6 E;;l;;esk
...................... ~ 0p.96 n0:10)
J. S. Bach’in solo keman igin sonat
Asl ERDAL 2003 Ve partitalar%na ggnel bak1§, sp! mindr Y.iiksek
sonatin analiz ve icrastyla ilgili Lisans
........................ - 6neriler
_ _ Johan Sebastian Bach ve keman igin YViiksek
Asli GIDERGI 2004  besteledigi solo sonat ve partitala- Lisans
........................ e rl’nln incelenmeSi
Ahmet HAMDI 2005 Nikolo Paganini’nin keman eserinin ~ Yiiksek
ZAFER " incelenmesi Lisans
Yavuz Selim KAF- 5 tzizrllgsc\)ﬁ:tf:f ﬁ?;ﬁ;:rl(liiiin Yiksek
KASYALI . Lisans
........................ e anallZI
Ngrbanu AYTE- 2005 Ludwig van Beethoven ‘in Op.61 Re  Yiiksek
KIN ~ 7 Major Keman Kongertosu analizi Lisans
Ahmed Adnan Saygun’un op.20 pi-
. ano ve keman sonati’nin yorumuna  Yiksek
Ozan DING 2007 zénelik ve teknik zorluklary acisindan Lisans
........................ e incelenmeSi
Hande GOZALAN 2007 Rey’in yaratic1 6zelligi ve keman Y.iiksek
...................... oo Yapitlan Lisans
Bahar BUYUK- 0 i)ﬁg f/ltlzc(l)lpl;j:? a—ﬂ;)ev ﬁzj gfi(gf:; Yiksek
GONENC R .. Lisans
.................... _ Kongertosu’nun genel analizi
SenemwAYTURE 2008 Jean Sibelius yasam1 ve keman kon-  Yiiksek
KIROGLU ~ certosunun incelenmesi Lisans
Ozlem Duyeu W.A. Mozart’in K.V. 219 a Dur. Yiiksek
DAG 2008  keman konqertlolsunun form ve icra Lisans
...................... .acisindan analizi
Ahmet Adnan Saygun’un besteciligi Yiiksek
Ezgi KARASU 2008  ve keman i¢in besteledigi eserlerin Lisans
........................ - incelenmeSi
Keman egitiminde kullanilan Fiorillo
Seydagiil KAP- 2008 36 etiiden metot’unun sag el, sol el  Yiiksek
CAK teknikleri ve miizikal dinamikler Lisans

acisindan incelenmesi
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Keman egitiminde kullanilan Jacop
Dont 24 etudes and caprices op.35 Yiiksek

Burgin ALAN 2008 metodunun sag el ve sol teknikleri Lisans
.................... _acisindan incelenmesi

Ayn1 keman kongertolari i¢in yazil- Yiiksek
Arda EKBER 2009  mus farkli kadanslarin karsilastirmali Lisans

~ analizi

Ulvi Cemal Erkin’in ‘Ninni, Improvi-

sation ve Zeybek Tiirkiisii” adli eser-  Yiiksek

lerinin keman teknikleri ve bicimsel — Lisans
~_yo6nden incelenmesi

Ay¢a OGUTCU 2009

Pietro Rovelli’nin keman igin 12 kap-

Alper KOMURCU 2009 risinin incelenmesi ve teknik ¢alisma E;l;;:k
........................ TTITITTITTI N 6nerileri

Dicle OZKOK 2010 Niccolo Pagarpm nin miizigi ve Y}lksek
.................... ~ keman eserleri Lisans

Ahmed Adnan Saygun’un hayati ve Yiiksek

Ozgecan GUNOZ 2010  op.44 keman kongertosu’nun yapisal Lisans
........................ .. analiZi

Secil KU CUK CE- L..Van Beethoven op.12 no:1,2,3 Yiiksek

: 2010  piyano ve keman sonatlarinin yoruma .

LEBI . . Lisans
.................... _ dayal1 incelenmesi

Dilara Melisa Cesar Frank la major keman ve piya- YViiksek

UZUNARSLAN 2010  no sonati’nin form analizi ve teknik Lisans
_ calisma kilavuzu

George Friedric Handel Op.1. Keman

Ali DELIKARA 2010  Sonatlar’nin teknik ve miiziksel Doktora
........................ - analiZi

o Niccolo Paganini’nin 24 kaprisle- YViiksek
Alihan ZEYTINCI 2011  ri’nin keman teknigi agisindan ince- Lisans

_lenmesi ve calisma 6nerileri

Yilmaz OZCAN 2011 Jean Sibeius Op.47 Re m1nqr Keman Y}lksek
~ Kongertosunun yapisal analizi Lisans

Cagdas Turk Besler’inden Ulvi

Su_heyla OZDE- 2011  Cemal Erkin’in yaraticiliginda keman Y.u ksek
MIR Lisans
...................... . kongertosu
George Frideric Handel’in re major
Abbas KIRLAN- o1 Ve sol minér keman sonatlarinin form Yiiksek
GIC analizi ve icra tekniklerinin incelen-  Lisans
mesi

Keman teknigine yeni bir soluk veren
Giilce Sevi OZSOY 2011  Niccolo Paganini’den gelen yenilik-
_lerin aragtirilmasi

Yiiksek
Lisans
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~ Johann Sebastian Bach’in eslikli

Yusuf YALCIN 2012 kongertolarinin 1ncele.n.m651 ve kayip Y}lksek
kongertolarin keman i¢in yeniden Lisans
.................... _ diizenlenmesi {izerine bir ¢alisma
Horon ezgilerinden yola ¢ikarak ¢ok
Elvan KIZILAY 2013 s§sh tonal m1'121k odakl b1r' komp'oj Y}Jksek
zisyon denesi: Keman ve piyano i¢in  Lisans
...................... ... Tepebas1 Horon”
Gamze ERENGO- ) » P ,I;IT;halk"r‘fiyaK?nmj?kli(r‘:ngleﬁf" Yiiksek
NUL Su Tt yorumuna yone cele Lisans
........................ .. meSI
Beyzagiil KAP- W.A. Mozart’ i ¢ocukluk ve olgun-
CAK ISIKSUN- 2013 luk donemi keman sonatlarinin teknik Doktora
GUR _ve miizikal acidan incelenmesi
. J. Brahms Op. 108 No: 3 Re Minor
Seydagil KAP- 2013  Keman — Piyano Sonati’nin teknik Doktora
CAK . . .
.................... _ miizikal ve bicimsel analizi
Nil AKCIN 2014 F.?I‘l'd Al.I.la'r m Kemap Piyano Siii- Y}Jksek
.................... ~ ti’nin miizikal analizi Lisans
Henryk Wieniawski’nin keman i¢in
- yazilmig L”école Moderne Etiit-Kap- Yiiksek
Gonea GORSEV. 2014 risleri Op.10’un teknik ve bigimsel ~ Lisans
...................... .yonden incelenmesi
Gilke KARAGOZ. OB B 00 T Ko e
CUK , ~Ongeriosu uz gox yoniu Lisans
........................ .. lnceleme
Felix Mendelssohn keman kongerto- Yiiksek
Renel MOLLA 2014  su’nun form analizi, keman teknigi Liléafles
.................... ~ve icra yoniinden incelenmesi
Keman tarihinde Charles Auguste de Yiiksek
Ayblike BAHAR 2014  Beriot ve 9 nolu keman kongertosu- Lisans
........................ .. nun incelenmeSi
Ercan KARAKA- G. B lettl, Fransiz Keman Okulun- Yiiksek
2015  daki yeri ve 23 nolu Keman Konger- .
YA .. Lisans
........................ .. tosunun anallZl
Dmitri Sostakovi¢g Keman Konger-
Banu Selin ASAN 2015 tos? nun.keman reps:rtuarmdak? yer Y}Jksek
ve 6nemi acisindan incelenmesi ve ~ Lisans
.................... __yoruma yonelik uygulamasi
Fransiz-Belgika keman ekolii ve bu
Burcu ZORLU 2015 ekplun 3 biiytik ten’l.?ﬂ?lSl ].Berlo.t, Y}lksek
Vieuxtemps ve Ysaje lizerine bir Lisans
........................ .. inceleme
Cagdas Umut BIL- 0 vorama yonel Y iksek
GENOGLU ¢ Y Y Lisans

__incelenmesi
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~ Antonio Vivaldi Op. 3 6. Keman

Kongertosu’nun ¢alinmasina yonelik

Yiksek

Tuna TASDEMIR 2015 ogretim elemanlar1 goriislerine dayali Lisans
...................... .galisma stratejileri
Brahms’in eserlerinde Korno; Op.40 ..
. e e Yiiksek
Koray AY 2016  keman, piyano, korno tg¢liisiiniin .
. . .. Lisans
.................... _ teknik ve miizikal acidan analizi
Ludwig Van Beethoven’in op.24 no. Yiiksek
Ebru YERLIKAYA 2017 5 fa major piyano ve keman igin “ilk- .
" .. Lisans
.................... ~bahar” sonatinin formal analizi
Heinrich Ignaz Franz von Biber’in Yiiksek
Goksel COSGUN 2017  Rosary Sonatlar’’nin keman edebiya- .
.. Lisans
...................... . tindaki yeri
K.Karayev, A.Rzayev ve S. Aleske-
rov’un keman ve piyano sonatlarinin Sanatta
Zoumroud ALIEVA 2017  yap1, yorum ve piyano esligi agisin- .
o Yeterlilik
dan Azerbaycan oda miizigi repertu-
........................ TTITITTITTI N Varlna katkllarl
Anil ALTINSOY 2017 Ulvi Cf:n'lal Erklg kpman kongertosu- Y}Jksek
.................... ~ " nun miizikal analizi Lisans
Henryk Wieniawski’nin besteci-ke- Sanatta
Seniz AYBULUS 2017  manci kimligi ve keman-piyano o
o . Yeterlilik
.................... _eserlerinin incelenmesi
Pablo de Sarasate’nin yasami, miizigi
ve keman repertuvarindaki 6nemi
kapsaminda op.23 zapateado; Op.20
Can OZHAN 0]y Zigeunerwetisen; Op.43 introducti- Y}Jksek
on and Tarantella ve op.25 carmen Lisans
fantasy baglikl1 eserlerinin yapisal
analizi ve yoruma yonelik ¢aligma
...................... o YODtEmleri
Beste Bahar BA- 2018 Sergei Prokofiev’in miizigi ve no.2  Yiiksek
LIKLIPINAR ~ 0p.94 re major keman-piyano sonat1  Lisans
Jean Baptiste Accolay’mn 1 no’lu la
Emre YUVACI 2018 mlnc'Jr.keman kongerFosu nun form Y}Jksek
analizi ve ¢calim teknikleri a¢isindan  Lisans
........................ [ETTITTeTe. .. incelenmeSi
Elif Nuriye YIL- 2018 Samuel Barber’in op. 14 Keman Yiksek
MAZ ~ Kongertosu’nun incelenmesi Lisans
Zeynep Ilayda 2018 Tiirk beslerinin keman yapitlarinin Yiiksek
ETEM ~aragtirilmasi ve incelenmesi Lisans
Hasan Gorkem 2019 Cevdet Cagla (hayati, keman icracili- Yiksek
ERDEM ~  p, besteciligi) Lisans
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Klasik dénem ozellikleri ve Wolf-
gang Amadeus Mozart’in no.1 ve

Damla Ece KUR- 2019  no.2 keman kongertolarinin yapilan Y.u ksek
TULUS . PR Lisans
miizikal analizlerinin kargilastirilarak
................................... incelenmCSi
Tiirk Besleri’nin segili orkestra Sanatta
Giilce Sevi PAR 2019  eserlerindeki 1. keman partilerinin .
) . Yeterlilik
................................... lncelenmeSI
Antonio Vivaldi rv522 op.3 no.8 la
FIKRET EREN 2019  Mmindr 1k11.1 l.<emz.1n konge?tosu. nun Y}lksek
form analizi ve icra teknikleri agisin- Lisans
................................... dan incelenmeSi
Faruk Eren AK- 2019 Sergei Prokofiev’in hayati ve Op.19  Yiiksek
cAY Keman Kongertosu’nun incelenmesi  Lisans
Philip Glass’in keman piyano sonati- Yiiksek
Ayse CAGLAK 2019  min form, armonik, teknik ve miizikal Lisans
................................... analiZi
Dirimcan CESE- 2019 Henryk Wieniawski’nin Re Min6r Yiksek
ROGLU .................. keman kongertosunun incelenmesi Lisans
Max Bruch’un op.26 sol minér 1
no’lu keman kongertosu’nun keman  Yiiksek
Burak AKAR 2019 ¢alma teknikleri bakimindan incelen- Lisans
................................... meSi
Edouard-Victoire-Antoine Lalo’nun
Didem Ozlem 2019 op.21 Ispanyol senfonisi’nin miizikal Yiiksek
KUNTEL ve keman calma teknigi acisindan Lisans
................................... incelenmeSi
Eugeéne Ysaye’ nin iki keman igin La Yiiksek
Eylil UMAY TAS 2019  Mindr Sonati’nin teknik ve yorum .
. . Lisans
.............................. bakimindan incelenmesi
Jend Hubay ve op. 99 no 3 keman Yiiksek
Seniz AKTAR 2019  kongertosunun teknik ve miizikal .
. . Lisans
................................. agidan incelenmesi
Yarkin TUNCER 2019 Robert Schumapn in re mindr keman Y}lksek
.............................. kongertosunun incelenmesi Lisans
N Karayev’in keman eserlerinin perfor- Sanatta
Ceyla GANIOGLU 2019 ~mas ve teknik agidan incelenmesi Yeterlilik
Henryk Wieniawski’nin keman Yiiksek
Ozan SARI 2019  edebiyatindaki 6nemi ve keman urse
Lisans
................................. kongertolari
Igor Stravinsky’nin re major keman Yiiksek
Oaroom CHO 2019  kongertosu’nun, keman ¢alma teknik- .
. . . Lisans
.............................. leri agisindan incelenmesi
Eugéne Ysaye No 3 Solo Keman Yiiksek
Hakan GUVEN 2019  Sonatr’nin keman teknigi bakimindan Lisans

incelenmesi




Giizel Sanatlar Alaninda Akademik Caligmalar - 11 4 125

Tablo 6’teki bulgular dogrultusunda 2000-2019 Yillar1 Arasinda
Keman Alaninda Yayimlanan Eser analizleri, Karsilastirmalar1 ve
Incelemeleri Konulu Lisansiisti Calismalar iizerine 69 adet teze
ulagilmistir. Bunlarin 62 tanesi yiiksek lisans, 4 tanesi sanatta yeterlilik, 3
tanesi doktora asamasinda yazilmistir. Bu tabloyu sdyle yorumlayabiliriz;
bu tablonun verileri degerlendirildiginde yiiksek lisans asamasinda eser
analizleri, karsilagtirilmast ve incelenmeleri konusu sanatta yeterlilik ve
doktoraya oranlar daha c¢ok arastirilmistir. 2000-2001 yillart arasinda ve
2006 yilinda bu konuda herhangi bir ¢alisma yapilmadigi, ¢alismalarin
2002 yilinda basladig goriilmektedir. Tablodaki verilere gére bu konuda
en ¢ok yazilmis tez sayis1 (16 adet) 2019 yilinda goriilmektedir.

7. Tiirkiye de 2000-2019 yillar1 arasinda yapilan lisansiistii keman
tezlerinin iiniversitelere ve tez tiirlerine gore sayisal dagilimlar
nasildir?

Tablo 7: Tez Tiirlerinin Universitelere Gére Sayisal Dagilimi

Yiiksek Sanatta Yeter-
.. ) . Doktora .
Universite Adi Lisans lilik

f % f % f %

Abant {zzet Baysal 10 3.27 - - - -

Adiyaman 1 033 - -- -- -
Anadolu 10 327 - -- 5 1.63
Ankara 3 0098 1 0.33 - -
Atatiirk 7 2.29 - -- — -
Afyon 5 163 - -- 2 0.65
Bagkent 1 033 - -- - -
Bilkent - - - - 1 0.33
Cumhuriyet 6 196 -- - - -
Cukurova 2 0.65 -- -- - -
Dokuz Eyliil 11 359 3 098 2 0.65
Ege 1 033 1 033 - --
Erciyes 4 131 - - - -
Gazi 53 17.32 30 9.80 -- --
Hacettepe 9 294 - -- 5 1.63
Halig 8 2.61 - - - -
Inénii 2 065 4 131 - -

Istanbul 18 5.88 - - 7 2.29
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Istanbul Aydin 1 033 - - - -
Istanbul Teknik 2 065 1 033 - -
Karadeniz Teknik I 033 - -- - --
Kirikkale 4 131 -- -- - --
Kocaeli I 033 - - - -
Marmara 6 196 1 033 - --
Mehmet Akif Ersoy 2 0.65 1 033 - --
Mimar Sinan 9 294 - -- 7 2.29
Mersin 3 098 - - -- --
Necmettin Erbakan 7 229 2 0.65 - --
Nigde Halis Demir 1  0.33 - -- - -
Ordu 2 065 - - - -
Ondokuz May1s 1 033 - - - -
Pamukkale 1 033 - -- - -
Sakarya 1 033 - - - -
Selguk 3098 1 033 - -
Trabzon 1 033 - -- - -
Trakya 15 490 - -- 3 0.98
Uludag 10 3.27 - - - —
Yiiziinci Y1l 7 229 - -- -- -
Toplam 229 7484 45 1471 32 10.46

Tablo 7’de Tiirkiye’de 2000-2019 yillar1 arasinda keman {izerine
yapilmis olan lisansiistii tezlerin yapildiklari tiniversitelere gore dagilimlari
goriilmektedir. 38 farkli tiniversitede yapilan yiiksek lisans asamasinda
toplam tezlerin %74.84’linli olusturan 229 adet tez yazilmistir. Doktora
asamasinda %14.71 oranla 45 adet, sanatta yeterlilik asamasinda ise
%10.46 oranla 32 adet tez ile toplamda 306 adet tez yazilmistir.

Bu tablonun verileri degerlendirildiginde en fazla yiiksek lisans
tamamlanan ilk {i¢ tiniversite icerisinde birinci sirada %17.32 oranla 53
adet tez ile Gazi Universitesi. Ikinci sirada %5.88 oranla 18 adet tez ile
Istanbul Universitesi. Uciincii sirada ise %4.90 oranla 15 adet tez ile
Trakya Universitesi bulunmaktadir. Bu konuda en az yiiksek lisans yapilan
iiniversiteler ise %0.33 oranla 1 adet tez ile Adiyaman Universitesi,
Baskent Universitesi, Ege Universitesi, Istanbul Aydin Universitesi,
Karadeniz Teknik Universitesi, Kocaeli Universitesi, Nigde Halis Demir
Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi, Pamukkale Universitesi,
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Sakarya Universitesi, Trabzon Universitesi. Bilkent Universitesinde ise
keman iizerine yapilmis lisansiistii tez bulunmamaktadir.

Bu konuda en fazla doktora yapan ilk ii¢ {iniversite icerisinde birinci
sirada %9.80 oranla 30 adet tez ile Gazi Universitesi. Tkinci sirada %1.31
oranla 4 adet tez ile Indnii Universitesi. Ugiincii sirada %3.59 oranla 3
adet tez ile Dokuz Eyliil Universitesi bulunmaktadir. En az doktora yapilan
iiniversiteler ise %0.33 oranla 1 adet tez ile Ankara Universitesi, Ege
Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi, Marmara Universitesi, Mehmet
Akif Universitesi, Selguk Universitesi. Diger Universiteler de ise keman
iizerine yapilmig doktora tezi bulunmamaktadir.

Bu konuda en fazla sanatta yeterlilik yapan ilk {i¢ iniversite i¢erisinde
birinci sirada %2.29 oranla 7 adet tez ile Istanbul Universitesi ve Mimar
Sinan Universitesi. ikinci sirada %1.63 oranla 5 adet tez ile Anadolu
Universitesi ve Hacettepe Universitesi. Ugiincii sirada %0.98 oranla 3 adet
tez ile Trakya Universitesi bulunmaktadir. En az sanatta yeterlilik yapilan
{iniversite ise %0.33 oranla 1 adet tez ile Bilkent Universitesi. Diger
tniversiteler de ise keman lizerine yapilmis doktora tezi bulunmamaktadir.

Toplamda 38 farkli tiniversitede yapilan 306 adet tezin en yogun olarak
yazildig1 yer Gazi Universitesi olarak géze ¢arpmaktadir. Bunun nedeni
lisansiistli egitime bir¢ok liniversiteden daha Once baslamis olmasindan
kaynaklanmaktadir.

SONUC, TARTISMA ve ONERILER
Sonug¢ ve Tartisma

Lisansiistii keman alaninda, 2000 ile 2019 yillar1 arasinda yiiksek
lisans, doktora, sanatta yeterlilik alanlarinda toplam 306 adet akademik
calisma yapildig1 goriilmektedir. Bu yillar icersinde yiiksek lisans
asamasinda 229, doktora agamasinda 45, sanatta yeterlilik asamasinda 32
adet tez yazilmigtir. 2000 yilindan 2019 yilina kadar siireci yaklasik 5’er
yillik 4 dénem seklinde degerlendirdigimizde lisansiistii tezlerin en ¢ok
2017-2019 yillar arasinda yapildigi goriilmektedir. Donemler arasindaki
akademik caligmalarinin hiz kazanarak arttigi, 2017-2019 yillarini
kapsayan 4. Donemde ise toplam 99 adet tez yazildig: goriilmektedir. Her
dénem yapilan calismalarin sayisinin artarak gerceklestigi soylenebilir.

2000-2019 yillar1 arasinda keman iizerine yazilmig yiiksek lisans,
doktora ve sanatta yeterlilik tezlerinin konularina gore dagiliminda keman
teknikleri konularinin toplam 83, tarihsel konularin toplam 16, keman
metotlar1 konusunun toplam 26, eser analizleri konusunun toplaminda 69
adet tez oldugunu goérmekteyiz. Doktora agamasinda tarihsel konu, sanatta
yeterlilik agamasinda keman metotlar1 konusunda yapilmis herhangi bir
calisma bulunmamaktadir. En az arasgtirma yapilan konunun tarihsel konu
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oldugu goriilmektedir. Bu durumun olasi sebebi arastirmacilarin tarihsel
konulara ¢ok fazla merak duymadiklart soylenebilir.

Keman alaninda yayimlanan keman teknikleri konulu lisanstistii
caligmalarda toplam 83 adet teze ulasilmistir. Bu yillar igerisinde yiiksek
lisans agamasinda 62, sanatta yeterlilik asamasinda 11, doktora asamasinda
10 adet tez yazilmigtir. Keman teknikleri hakkinda en ¢ok arastirmanin
yiiksek lisans asamasinda yapildig1 goriilmekte olup, sanatta yeterlilik ve
doktora asamasinda daha az oldugu goriilmektedir. 2000 ve 2004 yillarinda
bu konu alanin1 kapsayan bir calismanin olmamasiyla beraber son 10 yilda
bu konudaki ¢aligmalarin artarak gerceklestigi ve en ¢ok 2019 yilinda
yapildig sdylenebilir.

Tarihsel lisansiisti g¢aligmalar incelediginde, 2000-2019 yillart
arasinda toplam 16 adet teze ulagilmistir. Bu yillar i¢erisinde yiiksek lisans
asamasinda 13, sanatta yeterlilik asamasinda 3 adet tez yazilmigtir. Bu
konuda doktora tezi yapilmadigir goriilmektedir. Tarihsel arastirmalarin
sayisinin bu siire¢ icerisinde azalarak gerceklestigi soylenebilir. Bunun
temel nedenlerinden biri, doktora diizeyindeki arastirmacilarin keman
alaninda daha derinlesebilecekleri farkli arastirma modellerine tercih
ettikleri, dolayisiyla tarihsel modelli ¢aligmalara ilgi duymadiklari
distiniilmektedir.

Keman metotlar1 konusunda 2000-2019 yillar1 aras1 lisansiistii
caligmalarinda toplam 26 adet teze ulasilmistir. Bu yillar icerisinde yiiksek
lisans asamasinda 24, doktora asamasinda 2 adet tez yazilmigtir. Bu konuda
sanatta yeterlilik tezi yapilmadig1 goriilmektedir. Bu konudaki ¢caligmalarin
2004 yilinda basladigi, 2000, 2001, 2002, 2003, 2006, 2010, 2014, 2016,
2017 yillarinda herhangi bir ¢aligmanim yapilmadigi goriilmektedir. Bu
konuda en ¢ok yapilan ¢alismalarin 2019 yilinda gergeklestigi tespit
edilmistir. Sanatta yeterlik programlar1 genelde performans ¢aligmasinin
teze donistiirildigi calismalardan olustugu i¢in keman metotlar
alaninda arastirmalarin sanatta yeterlilik diizeyinde gerceklesmedigi
diisiiniilmektedir.

Eser analizleri, kargilastirmalari ve incelemeleri konulu lisanstistii
caligmalarinda toplam 69 adet teze ulagilmistir. Bu yillar i¢erisinde yiiksek
lisans asamasinda 62, sanatta yeterlilik asamasinda 4, doktora asamasinda
3 adet tez yazilmistir. 2000, 2001 ve 2006 yilinda herhangi bir ¢aligmanin
yapilmadigi, 2002 yilinda c¢alismalarin basladigi ve en ¢ok yapilan
caligmanin 2019 yilinda oldugu goriilmektedir. Calismalarin igeriklerine
bakildiginda, Ludwing van Beethoven, Johann Sebastian Bach, Niccolo
Paganini gibi bestecilerin eserleri agirlikta incelendigi goriilmektedir. Bu
bestecilerin eserleri miizik okullarinin keman programi repertuarinda yer
almaktadir. Bu sebeple arastirmacilar, bu bestecilerin eserlerini incelemeye
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daha ¢ok ilgi duyduklar1 sdylenebilir.

Tiirkiye’de keman alaninda 2000-2019 yillar1 arasinda 38 farkli
iiniversitede 306 tez yazildigini gérmekteyiz. Bu yillar icerisinde yiiksek
lisans asamasinda 229, doktora asamasinda 45, sanatta yeterlilik asamasinda
32 adettez yazilmigtir. Keman alaninda tezlerininiversiteye gore dagilimina
bakildiginda en cok lisansiistii calismanin Gazi Universitesi, Istanbul
Universitesi ve Trakya Universitesinin gergeklestirdiklerini goérmekteyiz.
Yiiksek lisans asamasinda ilk sirada Gazi Universitesi, ikinci sirada Istanbul
Universitesi, ligiincii sirada ise Trakya Universitesi bulunmaktadir. Doktora
asamasinda ilk sirada Gazi Universitesi, ikinci sirada Inonii Universitesi,
ficiincii sirada ise Dokuz Eyliil Universitesi bulunmaktadir. Sanatta yeterlilik
asamasinda ilk sirada Istanbul Universitesi ve Mimar Sinan Universitesi,
ikinci sirada Anadolu Universitesi ve Hacettepe Universitesi, iigiincii
sirada ise Trakya Universitesi bulunmaktadir. Lisansiistii calismalarin en
¢ok sayida bulundugu iiniversite Gazi Universitesidir. Bunun sebebi birgok
iiniversiteden lisansiistli egitime Once baglamis olmasi ve 6gretim iiyesi
sayis1 en fazla {iniversitelerden biri olmasi diisiiniilebilir.

Oneriler

Ulasilan sonuglar dogrultusunda, tarihsel lisansiistii caligsmalar
konusunda ve keman metotlar1 konusunda aragtirma sayilarinin az oldugu
icin bu konularda daha fazla arastirmalar yapilabilecegi onerilmektedir.
Tarihsel konularda ve keman metotlar1 hakkinda sanatta yeterlilik ve
doktora asamasinda yapilmisg higbir ¢alismanin olmamasi, bu alanda
calisma yapmak isteyen arastirmacilarin belirtilen konular {izerinde
kapsamli arastirmalar yapmalari1 6nerilmektedir. Bu konu hakkinda yapilan
arastirmalar sonucunda genellenebilir sonuglara ulagilmasi neticesinde
bilimsel literatiire 6nemli katkilarda bulunulabilir. Arastirmacilara eger
tezleri erisime kapali ise gerceklestirilecek arastirmalara yardimei olmak
icin tezlerin YOK’iin Tez Merkezi’nden erisim izni vermeleri, arastirma
konular1 genisletilerek daha farkli konuda tez liretmeleri, danismanlara ise
yiiksek lisanstaki 6grencilere doktora yapmalar1 konusunda tesvik ederek
desteklemeleri onerilmektedir.
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BOLUM I
GIRIS

0.1. Problem Durumu

Kiiresellesen diinyada, toplumsal yasamda ve toplumsal sistemlerde
kapsamli degisimlerin gerceklestirilmesinin zorunluluk oldugu bilinen
bir gercektir. Topluma hizmet sunan Ogretim basamaklarinda yapisal
diizenlemelerin yapilmasi ve bu diizenlemeler dogrultusunda egitim
programlarinin gelistirilmesi gereksinimi ortaya ¢ikmaktadir. Toplumlarin
ve bireylerin ihtiyaclarmin karsilanmasi egitim programlar1 vasitasiyla
olmaktadir. Egitim programi, 6grenene okulda ve okul disinda planlanmis
etkinlikler yoluyla saglanan Ogrenme yasantilar1 diizenegi olarak
tanimlanabilir (Demirel, 2004: 24). Egitim programlar1 belli bir zaman
diliminde kullanildiktan sonra islevselligini kaybedebilir. Toplumun ve
bireylerin ihtiyaclarim karsilayamaz duruma gelir. Egitim programlarmin
giincelligini korumasinin yolu da egitim programinin degerlendirilmesi
yoluyla gerceklesebilir. Programin etkililigi hakkinda bilgi toplandiktan
sonra programin devamliligina, yapilacak degisiklik ve diizeltmelere ya da
programin sonlandirilmasina karar verilir. Degerlendirme, yapilis amacina
gore lic kisimda ele alinabilir (Ertiirk, 1986: 5-6)..

Ogretmenlerin gorevi, sadece bilgiyi aktarmak degil; &grencilere
yon gosteren bir rehber ve lider olmaktir. Artik, egitimin merkezindeki
olgu, 6grencidir, 6grenen bireydir. Elbette mevcut bilgi, birikim, kiiltiirel
degerler ve olgular 6grencilere aktarilacaktir. Ancak, bunda amag, hazir
bilgileri ezberlemek degil, 6grencilerin kendi bilgilerini olugturmalarina
yardimc1 olmaktir.

Nitelikli bir egitim ise, 6nce amaclarin belirlenmesini, bu amaglari
gerceklestirebilecek Ogretim programlarmin hazirlanmasini, sonra da
hazirlanan programin uzman dgreticiler tarafindan uygulanarak amaglarin
ogrencilere kazandirilmasini  gerektirmektedir (Ozcan, 2002: 145).
Tiirkiye’de program gelistirme alaninda yapilan ilk ¢alismalar, 1924-1930
yillar1 arasinda gergeklestirilmistir. Bu donemde uygulamaya konulan
programlarin temel amaci yetistirilecek olan bireylere Cumbhuriyet
rejiminin Ozelliklerini benimsetmek olmustur. 1930-1950 yillarinda
ise hazirlanan programlarda diinyaya ve gelismis iilkelere entegre olma
egilimi ortaya ¢ikmustir.

Ogretim programimin basarisi, temelde sistemi isletip uygulayacak
olan dgretmenlerin ve diger egitim personelinin niteliklerine baghdir. Bu
nedenle de bir programin etkili bir sekilde uygulamaya gecirilmesinde,
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Ogretmen en 6nemli unsurlardan biri olarak goriilmektedir (Safran, 1998:
19). Boyle olmakla birlikte program gelistirme ya da program hazirlama
caligmalart sirasinda ihmal edilen ilgililer arasinda okullarda okutmakta
olduklar1 sinif ya da dersleri Milli Egitim Bakanlig: tarafindan hazirlanmis
olan ders programlar1 dogrultusunda gerceklestirmek zorunda ve bundan
birinci derecede sorumlu olan (Ozcan, 2002: 22) dgretmenler ilk sirada yer
almaktadir. Buihmalin temel nedeni program gelistirme ekibinin hazirlanan
Ogretim programinin &gretmenler tarafindan kolayca uygulanacaginin
diistiniilmesidir.

Egitim kurumlar1 degigsme sorunuyla en cok karsi karsiya kalan
orgiitlerin basinda gelmektedir. Birkag¢ yiizyildan bu yana siiregelen siyasi,
ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik degismeler, yeni gereksinimlere neden
olarak toplumsal yasamin ve kurumlarimin temel degerlerini farklilagtirmistir
(Thody, 1998: 232). Degisme siirecinde yeni gereksinimlerin karsilanmasiyla
ve farklilasan degerlerin yonetilmesinde egitim kurumlarindan ¢ok sey
beklenmektedir (Crowther & Olsen, 1997: 7).

Egitim sisteminde yapilacak degisikliklerin program gelistirme
caligmalarina dayandirilmasi gerektigi biitiin diinya tarafindan kabul
edilmis bir gercektir. Clinkii 6gretmen egitiminden, ders kitabina, sinif
yonetiminden uygulanacak Ogretim yontemine ve ne tiir bir insan tipi
yetistirilmek istendigine iliskin sorularin cevabini uygulanan programlarda
bulmak miimkiindiir.

Gliniimiiz egitim sisteminden beklenen, sadece belirli bilgi ve
becerilerin 6grencilere kazandirilmasi degildir. Daha Onemlisi bireyin
bunlardan degisik sentezlerle farkli fikirler, iiriinler ortaya ¢ikarabilme
yeteneginin gelistirilmesi ve kazandirilmasidir (Gokay, 2009: 13). Her
insan yaratici giiclerle donanmis olarak diinyaya gelir. Bu giigler, insanin
kendisini, i¢inde yasadig1 dogal vekiiltlirel cevreyi -kisaca yagami- tanimaya
yoneliktir. Sanat, algilama diisiinme ve uygulama arasinda, yani zihin ve
pratik arasinda biitiinlesmeyi kurmakta en etkili egitim seklidir. Bir ¢esit
sistemli caligsma eylemi olan sanat, yalnizca insana 6zgiidiir (Leppert, 2002:
15-16). Ersoy’un (2002: 12) aktardigina gore, Tolstoy sanati, “insanin, bir
zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde canlandirdiktan sonra, ayni
duyguyu bagkalarinin hissedebilmesi igin, hareket, ses, ¢izgi, renk ya da
sozciiklerle ifadesi” olarak tanimlamistir. Bireyin sanati uygulamasi onun
sanat¢1 olmasini veya ¢ok istiin yeteneklere sahip olmasini gerektirmez.
Sanat her diizeydeki yas grubundan bireyler i¢in bir gereksinim oldugu
icin uygulamalidir. Ciinkii bu deneyimi yasamak bireyin kisisel yasantisina
katacagr olumlu edinimler yaninda kiiresel anlamda iliski icerisinde
oldugumuz bireyler ve toplumlar arasinda da avantajlar saglar (Mercin,
2009: 3).
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Pekmezci’nin belirttigi gibi (2002: 35-36), “Cagdas ve uygar
toplumlar, kendilerini meydana getiren ve temel taslar1 olan bireylerinin
niteliklerini ve kalitesini yiikseltmenin yol ve yontemlerini bulan ve bunu
yasama gegciren toplumlardir. Ancak nitelikli, donanimli, birikimli insanlar
toplumlarin yiiceltilmesini saglar; onur ve kimlik kazandirir”. (Sherman,
2006: 43). Sanat egitimi 0grencilere duygularim ifade etme firsati verir.
Cesitli renklerin farkli duygusal durumlarla ilgili oldugu tespit edilmistir.
Sanat eserleri farkli duygular1 resmetmektedir ve bu duygular insanlar
bir sanat eserine baktiginda agiga g¢ikmaktadir. Ogrenciler gorsel bir
tirtin olusturduklarinda da duygular agiga ¢ikarilabilir. Sanat etkinlikleri
ogrencilerin duygular1 kesfetmesini ve ifade etmesini saglayarak duygusal
gelisimi desteklemektedir (Grytting,2000: 1). Burada sanat egitiminden
amaclanan, sanat¢i yetistirmeye yonelik egitim degil; bireyin sanat
yoluyla egitimi, yani bireyin estetik egitimidir. Baska bir deyisle, insanin
yaratici gliglerini ortaya ¢ikarmasina yardime1 olacak kosullar1 hazirlayan
ve bireyin kisilik kazanmasi saglayan bir etkinliktir. Ogrenci merkezli
bir egitim anlayisi ile hazirlanan, Gorsel Sanatlar Dersi programi ii¢ ana
O0grenme alanindan olugmustur. Bunlar “Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme,
Gorsel Sanat Kiiltiirli ve Miize Bilinci” olarak belirlenmistir.

Ogrenme alanlariyla ilgili kazanimlar belirlenirken &grencilerin;
diisiinme, hayal kurma, akil yliriitme, tasarim yapabilme, sanat degerlerini
evrensel degerlerle birlestirme, grup ici etkinliklere katilma, kendini
taniyabilme, kendine gilivenebilme, yeteneklerini kesfedebilme gibi
davranislara ulastirilmalari, esas alinmistir. Sonug itibariyle, hazirlanan
egitim programinin uygulayicisi o dersin Ogretmenidir. Programda
belirlenen kazanim ve beceriler ancak oOgretmenlerin rehberliginde
ogrencilere kazandirilabilir. Program gelistirme ya da reform calismalari
ile ilgili olarak ogretmenlerin biligsel ve duyussal olarak Onceden
hazirlanmasi, yapilacak degisikliklerin uygulamaya aktarilmasini olumlu
yonde etkileyecektir. Ciinkli 6gretmenler program kapsaminda yapilan
degisiklikleri uygulamaya aktaracak olan sorumlu kisilerdir. Bunun
yaninda hazirlanmis olan bir programin uygulama sonuglarina gore
degerlendirilerek gelistirilmesinde en onemli veriler yine 6gretmenlerden
elde edilmektedir.

Bu baglamda, arastirmanin amacini, 1-8. Siniflar Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programmin kavramsal acgidan ve uygulanabilirlik ydniinden
Ogretmen goriisleri ile incelenmesi olugturmaktadir.

0.2. Arastirmanin Amaci

[Ikogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin, kuramsal
temelleri, hazirlanma siireci, uygulama sonuglar1 ve gorsel sanatlar
Ogretmenlerinin programa iligkin goriisleri agisindan durumunun nasil
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oldugunun belirlenmesi bu aragtirmanin temel amacini olusturmustur.

0.1.1. Alt Amaclar

1. Ilkdgretim Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programimin hazirlanma
asamasinda ve siirecinde izlenen yol ve yontemler nelerdir?

2. Ogretmen goriislerine gore Ilkogretim Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programinin uygulanabilirligi nasildir?

3. Ogretmen goriislerine gore Ilkogretim Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programinin uygulanmas: sirasinda karsilasilan giicliikler ve
sorunlar nelerdir?

4. Ilkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programina iliskin
Ogretmenlerin Onerileri nelerdir?

5. Uygulama sonuglarmin etkileri nelerdir?

0.3. Arastirmanin Onemi

Gorsel sanatlar egitimi, 6grenicinin sanat bilgisi kazanmasina, gorsel
okuryazarliga ulagsmasina, ¢esitli teknik yontem ve becerileri grenmesine
katki saglar. [lkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi 2006-2007
egitim-6gretim yilindan itibaren 1.2.3.4.5.6. siniflarda baglamak {izere
kademeli olarak uygulamaya konulmustur. Yeni Ilkogretim gorsel sanatlar
dersi 6gretim programi1 hazirlanirken, uygulama alani olan okullarimizin ve
ogrencilerimizin ekonomik ve sosyal kosullarinin da gbz 6niinde tutulmasi
gerekir. [lkogretim okullarimizda halen dersliklerin yetersizligi nedeniyle
ogrenciler asir1 kalabalik smiflarda 6grenimlerine devam etmektedir.
Ayrica yeni dgretim programi ne kadar mitkemmel hazirlanirsa hazirlansin
onemli olan uygulamada etkili olmasidir. Bu nedenle, yeni gorsel sanatlar
dersi Ogretim programinin uygulamada ne derecede etkili oldugunun
aragtirllmasinda yarar vardir. Programin uygulayicilart okul yoneticileri ve
ogretmenlerdir. Uygulama sirasinda ¢esitli nedenlerle tasarinin oldugu gibi
uygulanmasi miimkiin olmayabilir ya da tasarinin hazirlanmasi sirasinda
gdz Oniinde bulundurulmayan bazi faktorler tasarinin Ongdrildiigii
sekilde uygulanmasini engelleyebilir. Bu nedenle programin etkililigi
hakkinda yargida bulunabilmek igin programin uygulanmasi siirecine
iligkin bilgi toplamak gerekir (Erden&Fidan, 1998: 9). Gorsel sanatlar
dersi Ogretmenlerinin gorlis ve Onerilerinin 6nemli oldugu fikriyle
gorsel sanatlar 6gretmenleriyle birebir goriismelerle sonug ve Onerilere
ulasilmistir. Bu arastirmanin énemini, Ilkdgretim Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programi’nin, kuramsal temelleri, hazirlanma siireci ve uygulama
sonuglarinin gorsel sanatlar 6gretmenlerinin goriigleriyle, amag¢ ve alt
amaglarla birlikte, durumun nasil oldugunun belirlenmesi olugturmaktadir.
Yeni gorsel sanatlar dersi 6gretim programinin uygulamadaki etkililiginin
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bilimsel arasgtirmalarla belirlenmesinin  hem program gelistirme
caligmalarina hem de bu alanda arastirma yapmak isteyen aragtirmacilara
katki saglayacag diigiiniilmektedir.

BOLUM 11

1.1. Gorsel Sanatlar Egitiminin Onemi

Sanat egitimi ile gorsel algis1 gelismis, kendini sanatsal yollarla ifade
edebilen, i¢cinde yasadig1 kiiltiirli 6nce taniyan, 6grenen, koruyan ve gelecek
nesillere tagima sorumlulugunu istlenen, diinya kiiltiir mirasina saygili,
yaratict ve yapici bireyler yetistirilmesi hedeflenir. Sanat egitiminin bu
amaglarii gergeklestirebilmesi igin egitimin her kademesinde, kesintiye
ugramadan, seviyeye uygun programlarla yerini almas1 dSnemlidir. Ozellikle
teknolojinin hizla ilerledigi, makinelesmenin bazi sorunlar1 da beraberinde
getirdigi glinlimiizde g¢ocuga/gence kendini farkli sanatsal yollarla ifade
edebilme ortamlar1 hazirlamak mutlu ve iiretken nesillerin olugmasi i¢in de
gereklidir (Buyurgan&Buyurgan, 2007: 5).

Sanat Egitimi’nin birgok tanimi yapilmistir. Gokaydin’a (2002:21)
gore “Ogrencilerin estetik duyarligimi gelistiren, kendi giiclerini ve
onemli olabilecek gorsel gercekleri tanimalarinda dnderlik eden, sosyal
aliskanliklar1 artiran ve yaratici bireylerin olugsmasini saglayan bir egitim
sistemidir. Erbay (2000:4) ise sanat egitiminin giizel sanatlar ve sorunlarina
iligkin olarak verilecek kuramsal bilgilerin programlanmasi ile ¢esitli giizel
sanatlar dallarinda yaptirilacak uygulamali ¢aligmalarin diizenlenmesi ile
ilgili oldugunu belirtmistir

Bu egitim diizeni i¢inde uygulama, estetik, elestiri ve sanat tarihi
disiplinlerinin birlikteligi; gdzleme, uygulamaya, bilgi birikimine dayali
estetik tavrin yaninda elestirel diisiinmeyi ¢ok yonlii gelistirecektir. Unver’e
(2002: 24-27) gore diger insanlarin goremedikleri seyleri gorerek, mantikl
gerekgelerle agiklamalarda bulunmak, ¢éziimlemelere gitmek, anlamli
yorum ve yargilara varmak sanat egitiminin diisiinsel boyuta katkilaridir.

Sanat egitiminin her zaman hedeflerine ulagmasini engelleyen
nedenlerden birisi de elbette kisitl ders saatleridir. Tlkdgretim 1., 2., ve
3. smiflarda ders saati 2 iken, bu saatler 4., 5., 6., 7. ve 8. smiflarda 1
saate diismektedir. Yetersiz ders saati ile iligkili gligliiklere ayn1 zamanda
gorsel sanatlar egitimcilerinin yeterlilik seviyeleri eklenmemelidir. Bu
nedenledir ki derse hak ettigi 6nemin kazandirilmasi yine gorsel sanatlar
egitimcilerinin iizerine yiiklenmis bir zorunluluktur.



138 iHatice Niliifer SUZEN
BOLUM 1V
3. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
tekniklerinin yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gercekgi ve biitlinciil bir bicimde ortaya koyulmasina yonelik bir
yontem tercih edilmistir.

Aragtirmada, arastirmanin temel amacini biitiinciil bir yaklagimla
aydinlatabilmek ve arastirma etkinliklerinin birbiriyle tutarli ve amaca
uygun bir bicimde gerceklestirilmesi icin nitel arastirma desenlerinden
“durum galigmas1” kullanilmuistir.

Bu kapsamla; Gorsel sanatlar 6gretmenleri tarafindan uygulanmakta
olan Ogretim programina yoOnelik kavramsallik ve uygulanabilirlik
esaslarinin  belirlenmesine ve goriiglerine ulasilmaya ¢alisilmistir.
Ayrica ¢alismada, belirli bir durum incelendigi i¢in 6zel durum yontemi
kullanilmigtir. Calismanin Ankara ilinde gorevli 15 gorsel sanatlar
Ogretmeniyle sinirli olmasi, arastirma siirecinin sonunda genelleme
kaygisinin olmamasi ve kullanilan yéntemin birgok veri toplama aracinin
bir arada kullanilmasina imkan saglamasi bu yontemin se¢ilmesine gerekge
olarak gosterilebilir.

Caligmada elde edilen nitel veriler icerik analizi teknigi ile
¢oziimlenmistir. Igerik analizi tekniginde elde edilen verilerde dogrudan
goriilmeyen, ancak kavramsal kodlama ve smiflama yoluyla temalarin ve
bu temalar aras1 anlamli iligkilerin ortaya ¢ikarilmasi saglanir. Calismadaki
icerik analizi ham verinin kodlanmasi1 ve dokiiman igerigindeki iligkili
veriler ile temalarin olusturulmasini kapsamaistir.

Arastirmanin Orneklemi

Bu c¢alismada pilot uygulama kapsaminda 10 gorsel sanatlar
dgretmeni ile yari yapilandirilmis 6n miilakat yapilmistir. On goriismelerde
ogretmenlerin, ilkdgretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programiyla
ilgili mevcut uygulamalar, karsilastiklar1 zorluklar, beklentileriyle ilgili
diisiinceleri 6grenilmeye calisilmistir. On goriismeler dijital ses kayit
cihaziyla kaydedilmis ve daha sonra yaziya dokiilmiistiir.

Asil calismada yer alan gorsel sanatlar Ogretmenleri random
yontemiyle segilmis; Ankara ili merkez ilgelerinden, Yenimahalle, Cankaya
ve Kecioren ilgelerinde gorevli 6gretmenlerdir. Sozii gegen Gorsel Sanatlar
Ogretmenleri ¢alisma boyunca, A, B, C, D, E,FEGH,1,J, K, L, M, N, O,
harfleriyle temsil edilmistir
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3.1. Arastirmada Kullanilan Veri Toplama Araclarinin
Gelistirilmesi

Bu ¢aligmada; oncelikle 2006-2007 dgretim yilinda uygulanmaya
baglanan Gorsel Sanatlar Dersi 6gretim programi ve 2008 yilinda yeniden
revize edilerek uygulanmasina devam edilen Ogretim programimin
uygulama giigliikleri ve uygulama esnasinda nelerin olmas1 gerektigini
belirlemeye yonelik yapilandirilmig goriismeler, dokiiman analizleri ve
kaynakga derlemeleri kullanilmistir.

3.1.1. Verilerin NVivo 8.0 Programina Aktarilmasi

Her bir 6gretmen i¢in olusturulan ve ortalama 5 sayfadan olusan yazili
dokiimanlar A, B, C,D,E,EG,H, 1, J, K, L, M, N ve O harfleri ile sembolize
edilerek NVivo 8,0 programina aktarilmigtir. Her bir 6gretmenin cinsiyeti,
calistigi okulu, egitim durumu, hafialik ders yiikii, Hizmet-ici Egitim (HIE)
alma durumu, kidem yuli ve yasi da programa tanitilmistir.

BOLUM V

BULGULAR VE YORUM

Bulgular, her bir arastirma problemine yanit verecek sekilde
diizenlenmistir. Bu baglamda bulgular bdliimiinde “Ilkdgretim gorsel
sanatlar dersi dgretim programi’nin kuramsal temelleri”, “6gretmenlerin
programm uygulanabilirligi hakkinda  disiinceleri”, “programin
uygulanmasinda karsilasilan giicliikler ”,” gérsel sanatlar 6gretmenlerinin

onerileri” sunulmustur. Asagida bu basliklar sirastyla sunulmustur:

4.1. [Ikégretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nin
Kuramsal Temelleri ile Tlgili Bulgular

Glinlimliz diinyasinda toplumlar iletisim, bilim ve teknoloji
alanlarinda, yetismis ve nitelikli insan giiciine ihtiya¢ duymaktadirlar.
Bu nitelikli insan giiciiniin yetistirilmesinin de ancak kaliteli bir egitim
ile miimkiin olabilecegi diisiiniilmektedir (Fullan,1991). Bu baglamda son
yillarda gelismis ve gelismekte olan {ilkelerin ¢ogu, egitim sistemlerini
gelistirmek amaciyla bir¢ok yenilikler yapmistir. Biitiin bunlar, gelecekte
birey ve toplumlarin sekillenmesinde en belirleyici etkenin egitim olacagini
gostermektedir. 1980’ler ve 1990’lar Tiirkiye’si i¢in yeterli ve kaliteli
kabul edilen bir egitim anlayisi ve bu dogrultuda hazirlanmis 6gretim
programlar1 2000’li yillarda artik yetersiz, giincelligini ve islevselligini
kaybetmis olarak degerlendirilmektedir (MEB,2005:89). Dolayisiyla,
egitim-6gretim anlayist ile birlikte 6gretim programlarinin da zamanin,
bireylerin, toplumun ve iilkenin degisen ihtiyaglarina cevap verebilecek
sekilde farkli donemlerde ele alinmasi, gozden gegirilmesi ve degistirilmesi
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onemli ve gerekli goriilmektedir (Demirel, 2004: 98).

Milli Egitim Bakanligi’'nda program gelistirme caligmalari, 1990
yilinda baglatilan Diinya Bankasi destegindeki Milli Egitimi Gelistirme
Projesi ile 6nemli gelismeler gostermistir. Bu projenin amaglar1 arasinda
programlar1 iyilestirmek ve gelistirmek ile ders kitaplart ve 6gretim
materyallerinin kalitesini ylikseltmek ve verimli kullanmak da yer almistir.
1993 yilinda, Milli Egitimi Gelistirme Projesi ¢ercevesinde Milli Egitim
Bakanligi, Egitimi Arastirma ve Gelistirme Dairesi (EARGED) tarafindan
yeni bir program modeli gelistirilmistir.

Ogretim Programmin genel amaglari dogrultusunda ve programin
altyapisini olusturan yapilandirmaci O6grenme yaklagimi cergevesinde
olusturulan 6grenme amaclart “kazanim” seklinde ifade edilmistir.
Eski programda hedef/davranis olarak tanimlanan ve ¢ogunlukla bilgi
aktarimina yonelik olan 6grenme amaglari; tanima, kavrama ve agiklama
gibi eylem sozciikleri ile ifade edilirken; yeni programda yer alan
kazanimlar yukaridakilere ilave olarak 6rnek verme, fark etme, ayirt etme,
olusturma, aragtirma yapma, savunma, tanimlama, ¢ikarimda bulunma,
degerlendirme, tasarlama, tartisma, iligkilendirme, kanit gdsterme,
kargilagtirma, yorumlama, analiz etme ve fikir ileri siirme gibi fiillerle dile
getirilmektedir (MEB, 2005).

2006 Gorsel Sanatlar Ogretim Programi, ¢agimizin yenilik¢i ydntem
ve asamalar izlenerek hazirlanmisti. MEB’e (2006: 4-5) gore Gorsel
Sanatlar Dersi Ogretim Programi, grencilerin bulunduklari yas diizeyinden
baglayarak biitiin yasamlar1 boyunca temel bir kazanim olarak kendilerini
ifade etme yollarini kesfetmeleri ve bunlar1 kullanarak duygusal, biligsel,
kiiltiirel ve toplumsal yonlerden donanimli hale gelmeleri; boylece saglikli,
dengeli kimlik olusturmalari ve nitelikli aligkanliklar edinmeleri igin
hazirlanmistir.

Milli Egitim Bakanligi Tebligler Dergisi’nin Ekim 20062589
sayisinda, 11.09.2006 tarih ve 351 sayili karari ile Talim ve Terbiye
Kurulu Bagkanliginin 11.09.1992 tarih ve 287 sayili karari ile kabul
edilen “ilkogretim gorsel sanatlar dersi dgretim programinin, 2006—
2007 Ogretim yilindan itibaren 1, 2, 3, 4, 5, 6. smiflardan baslamak {izere
kademeli olarak uygulamadan kaldirilmasi kararlastirilmistir.

Bunun yerine ilkdgretimde, Gorsel Sanatlar (1-8. Smmiflar) Dersi
Ogretim Programiin 2006-2007 gretim yilindan itibaren 1, 2, 3, 4, 5,
6. siniflardan baglamak iizere kabuliine karar verilmistir (MEB, 2006:7-
8). MEB, ilkogretimde program degisikliginin gerekliligini 14 maddede
ortaya koymustur. Bu maddeler asagidaki gibi siralanabilir:

1. Degisik bilim alanlarindaki arastirma bulgularinin ve egitim
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bilimlerinde 6gretme/dgrenme anlayisindaki gelismelerin yontem ve igerik
olarak dgretim programlarina yansitilmas,

2. Egitimde kaliteyi arttirmak ve esitligi saglamak,
3. Ekonomiye ve demokrasiye duyarl bir egitim ihtiyaci,

4. Bireysel ve ulusal degerlerin kiiresel degerleri de dikkate alarak
gelistirilmesi ihtiyaci,

5. Mevcut ogretim programlarinda konularin ¢ok kapsamli ve
ezbere dayali bilgi yogunluklu olmasi nedeniyle, konularin zamaninda
bitirilememesi ve ¢ogu zaman sikistirilip 6grenilmeden bitirilmesinin
tercih edilmesi

6. Programda yer alan konularin birgogunun ¢ocuklarin yas ve gelisim
diizeylerine uygun olmaktan, onlarin merak ve ilgilerini kargilamaktan
uzak olmast,

7. Okulda kazandirilmaya calisilan yasanti bicimleri ile gercek
diinyanin ¢ogu kez uyum i¢inde olmamasi,

8. Sekiz yillik kesintisiz zorunlu ilkégretim uygulamasi ile ilkokul
ve ortaokul programlar {ist iiste eklendigi icin, temel egitimde program
biitlinligiiniin olmamasi,

9. Dikey eksende, temel egitimde birinci siniftan-sekizinci siifa her
bir dersin kendi i¢inde kavram biitiinligiiniin olmamasi,

10. Yatay eksende, dersler arasinda yeterli paralelli§in saglanmamis
olmasi,

11. Ekonomik ve toplumsal gelismelerin bir sonucu olarak, bireylerin
yaraticilik, elestirel diislinme, problem ¢dzme, karar verme, isbirligi
yeterliklerini kazanmalarinin daha bir 6nem kazanmis olmasi,

12. Kendini ifade edebilen, iletisim kurabilen, girisimcilik ruhuna
sahip vatandaslar yetistirme gerekliliginin daha baskin konuma gelmesi,

Kazandirilacak bilgi, tutum, beceri ve davraniglar Ogrencilerin;
yaparak yasayarak 0grenmeleri i¢in firsat olusturmaktadir.

21-23 Mayis 2008 tarihleri arasinda diizenlenen “Ilkdgretim
programlar1 ve ders kitaplarmin degerlendirilmesi ve degerlendirilme
sonuglarinin ortadgretim ile paylasilmasi ¢alistay1”nda, yeni egitim 6gretim
programim yiiriitmede akla gelebilecek ve uygulamada karsilasilabilecek
tiim sorunlar gozden gecirilmis ve degerlendirilmis olasi aksama ya da
sorunlara yonelik ¢ozlim Onerileri gelistirilmisti. Bu programin eski
programdan temel farki egitim felsefesindeki yeni yaklagimdadir
(Sarikavak & Yilmaz, 2008: 490).

Yapilandirmaci 6gretimi temel alan, gorsel sanatlar dersi programi
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lic ana Ogrenme alanindan olusmustur: Bunlar “Gorsel Sanatlarda
Bi¢imlendirme, Gorsel Sanat Kiiltiirii ve Miize Bilinci” olarak belirlenmistir.
Ogrenme alanlartyla ilgili kazanimlar belirlenirken dgrencilerin; diisiinme,
hayal kurma, akil yiiriitme, tasarim yapabilme, sanat degerlerini evrensel
degerlerle birlestirme, grup ici etkinliklere katilma, kendini tantyabilme,
kendine giivenebilme, yeteneklerini kesfedebilme gibi davraniglara
ulastirilmalart esas alinmastir.

Bu boliimde ilkdgretim kurumlarinda uygulanmakta olan gorsel
sanatlar dersi miifredat programi kuramsal-¢oziimleyici bir yaklagimla
incelenmis ve kilavuzun temel igerigi, kapsami1 ve konulari, giivenilirlik ve
gecerliligi sorgulanmastir.

Program o6nce Tiirk Milli Egitiminin Genel Amaglar1 ardindan da
sirayla girig, kazanimlar, programla ilgili agiklamalar ve ekler ve son
olarak da ayrica bir ekler boliimlerinden olusmaktadir. ilk sayfada ii¢
madde halinde Tiirk Milli Egitiminin Genel Amaglar1 yer almaktadir. Daha
sonrasinda kendi igerisinde de gesitli alt bagliklar1 bulunan, toplam alt1
basliktan olusan girig boliimii bulunmaktadir. Programin Yapisi ile ilgili
boliim dokuz alt baglik halinde ele alinmugtir.

Ogrenme ve Ogretme Siireci boliimiinde, programin nasil bir
yaklasimla hazirlandigindan bahsedilmis, uygulamalarm nitelikleri
aciklanmistir. Programin gorsel sanatlar ile ilgili bilgi ve beceri kazandirma
amaclarimin yan1 sira yeni bilgi ve ¢oziimler tiretmeyi de amagladigi, buna
bagl olarak da dgrencinin etkin, 6gretmenin rehber konumda bulunmalari
gerektigi vurgulanmistir. Bu baglamda maddeler halinde ogretme ve
Ogrenme siirecinde olmasi gereken davranislar agiklanmisgtir.

Programimn {i¢ 6grenme alanina ayrilmis olmasindan dolayisiyla
kazanimlar gruplandirilarak verilmistir. Her 6grenme alani i¢in farkli sayida
kazanim bulunmaktadir. Ders etkinlikleriyle birlikte planlama yapilirken
kazanim numaralarinin siralamasina dikkat edilmesi gerekmedigi gibi,
dgrenme alanlari da sirali olmak zorunda degildir. Ogretmen kendi istegiyle
hangi kazanim1 veya kazanimlari, hangi 6grenme alanini 6nce veya sonra
planlayacagina karar verebilir.

Miize bilinci 6grenme alani her ne kadar diger 6grenme alanlarina
gore programda daha az yer kapliyor olsa da derslerde azimsanmayacak
genislikte yer verilmesi gereken bir alan halindedir. Uygun ortam ve sartlar
saglandiginda miize egitimiyle desteklenerek yiiriitiilen sanat egitiminin
yerini bagka herhangi bir egitimle doldurmak miimkiin degildir. Ancak
bu kesinlikle uygun ortam ve sartlara sahip olan ilkdgretim okullar1 i¢in
gecerlidir. Bu 6grenme alani planlanirken okullarda uygulanma kisminin
teoride var olan etkinliklerle pek de ortligmeyecegi, programin bu haliyle
uygulandigi durumda, her 6grencinin en az bir defa bir miize ortamini
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gormesi ve birtakim faaliyetlerde bulunmasi gergegi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu durum sayilar1 55 ile 60 kisi arasinda degisen, hatta daha da fazla
sinif mevcuduna sahip olan bir okulda, her biri 1 ders saatinden 20’nin
istiinde smifin dersine giren bir 6gretmen igin yapilmasi fazlasiyla
iitopik bir yaklagimdir. Kaldi ki Tiirkiye’de bu 6rnegin disinda daha farkl
nedenlerle miizelere ulasamayacak okullarin sayisi genele gore belki de
cogunluktadir. Bu durumda her 6grencinin egitimden esit yararlanma
hakki gozetilmek istendiginde, miizecilik 6grenme alaninin uygulanmasi
miimkiin olmamakla birlikte, mecburen tasarlanmis etkinliklerin de havada
kalmasi gibi bir ¢eliski ortaya ¢ikmaktadir.

4.0.1. IIkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinda
Ogrenme ve Ogretme Siireci

Bilindigi gibi gorsel sanatlar dersi 4-5-6-7 ve 8. smiflarda bir ders
saati zorunlu olarak okutulan derslerdendir. Diger tiim derslerde oldugu
gibi 6gretimde basariya ulasabilmenin ilk sartt plandir. Plan 6gretmenin
neyi, ne zaman ve nasil yapacagini tiim nedenleriyle aciklayarak énceden
yaptig1 hazirliktir.

Gorsel sanatlar dersi, Ogrencilerin tiim etkinliklere aktif olarak
katilmalar1 gereken bir ders oldugu i¢in, 6grenme ve Ogretme siirecinde
yasanacak tiim durumlar digiiniilerek planlama yapilmasi sarttir. Ayrica
O0grenme-0gretme siirecinin 6nceden planlanmasi bir ders saati, devaminda
bir egitim 0gretim yil1 ve devaminda 8 yillik egitim siireci icinde mantikli
bir biitlin olugsmasin1 saglar.

Gorsel sanatlar dersi 6grenme ve 6gretme siirecinde kazanimlara
ulasabilmek i¢in bir takim yasanimlar olacaktir. Ogrenci her seyden dnce bu
siirece etkin olarak katilabilmelidir. Karsilastigi sorunlara yaratici ¢oziimler
iiretebilme becerisini kazanmaya yoneltilmeli ve edindigi bilgileri giindelik
yasamda kullanabilir hale gelecegi aliskanliklar kazandirilabilmelidir.
Ogretmen her 6grencinin 6grenme siirecini degerlendirdigi gibi, 6grencinin
de kendi kendini degerlendirme becerisi edinmesini saglamalidir.

Ogretmenin bu siiregte dgrencilerle birlikte aktif diisiinsel katilimi
saglamasi, siirecin yasanmasit ve aninda geri doniit agisindan yararl
olacaktir.

4.0.2. Ilkogretim Gorsel SanatlarDersi Ogretim Programinda
Ol¢me ve Degerlendirme

Ogrencide istenilen davrams degisikliklerinin meydana gelip
gelmedigini gozlemlemek ve bunun kararina varmak agisindan Olgme
ve degerlendirme ¢ok onemlidir. Bu anlamda 6lgme ve degerlendirme
o0grenme ve Ogretme etkinliklerinin en 6nemli agamalarindan biri haline
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gelir. Programda belirtildigi gibi 6grencinin degerlendirilmesinin giivenilir
ve gegerli olabilmesi icin farkli boyutlarda ele alinmasi gerekir. Ciinkii
Ogrencilerin gorsel sanatlar dersindeki egitim-6gretim etkinlikleri;
yaraticilik, tutumlar, ilgiler ve 6grenme sekilleri gibi duyussal ve devinimsel
ozellikleri de icerir. Bu anlamda dogru bir 6lgme-degerlendirme 6grencinin
gelisimini farki boyutlariyla ele alan bir siireci kapsar. Bu boyutlarin her
biri kendi icinde c¢esitlenir ve farkli teknikler gerektirir. Ayrica gorsel
sanatlar dersi 6lgme degerlendirme siirecinde g6z ardi edilmemesi gereken
birkag nokta bulunmaktadir. Bunlardan biri goérsel sanatlar egitiminin
temel ilkesinin bireysel farkliliklarin gézetilmesi oldugudur. Clinkii gorsel
sanatlar dersinde diger pek ¢ok derste oldugu gibi 6grenmeler kesin
cizgilerle belirlenemez.

Ogrenciler gelisim dénemlerinin icerisinde de bireysel farkliliklar
gostermektedirler. Bu durumda o6lgme degerlendirme de farkliliklar
gosterecektir. Dikkat edilmesi gereken bir diger nokta Olgcme-
degerlendirme yapilirken sinifin ve dolayisiyla okulun gelisim diizeyi hatta
sosyo-ekonomik durumunun 6lgme yontemleri konusunda farkliliklara
sebep olabilmesidir. Bu durum programda da belirtilmistir ki 6gretmen,
verilen 6lgme araglarinin tamamini kullanmak zorunda degildir. Burada
onemli olan hangi 6l¢me aracinin ne ise yaradigi ve yeterliliginin ne kadar
oldugudur.

Ogretmen bu araglardan istedigi durumlarda ve istedigi sayida
kullanarak Ol¢im yapabilir. Programda basar1 ve basarisizlik oSlgiitleri
maddeler halinde verilmistir. Bunlardan basarili olarak nitelendirilecek
davraniglar i¢in; d6grencinin ¢aba harcamis olmasi, siif seviyesine gore
gosterdigi iist performans gibi etkenler ol¢iit olabilir.

Ogrenme-6gretme  siireci  iginde ve etkinlikler sonunda 6z
degerlendirme, grupla degerlendirme, proje Odevleri ve iiriin dosyasi
degerlendirme yontemleri seklinde verilmistir. Bu degerlendirmenin nota
doniistiiriilmesi ise dereceli puanlama anahtari ve derecelendirme 6lgekleri
kullanilarak yapilir. Oz degerlendirme ve grupla degerlendirme sonuglart
puanlamaya dahil edilmez. G6zlem formlar1 ve kontrol listeleri puanlamada
kullanilir. Ozellikle gorsel sanatlar dersinde, 6lgme- degerlendirme her ne
kadar birtakim kurallar ve dlgiitlerle yapilmaya galisilsa da nispi anlamda
goreceli bir siirectir. Her ne kadar verilen formlar, 6lgekler ve birtakim
teknikler uygulanmak durumunda olsa da, burada en Onemli nokta
Ogretmenin 0grenciyi tam manasiyla tanimasidir. Bunun i¢in de 6gretmenin
dersine girdigi sinif ve her smiftaki 6grencinin sayisi ¢ok énemlidir
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IIkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin
Dayandirildign Kuram ve flkeler

[Ikogretim gorsel sanatlar dersinde bir diger 6grenme alanmi olan
gorsel sanat kiiltiirii calismalarinda, gorsel algi kavraminin 6nemli bir yeri
vardir. Gorsel sanat kiiltiir calismalari, 6grencilerin gordiiklerine iliskin
ne algiladig1 ve goriilen seyin Oykiisiiniin ne oldugunu anlamlandirmasi
iizerine kuruludur. Gorsel kiiltiir ¢aligmalarinda 6grencilerin gorsellere
iligkin yapacaklar1 elestirel sorgulamalar, goriilenin 6z niteliklerini nasil
betimlediklerinin yani sira, karsilastig1 gorselle ilgili gecmis deneyimleri
ve Onyargilarini ilintileyerek yorumlama yapmalari saglanmalidir. Ayrica,
ogrencilerin gorsellere iliskin var olan algilamalar ile baglayacak olan
gorsel kiiltiir galigmalari, o gorseller iizerine yapilan elestirel sorgulamalarla
genisleyebilecek ya da degisebilecektir. Sonu¢ olarak, gorsel sanatlar
dersinde uygulanacak gorsel sanat kiiltiirii calismalarinin ¢esitli kuram ve
diisiinme becerilerinin kullanimini temel aldig1 sdylenebilir. Bu 6grenme
alaninin gorsel sanatlar dersinde, 0grenicinin gorsel algilama yoluyla
edindigi izlenimleri yansitici bir bigimde disa vurmasi, cesitli zeka
tiirlerini kullanarak elestirel bir bakis agisiyla irdeleyip sorgulamasi, kendi
anlamlarin1 yapilandirmasi ve yaratici diisiinme becerilerini de kullanarak
iirline doniigtirmesi agisindan programda yapilandirilmasi 6énemlidir

[Ikogretim gorsel sanatlar dersi gretim programidaki miize bilinci
o6grenme alaninda; miizelerin de bir egitim alani olarak kullanilmasi
vurgulanmigtir.  Miizeler, ¢ocuklarin yaparak-yasayarak duyussal,
devinimsel, zihinsel, bilissel ve sosyal gelisimine katkida bulunabilecek
uygun bir ortam saglamaktadir. Miizeler, ¢esitli kiiltiir varliklarini tanitarak,
¢ocuklara o toplumun bir bireyi olduklarini hissettirerek kisiliklerini ve
Ozgiliven duygularini gelistirmeye yardimci olur. Cocuklarin sanatla bag
kurmalarina da katkida bulunur. Kiigiik yaslardan itibaren miizelerdeki
nesnelerle karsilasan ve bunlarla ilgili etkinlikler yapan bir ¢ocugun sanat
anlayig1 gelismekte ve sanata bakis agis1 farklilasmaktadir (MEB, 2006: 2).

[Than ve Okvuran (2001: 90-91) miizede yapilan egitimlerin gocuklara
sagladig1 yararlar su sekilde siralarlar: “Miize egitimi ¢ocuklarin daha
etkin hale gelmesini saglar; ¢ocuk goriir, dokunur, koklar, aletleri tutabilir
ya da araglar1 kullanabilir”, “Okuldaki soyut bilgileri somutlastirir”,
“Cocuklar miizede okuldan daha bagimsiz olarak calisabilir”, “Miize,
tarihi ve gegmisi canli tutar”, “Geg¢misle bugiin arasinda baglant1 kurarak
tarihe kars1 bir iggorii kazandirir”. “Cocuklara ve yetigkinlere daha zevkli,
eglenceli bir egitim ortami saglar”. Bu durumdan yola ¢ikarak yeni Gorsel
Sanatlar Dersi Ogretim Programinda “gdrsel sanatlarda bigimlendirme”
ve “gorsel sanat kiltiirii” 6grenme alanlarinin yani sira “miize bilinci”
ad1 altinda ayr bir 6grenme alani olusturulmustur. Bu 6grenme alaninda
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O0grenme mekanlar1 yalnizca miizelerle sinirli tutulmamis, miizelerin
yan1 sira oren yerleri, anitlar, tarihi yapilar, sanat galerileri vb. yerler de
Ogrencilerin sanat egitiminin pargasi olan mekanlar olarak diisliniilm{istiir.
Miize egitimi etkinlikleri yoluyla, 6grencilerin i¢inde bulundugu toplumu,
cografyayr ve farkli kiiltlirleri tanimasi1 hedeflenmistir. Gorsel Sanatlar
egitiminin farkli disiplinleri de kapsayan bir alan olmasindan dolay1, 6gretim
programinda da tizerinde durulmasi ya da islenilmesi istenilen etkinlikler,
{initeler ve konularda bu kapsamda olmalidir. Ug temel 6grenme alani ile
belirlenmis olan Gorsel Sanatlar 6gretimi programinin grencilerin biligsel,
duyusal, temel beceri ve yeteneklerini gelistirmelerine yonelik nitelik,
ogrenci diizeyine uygunluk, igerik ve 6grenciyi yonlendirmesi agisindan
yeterliliginin ve O6gretim programinin bagarili bir sonug verip vermedigi
degerlendirilmelidir. Nitelikli gorsel sanatlar dersi dgretim programlari,
toplumun i¢inde bulundugu kosullara, teknolojik ve sanatsal gelismelere,
bireylerin gelisim 6zelliklerine ve bilimsel metotlara gore hazirlanmalidir.
Ogretmen ne kadar gayretli olursa olsun, simif mevcutlarinm fazlaligindan
dolay1, 6grenciyi degil degerlendirmek, tanimak konusunda bile tam
anlamiyla basarili olmak oldukca zordur. Gorsel sanatlar yasantimiza
canlilik verir. Gorsel sanat eseri, diislinceleri duygular1 ve algilar sergiler.
Gorsel sanatlar kisilerin farkli 6zgiin, yaratici olmalart ile ilgilenir. Birgok
duyu ve yetenekler, bir sanat eseri liretmeyi ve sanati yasatmay1 kapsadigina
gore, gorsel sanat eserleri, sézel dilin dtesine gitmeyi saglar (Ozsoy, 2003:
41-42). Klasik yagama bi¢imlerini, deger yargilarini degistiren, hayata yeni
kavramlar, yeni ugraslar getiren, kiiltiirii farkli baglamlarda zenginlestiren
gorsel sanatlar egitimiyle bireyin i¢ diinyasini, diisiincelerini 6zgiirce
simirlamadan yansitabilecegi bir anlatim bigimidir.

4.2. [Ikégretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nin
Uygulanabilirligi Hakkinda Ogretmen Gériisleri ile Tlgili
Bulgular

Orneklemi  olugturan dgretmenler programin  uygulanabilirligi
hakkinda 2 ana goriisii dile getirmislerdir.

Asagida 2 temel goriis 2 ayr1 baslik altinda ele alinarak incelenmistir:

5. 2.1. Uygulanabilirligi Cok Zor Olan Bir Program ve Bu
Duruma Etki Eden Faktorler

Grafik 1’de en fazla tekrar edilen goriis “programin uygulamay1
zorlastirdig1” dir. Orneklemi olusturan 15 o6gretmenden 12’si bu
konuda goriis birligine varmiglardir. 12 Ogretmen yeni programin
uygulanabilirliginin  diisiik oldugunu bu nedenle uygulamayr ¢ok
zorlastirdigin1  diigiinmektedirler. Yapilan analizde bu Ogretmenlerin
goriisleri dogrultusunda program icin “Uygulanabilirligi Cok Zor Olan
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Bir Program” nitelemesi yapilmistir. Bu goriisler incelenerek programin
uygulanmasi zorlagtiran 9 faktor tespit edilmistir.

A, B, D E EGILIJ, K, M, N ve O dgretmenleri, fiziki ortam
yetersizlikleri, maddi imkansizliklar, materyal eksikligi, aile ve ¢evresel
faktorler gibi olumsuz sartlar, 6gretmen sayisinin az olmasi, programin
ogrencilere sikict gelmesi, siniflarin  kalabalik olmasi, programin
Oongordiigii uygulamalarin nasil yapilacagi ile ilgili yeterli bilgi olmamasi,
zaman yetersizligi faktdrlerinden 6tiirli programin uygulanabilirliginin ¢ok
diisiik oldugunu dile getirmislerdir.

Asagida bu faktorler aciklanarak hangi Ogretmenler tarafindan
savunuldugu sunulmustur. Bu agiklamalarin ardindan verilen Grafik 2°de
ise uygulamay1 zorlastiran faktorlerin dagilimi ve tekrar edilme sikliklar
gosterilmistir.

1) Fiziki ortamin yetersiz oldugu i¢in programin uygulamay1
zorlastig1 goriisii D, E, F ve G 6gretmenleri tarafindan vurgulanmistir. Bu
hususta E 6gretmeni,

E: “...Uygulama icin atolyemiz yok. Gorsel sanatlarda resim yapmak
istiyorsan o girintili ¢ikintili siralart kullanmak zorundasin. Dikkat
etmelisin ki dar alanda kullanilan su resimlerin tistiine dokiilmesin”.

Seklinde goriis bildirmistir. Benzer bir goriis D ve F dgretmenleri
tarafindan da dile getirilmistir. Bu 6gretmenler goriismelerde asagida yer
alan agiklamalar1 yapmislardir:

D: Bazi etkinlikler gezi gézlem ya da teknolojik olanaklar istiyor.
Ama gezi gozlem i¢cin MEB den izin almak o kadar giic ve sorumlulugu
fazla ki, bunu pek tercih etmiyorum. Internetten faydalanmak daha pratik
oluyor: Bunun icin de teknoloji odasinin kullanilmasi gerekiyor. Ama bu
mekanin kullanilmasi icin de diger brang ogretmenlerinden bize pek sira
gelmiyor: Bu konuda idarecilerin daha duyarli olmasi ve teknoloji odasinin
kullaniimasinda adaletli bir planlama yapmasi gerekir diye diisiiniiyorum.

F: Arastirma igin en 6nemli kaynak olmasi beklenen internet erigim
ne okullarda ne de ogrencilerin biiyiik kisminin evinde bulunmamaktadir.
Bircok okulda resim atolyesinden soz edilemedigi gibi bilgisayar
laboratuarlarindan soz etmek ¢ok zordur.

2) Maddi imkansizliklardan 6tilirii programin uygulamay1 zorlastigi
goriisi D ve E Ogretmenleri tarafindan vurgulanmistir. Bu konuda E
Ogretmeni asagida yer alan sikayet denilebilecek bir diisiinceyi dile
getirmistir:

E: “...Sanat egitiminin gerceklesmesinde etkili bir yontem olan ve ayni
zamanda bireylerin kiiltiirlenmelerine olanak saglayan miize egitiminde,
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ogrencilerin miizelere gitmesi tegvik edilmektedir. Bunun i¢in 6grencilere
bilgisayar ortamlarinda hazirlanan miizelerin izlettirilmesinin yaninda
cesitli zamanlarda ogrencilerin miizeleri yerinde gormesi igin geziler
diizenlenmektedir. Ama gelir seviyesi diisiik olan 6grenciler bu imkanlardan
kisitly kalmakta, bilgisayar ve diger bilgi ve iletisim teknolojilerinden
faydalanamamaktadirlar”.

3) Materyal Eksikliginden otiiri programin uygulanabilirliginin
zor oldugu goriisii F 6gretmeni tarafindan dile getirilmistir. F 6gretmeni
asagidaki goriisii bildirmistir:

F: “...Gereken malzeme, cesitligi zaman darligt uygulamalarda
zorluklar yaratiyor”.

4) Aile ve gevresel faktorler gibi olumsuz sartlardan 6tiirii programin
uygulanmasinin zorlastig fikri E, I, K, M, N ve O 6gretmenleri tarafindan
savunulmustur. Bu konuda K ve N ogretmenleri asagidaki goriisleri
savunmuslardir:

K: “...Uygulama c¢ergevesinde, ¢evre imkdnlarina gére uygulama
yvoluna gitmek zorundayiz. Burada ¢evre imkdanlart da uygulamada etkin
rol oynamaktadir. Ama ogretim programinda bu gibi kistaslara yer
verilmedigi goriisiindeyim. Program ézenle hazirlanmuis olabilir. Fakat
programin olgunlagmis ¢evre sartlariin, aile ve ¢evresel faktorler en iist
seviyede oldugu farz edilerek hazirlandigi goriisiindeyim .

N: “..Sahsen bana hi¢bir sey kazandirmadi. Bu plam bizim
okullarimizda wuygulanabilirligi var mi hi¢ diye diistiniilmeliydi. Eger
ortam ve zaman miisait olsaydi belki daha basarili olurdu”. Ogretmen
sayisinin az olmasinin programin uygulanabilirligini azalttigi gorisiinii
sadece E 6gretmeni ifade etmistir ve asagidaki goriigii savunmustur:

E: “...Gorsel Sanatlar dersine giren ogretmenlerin ¢ok sayida subede
derse giriyor olmast uygulamalar: gii¢lestirmektedir”.

5) Programim ogrencilere sikict gelmesi goriisi de programin
uygulanabilirligini azalttig1 goriisii A ve B Ogretmenleri tarafindan dile
getirilmistir. Bu konuda A 6gretmeni asagidaki goriisleri bildirmislerdir:

A: “...Miize bilinci ¢ok uzun alinmig. Sikici geliyor ogrencilere. Eski
program daha zevkliydi”.

6) Smiflarinkalabalikolmasindanétiiriiprogramiuygulanabilirliginin
zorlagtig1 goriisii de E, 1, J ve O 6gretmenleri tarafindan dile getirilmistir. J
ve O ogretmenleri asagidaki goriisleri dile getirmislerdir:

J: “..Bir siraya 3 ogrenci oturunca sikisip hadi malzemelerinizi
ctkartin resim yapacagiz dediginizde once suratlart asili;, malzemeleri
diiser kaybolur ortalik kariswr, ya da kimse motivasyon saglayamaz kisacasi
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bu tiir problemleri birlikte yasiyoruz”.
0: “...Sumif ortaminda uygulamay: 30 kisiye yaptirmak ¢ok zor”.

7) Programim 0ngordiigii uygulamalarin nasil yapilacag: ile ilgili
yeterli bilgi olmamasi da uygulanabilirligi azaltan faktorler arasinda yer
almaktadir. Bu hususu sadece D 6gretmeni dile getirmis ve miilakatta
asagidaki ifadeleri kullanmigtir:

D: “...Uygulamada, etkinliklerin nasil yapilacagina dair pek az bilgi
olmasi nedeniyle burada da kigisel ugras fazla oldu”.

8) Zaman yetersizligi de programimn uygulanabilirligini azaltan
faktorler arasinda yer almis ve E, E H, I, J, M, N ve O 0gretmenleri
tarafindan savunulmustur. Bu konuda I, J, M, N ve O su goriigleri dile
getirmislerdir:

I: Uygulamada zamanyetersizligioldugu igin i¢erikyiizeysellestirilerek
plana uymak yerine plan uyduruluyor durumunda kalyyoruz.

J: Bir kere zaman ders saatleri yeterli degil. Ikinci olarak da
programdaki konular icin arka arkaya 2 ders saati olmasi gerekiyor ki
bu da yok. Yeni program hazirlanirken uygulanabilirligi diigiiniilmemis.
Uygulama da ise 2 haftalik olan uygulamalar tamam zamani yeterli
diyoruz. Ama ¢ocuklar tam moda giriyorlar ders kesiliyor. Haftaya kadar
istek kalmiyor.

M: Uygulama kendimizi vermemiz gereken bir seydir. Yarim saat
calistirp tamam ¢ocuklar gerisini haftaya yapariz demek verimi diigiiriir.

N: Hele ki miize kiiltiirii igin ders 160 dakika olsa ancak yetigir.

O: Siirenin kisitli olmasinin sebebiyle séylenenleri yapmamizin
imkansiz oldugunu diistiniiyorum. Sonucta her sey bizim bulundugumuz
zaman dilimi ve mekdnla baglantili degil mi?
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Grafik 2. Uygulamayr Zorlastiran Faktorlerin Dagilimi ve Tekrar Edilme Stklik-
larimi Gosteren Grafik

Grafik 2’de goriildiigli gibi programin uygulamayi zorlagtirdigi
goriisiine etki eden faktorler arasinda en fazla tekrar edileni zaman
yetersizligidir. Bu faktér programin uygulamayi zorlastirdigi goriistinii
savunan 14 Ogretmenden 7’si tarafindan dile getirilmistir. Programin
uygulanmasini zorlastiran 2. 6nemli faktor ise aile ve ¢evreden kaynaklanan
olumsuz sartlar olarak belirtilmistir.

4.1.2. Uygulanabilirligi Olan ve Mevcut Uygulamalari ile
Paralellik Gosteren Bir Program

Grafik 1°de goriildiigii gibi, programin uygulanabilirligi hakkinda 15
Ogretmenden 3’1 program degistirilmis olmasina ragmen uygulamalarinda
birdegisiklik olmadigini ifade etmiglerdir. C, H ve L 6gretmenleri tarafindan
dile getirilen bu goriise gore, yeni program bu dgretmenlerin uygulamalari
paralellik gosterdigi i¢in uygulamada bir degisiklik yapilmamistir. Bu
ogretmenler dnceki miifredat yiiriirliikte oldugu donemde de yeni programin
onerdigi uygulamalari yiiriittikklerini belirtmiglerdir Yapilan analizde bu
ogretmenlerin goriisleri dogrultusunda program icin “Uygulanabilirligi
Olan ve Mevcut Uygulamalar1 ile Paralellik Gosteren Bir Program”
nitelemesi yapilmistir. H ve L 6gretmenleri sunlar1 dile getirmislerdir:

H: “...Uygulama da kendi uygulamalarimla 6zdeslesiyor”.

L: “...Uygulama da pek bir sey kazandirmadi. Eskisi gibi devam
ediyoruz”.
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Asagidaki sekilde programin uygulanabilirligi ile ilgili 6gretmenlerin
goriisleri dogrultusunda yapilan analizi 6zetleyen bir model yer almaktadir.
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4.1.3. Ogretmenlerin Egitim Durumlarina Gére Programin
Uygulanabilirligi Hakkindaki Diisiinceleri

Ogretmenlerin  demografik 6zelliklerinin sunuldugu tabloda D
ve M Ogretmenlerinin (2 6gretmen) yiiksek lisans mezunu olduklari,
geriye kalan A, B, C, E, EG H, I, J, K, L, N ve O 6gretmenlerinin (13
Ogretmen) ise yiiksek lisans yapmadiklari, sadece lisans mezunu olduklari
goriilmektedir. Grafik 3’te yliksek lisans mezunu olan Ogretmenlerin
programin uygulanmasi hakkinda diisiinceleri goriilmektedir. Grafik 4’te
ise sadece lisans mezunu olan 6gretmenlerin programin uygulanmasi
hakkinda diisiinceleri yer almaktadir.

/1. Uygulama zorlagh

| 2. Uygulama Dedigmedi

Grafik 3. Yiiksek Lisans Mezunu Olan Ogretmenlerin Programin Uygulanma-
st Hakkinda Diisiincelerinin Dagilimi ve Tekrar Edilme Sikliklarini Gésteren
Grafik

Grafik 3’e gore yiliksek lisans mezunu olan dgretmenler programin
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uygulamayi1 zorlastigini diisiinmektedirler.
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Grafik 4. Sadece Lisans Mezunu Olan Ogretmenlerin Programin Uygulanma-
st Hakkinda Diistincelerinin Dagilimi ve Tekrar Edilme Sikliklarint Gosteren
Grafik

Grafik 4’e gore yiiksek lisans yapmamis olan 6gretmenlerin cogunlugu
programin zor oldugunu diisiinmektedirler. Goriildiigii gibi hem yiiksek
lisans mezunu hem de sadece lisans mezunu olan dgretmenler programin
uygulanmasinin zor oldugun goriisiinde birlesmislerdir.

4.1.4. Ogretmenlerin Hizmet i¢i Egitim Alma Durumlarina Gore
Programin Uygulanabilirligi Hakkindaki Diisiinceleri

Calismanin  6rneklemini  olusturan Ogretmenlerin  demografik
ozelliklerinin sunuldugu tabloda A, G,H ve K (4 6gretmen) 6gretmenlerinin
hizmet i¢i egitim aldiklari, geriye kalan B, C, D, E, E I, J, L, M, N ve O
(11 6gretmen) dgretmenlerinin ise almadiklar1 goriilmektedir. Tablo 17 ve
Grafik 5’te hizmet i¢i egitim alan 6gretmenlerin programin uygulanmasi
hakkinda diistinceleri goriilmektedir. Tablo 6 ve Sekil 6’da ise hizmet
ici egitim almayan Ogretmenlerin programin uygulanmasi hakkinda
diisiinceleri yer almaktadir.
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Grafik 5. Hizmet I¢i Egitim Alan Ogretmenlerin Programin Uygulanmasi Hak-
kinda Diisiincelerinin Dagilimi ve Tekrar Edilme Sikliklarint Gésteren Grafik

H

Grafik 5’e gore hizmet i¢i egitim alan 6gretmenler program konusunda
egitim almis olmalarina ragmen, H 6gretmeni digindaki tamami programin
uygulanmasinin zor oldugunu diisiinmektedirler.
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Grafik 6. Hizmet I¢i Egitim Almayan Ogretmenlerin Programin Uygulanma-
st Hakkinda Diigsiincelerinin Dagilimi ve Tekrar Edilme Sikliklarini Gosteren
Grafik

Grafik 6’ya gore hizmet i¢i egitim almayan 6gretmenlerden ikisi (C ve
L 6gretmenleri) diginda tamami, programin uygulanmasinin zor oldugunu
diisiinmektedirler. Goriildiigii gibi hizmet i¢i egitim almig olsun ya da
olmasin dgretmenler programin uygulanmasimin zor oldugun goriisiinde
birlesmislerdir.

4.1.5. Ogretmenlerin Kidem Yillarina Gore Programin
Uygulanabilirligi Hakkindaki Diisiinceleri

Calismanin  orneklemini  olusturan Ogretmenlerin  demografik
ozelliklerinin sunuldugu tabloda, A ve I (2 6gretmen) &gretmenlerinin
6-10 yil arasi, B, C, G, M ve N (5 dgretmen) dgretmenlerinin 11-15 yil
arasi, D, F, J, K, L ve O 6gretmenlerinin 16-20 yil arasi ve son olarak E ve
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F (2 dgretmen) 6gretmenlerinin 21y1l ve iizeri deneyime sahip olduklar
goriilmektedir. Grafik 7’de 6gretmenlerin demografik 6zelliklerine gore
programin uygulanmasi hakkinda diistincelerinin dagilimi ve tekrar edilme
sikliklar1 goriilmektedir.

i .
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1. Uygulama zortash
1801

2 Uyguiama Degigmedi

Grafik 7. Ogretmenlerin Demografik Ozelliklerine Gore Programin Uygulanmast
Hakkinda Diisiincelerinin Dagilimi ve Tekrar Edilme Sikliklar:

Tablo 19 ve Grafik 7’ye gore 6rneklemdeki 6gretmenlerin deneyimi
ne olursa olsun uygulamalarmin genelde zorlastigi goriilmektedir. Ancak
11-15 yi1l aras1 deneyimi olan 6gretmenler ile 16-20 yil arasi deneyimi olan
ogretmenlerin digerlerine gore uygulamadan daha fazla zorluk yasadiklari
ozellikle Sekil’7 de goriilmektedir.

4.3. llkégretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nin
Uygulanmasinda Ogretmenlerin Karsilastiklar1 Giicliikler fle
flgili Bulgular

Programin uygulanmasinda karsilasilan giigliikkler ¢ikis kaynaklarina
gore 5 ana baglik altinda toplanmigtir. Bunlar; 1) 6grenci kaynakli, 2) veli
kaynakli, 3) 6gretmen kaynakli, 4) okul kaynakli ve 5) program kaynakli
giicliikledir. Sekil 8’de yer alan modelde her bir ana baglik ve bu bagliklar
altinda tespit edilen gii¢likkler sunulmustur. Grafik 8’de ise karsilagilan
giicliiklerin dagilimi ve tekrar edilme sikliklar1 sunulmustur. Asagida
programin uygulanmasinda karsilasilan giigliikler basliklar halinde ele
alinarak incelenmistir:

4.2.1. Programim Uygulanmasinda Ogrenciden Kaynaklanan
Giicliikler

Grafik 8’de gorildiigli gibi O0gretmenlerin Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programi’m1 uygularken Kkarsilastiklar1 giicliiklerden birisi
ogrenciden kaynaklanan giicliikler olarak tespit edilmistir. Ogretmenler
bu giicliikleri “6grencilerin isteksizligi” ve “0grencilerde dikkat eksikligi”
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seklinde belirtmislerdir. Grafik 8’de goriildiigli gibi bu durum E 6gretmeni
tarafindan dile getirilmistir. E 6gretmeni bu husustaki goriisiinii belirtirken
asagidaki ifadeleri kullanmistir:

E: “...Programmn uygulanmasi sirasinda karsilagtigimiz en biiyiik
sorun ogrenicinin dikkat eksikligi, dar alanda sira kavgalari ve sinavlara
girecek olan ogrenciler igin derse isteksizliktir”.

Programin Uygulanmasinda Veliden Kaynaklanan
Giicliikler

Sekil de goriildiigii gibi 6gretmenlerin Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim
Programi’n1 uygularken karsilastiklart glicliiklerden birisi velilerden
kaynaklanan gii¢liikler olarak tespit edilmistir. Tablo 20 ve Grafik 8’de
gortldiigii gibi bu durum F &gretmeni tarafindan dile getirilmistir ve
gligliigiin “velilerin SBS kaygis1” ndan kaynaklandigi belirtilmistir. Bu
hususta F 6gretmeni sdyle goriis bildirmistir: F: “...S.B.S sinavinda katkist
olmadig diisiiniildiigiinden veli engeli gibi ¢esitli giicliikler var”.

&
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Grafik 8. Programin uygulanmasinda karsilasilan giicliiklerin dagilimi ve tekrar
edilme sikliklar

5.3.2. Programin Uygulanmasinda Ogretmenden Kaynaklanan
Giicliikler

Grafik 8’de goriildiigi gibi Ogretmenlerin Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programi’n1 uygularken karsilastiklar1 giigliiklerden biri, bizzat
kendilerinden kaynaklanan giicliikler olarak tespit edilmistir. Sekil
8’de goriildiigli gibi bu durum A, D ve G dgretmenleri tarafindan dile
getirilmistir. Bu 6gretmenler ogretmenlerden kaynaklanan giicliiklerin
sebebi olarak “yetersizliklerini” 6ne siirmiislerdir. Bu konuda A, D ve G
ogretmenleri agagidaki gibi goriis bildirmistir:
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A: “...Aslinda 6gretmenler programin bagariya ulasmasimin temelini
olustururlar. Bir program ne kadar iyi hazirlanmis olursa olsun gretmenler
yeterli degilse basar1 sansi diigliktiir. Bu anlamda 6gretmenlerin ¢ok fazla
bilgilendirilmedigi bir programin basar1 sansida fazla degildir”.

D: “...Programin c¢aligan ve calismayan Ogretmenler arasinda daha
cok keskinlik olusturdugunu diisiiniiyorum. Soyle ki, programda belirtilen
etkinliklerin agik olmamasi duyarli 6gretmenlerin daha ¢ok arastirma
yapmasina ve dolayisiyla yeterliklerini gelistirmelerine yol acti. Bunun
yant sira, duyarli olmayan 6gretmen anlamada zorluklar yasadigindan
daha da duyarsizlasmaya basladi”.

G: “...Oniimiize koyulan program halen hayata geciremedigimiz icin
ogrenci tlizerindeki etkilerini de konusamiyoruz”.

Bulgularda da goriildiigli gibi Ogretmenler bir 6zdegerlendirme
yapmuslar ve programin daha saglikli uygulanabilmesi i¢in dgretmenlerin
yeterliklerini sorgulamislardir.

4.2.2. Programin Uygulanmasinda Okuldan Kaynaklanan
Giicliikler

Grafik 8’de gorildiigli gibi Ogretmenlerin Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim Programi’'m1 uygularken karsilastiklar1 giicliiklerden birisi
okuldan kaynaklanan giigliikler olarak tespit edilmistir. Ogretmenler bu
sorunlart “maddi yetersizlik”, “ortam yetersizligi” ve “siniflarin kalabalik
olmas1” seklinde 3 ayr1 goriisle belirtmiglerdir. Tablo 20°de programin
uygulanmasinda okuldan kaynaklanan giicliikler arasinda yer alan
faktorlerin dagilimi ve tekrar edilme sikliklar1 goriilmektedir.

Buna gore A, B, C, E ve G 6gretmenleri “siniflarin kalabalik olmasi”n1
programin uygulanmasinda okulla alakali giiclik olarak gérmiis ve bu
konuda su goriisleri dile getirmislerdir:

A: “...Smiflar biraz kalabalik ve bu program formati az kisili siniflar
gerektiriyor. Bu da siireci olumsuz etkilivor. Ozellikle etkinlikler sinifta
kalabalik yiiziinden giiriiltiiye neden oluyor”.

B: “...Kalabalik ve yetersiz bir ortamda dersler yiiriitiiliiyor”.

C: “...Alt yapr ve teknolojik imkdansizliklarla ilgili olarak, sinif
mevcutlarinin kalabalik olmasi bizleri uygulamada ¢aresiz birakmaktadir”.

G: “...Genis kapsamli ve olduk¢ca yeni anlayislari, uygulamalart
getirdigini  diigiindiigiim bu programin, uygulanan program haline
gegirilmesi ve amacina ulasmasi; ders saati sayisinin yetersiz olusu ve
smiflarin kalabalik olmasi dolayisiyla istedigimiz gibi olmamakta, istenilen
amaca %100’lik bir basari ile ulasmamizi engellemektedir”.
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4.2.3. Programin Kendisinden Kaynaklanan Giicliikler

Grafik 8’de goriildiigii gibi, 6gretmenler karsilastiklar1 giicliiklerden
birinin de program kaynakli oldugunu belirtmislerdir.

Programdan kaynaklanan giicliikler agagida sirasiyla ele alinmistir:

1) “Kazanimlarin net ve anlasilir olmadig1” goriisii D, I, L ve O
olmak iizere 4 6gretmen tarafindan dile getirilmistir. Bu 6gretmenlere gore
kazanimlar farkli anlamlara gelebilecek bir yapida hazirlandigr i¢in herkes
tarafindan farkli yorumlanabilecek 6zelliktedirler. Bu konuda I §gretmeni
asagidaki gorisii dile getirmistir:

I: “...Ogrenme alanlarimn anlasilirhig ve netligini tam olarak yeterli
bulmuyorum.Ornegin “bulundugu yoreye ait bir el sanaty iiriiniinii inceler”’
kazanmim ifadesinden, tiriiniin hangi yoniiyle ele alinacagi net ve anlasilir
degildir”.

2) “Yeni programla birlikte planlamanin zorlastig1” goriisii D, G,1 ve
O olmak iizere 4 6gretmen tarafindan dile getirilmistir. Bu konuda G ve |
ogretmenleri asagidaki gorisleri dile getirmislerdir:

G: “...Bazi konular iki haftaya yayima programda sanyyorlar ki bu
sekilde zaman sorununu ortadan kaldiracagiz. Yeterli siire olacak. Ama
uygulama kendinizi vermeniz gereken bir dénemi icerir”.

I: “..Planlama agisindan yeterli bulmuyorum. Ciinkii bizleri ve
ozellikle kisith zamanmmizi goz oniinde bulundurmadan yapmislardir”.

3) “Ders saatinin yetersiz oldugu” goriisii A, B, C, E, F ve G olmak
tizere 6 Ogretmen tarafindan dile getirilmistir. Bu Ogretmenlere gore
programin istedigi etkinliklerin ve uygulamalarin yapilmasi i¢in ayrilan
haftalik 1 ders saati yetersizdir. Ozellikle Miize Bilinci 6grenme alan1 iginde
yer alan uygulamalarin haftada 1 saatlik ders diliminde yetistirilemedigini
diistinmektedirler. Bu konuda Adgretmeni,

A: “...Bir ders saati de yetersiz. Sinif ici etkinliklerin uygulanmasinda
zaman yetersizdir”.

B: “...Miize bilinci gibi bir kavramin koyulmasi ¢ok giizel ama zaten
normal. Resim dersini yetigtiremedigimiz 1 saatlik ders i¢inde bunu islemek
imkansiz. Yani tek ders saatinde olamaz”.

C: “..Miize bilincini uygulayamadim. Nasil wuygulayacagimi da
bilmiyorum. Haftada 1 saat dersimiz var ve bu saatte hem organize
edeceksiniz hem bu kadar ¢ocugu alip gétiireceksiniz miize bilincinde
her smifa aynisini yapmaniz gerekiyor. Benim 15 sinifim var 15 sinifi her
seferinde ayni miizeye gétiirmekle 6gretmen ayni performansi gosterebilir
mi bilmiyorum yani. Gorsel sanat kiiltiiriinii de bir saatte veremeyiz. Bence
dersin saatiyle ilgili gelistirme yapsalardi daha iyi olurdu”.
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E: “...Yine zaman yetersizligi vardwr. 40 kisiyi 5 dakika i¢inde motive
etmek malzemeyi hazirlayp resim yaptirmaya yonlendirmek ¢ok zordur”.

G: “...Simdi 1 saat dersimiz var ve bu saatte bu 6grenme alanlarin
uygulamamiz istenmektedir. Uygulanabilirligi ve alt yapist olsaydi kendi
icerisinde bagarili bir plan olabilirdi”.

4) “Kazanimlarin tutarli olmadig1” goriisii A, B, C, D, E, G ve J
olmak iizere 7 Ogretmen tarafindan savunulmustur. Bu &gretmenlere
gore kazanimlar birbiri ile tutarli degildir. Ayrica kazanimlar birbiri ile
baglantili olarak verilmemistir ve bu durum kopukluklara ve kargasaya
neden olmustur. Bu hususta A, C, D, E ve G 6gretmenleri agagida yer alan
ifadeleri dile getirmislerdir:

A: “... Etkinlikler ve kazamimlarin dagilimi arasinda biitinliik
yoktur”.

C: “...Konular égrencilerin anlayabilecegi seviyede goriiniiyor, ama
kazanmimlarla tutarli ve somut degildir”.

D: “...Birbirini izleyen kazamimlarin icerik ve ifade baglantisinin
olmadigi ¢ok sayida gereksiz kazamima yer verildigini séyleyebilirim.
Onceki program biitiinliik ve ardilolarak ¢ok daha iyiydi. Bazi simiflar
diizeyinde konu yogunlugu olsa da benzer konulari birlestirerek ortak bir
triin olusturabiliyorduk”.

E: “...Buprogramuygulanirkensadece ogretimprogramlarikismindaki
kazamimlarin ve etkinliklerin dikkate alinmasi yeterli olmamaktadwr. Gérsel
bicimleme ogelerine ait kazanimlarin asamalandirilmasinda tekniklerden
hareket edilmistir”.

5) A,DveF 6gretmenleri programin girig boliimiinde her sinifigin ayri
olarak verilen “ders islenisleri boliimiiniin agik bir sekilde yazilmadigini”
ifade etmiglerdir. Bu Ogretmenler ders islenisleri boliimiinde yer alan
etkinlik ve agiklamalarin yeterince anlasilir olmadigini diisiinmektedirler.
Bu konuda A ve F 6gretmenleri asagidaki goriisleri belirtmislerdir:

A: “..Ogrencinin bilissel 6grenmesini saglayan etkinlikler var
mutlaka. Ama bunlar yeteri kadar a¢ik degil .

F: “...Fazlaca bir acgiklama goremiyorum daha net ve 6z olabilirdi.
Ogrencilere yogun bilgi yiiklemek yerine arastinip bilgiye ulasacag
ipuglarmmin verildigi bir ogretim programi onlart yarmlara daha iyi
hazirlayacaktir”.

6) D ve N Ogretmenleri programin “Ogrenciyi merkeze alan bir
yaklasimla hazirlanmig olmadigimni” disiinmektedirler. Her ne kadar
programin giris boliimiinde yer alan &grenme ve Ogretme siirecinde
“Ogretim programi dgrenci birikimini, gelisim basamaklarmni ve bireysel
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farkliliklarim1 g6z Oniinde bulunduran ve Ogrenciyi merkeze alan bir
yaklagimla hazirlanmig, biitiin kazanim ve etkinlikler de bu acidan ele
alinmistir” ifadesi yer alsa da, dgretmenler programin iddia edildigi gibi
ogrenci merkezli olmadigini iddia etmektedirler. Bu hususta D ve N
Ogretmenleri asagida yer alan goriisleri savunmuslardir:

D: “..Gérsel sanatlar dersi ogretim programi iddia edildigi gibi
ogrenci merkezli degildir  Kazamimlar c¢ocugun bilgiyi kendisinin
yvapilandirmasina yénelik olmayip, onerilen bircok etkinlik ogretmen
tarafindan (ya da veliler tarafindan) gergeklestirilmektedir”.

N: “...Programin girisinde o&gretimin ogrenci merkezli oldugu
soylenmekle birlikte kazamimlar ve verilen ornek etkinlikler

incelendiginde daha ¢ok Ogretmen ve programlar merkezli oldugu
goriilmektedir”.

7) A, C ve F dgretmenleri programin uygulanmasinda karsilagilan
giigliiklerden birisi olarak “kazanimlarin programin girigsinde belirtildigi
gibi kademeli olarak yapilandirilmamis olmasi” seklinde belirtmislerdir.
Bu o6gretmenlere gore programin giris boliimiinde kazanimlarla ilgili
aciklamalar boliimiinde “kazanimlarin 6grencilerin gelisim seviyesine ve
O0grenme alaninin Ozelligine gore birinci siniftan sekizinci smifa dogru
kademeli olarak verildigi” belirtilmistir. Ancak bu aciklamaya ragmen
kazanimlarda bu kademeli yap1 goriilmemektedir. Bu konuda A ve F
Ogretmenleri agagida belirtilen agiklamalar1 yapmislardir:

A: Bu program bence kavramsal yapidan uzak, karmasik, kazammlar
arast kademelilik olmadan ve ger¢ek ogretmenlik mesleginin zorluklarim
bilmeyen gergek okul mekdnlarin tamimayan kigilerce yazilmus gibi.

F: Ogrencilerin 6grenme alanlarindaki gelismeleri, kazanimlarin
edinilmesine baglidi: Kazammlar, programda ogrencilerin gelisim
diizeyine ve dgrenme alammin ozelligine gére birinci smiftan besinci
smifa dogru artirtlarak verilmelidir. Etkinlikler hazirlanirken bunun hangi
kazamimlara yonelik olduguna ve icerigine dikkat edilmelidir. Ama 6gretim
programinin kazammlart kademelilikten uzak ve cevresel ozelliklere ve
maddi imkanlara onem verilmeden ozel okullar diizeyinde hazirlanmuig
oldugunu gormekteyim.

8 A, B, C, D, E, F ve G 0Ogretmenleri “programin &nerdigi
degerlendirme anlayisinin (siire¢ degerlendirme) uygulanmasiin zor
oldugunu” ileri siirmektedirler. Buna gore her ne kadar programin giris
boliimiinde yer alan 6lgme ve degerlendirme bolimiinde “iyi bir dlgme-
degerlendirme siireci ogrencinin geligimini farkli boyutlarda ele alan bir
stiregti. Bu boyutlarin her biri, kendi i¢inde ¢esitlenen ve farkii teknikleri
gerektiren siiregleri kapsar” denilse de, siire¢ degerlendirmesi karsilasilan
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cesitli giicliklerden otiirii etkili bir sekilde yapilamamaktadir. Bu
Ogretmenlerin kargilastiklart zorluklar 7 baslik altinda toplanmistir. Tablo
20°de bu zorluklarin dagilimi ve tekrar edilme sikliklar1 da verilmistir:

4.2.4. Ogretmenlerin Egitim Durumlarina Gére Programin
Uygulanmasinda Karsilasilan Giicliikler

Ogretmenlerin demografik ozellikleri D ve M o6gretmenlerinin (2
Ogretmen) yiiksek lisans mezunu olduklari, geriye kalan A, B, C, E, E
G H, L J, K, L, N ve O 6gretmenlerinin (13 6gretmen) ise yiiksek lisans
yapmadiklari, sadece lisans mezunu olduklar1 goriillmektedir. Grafik 9’da
yiiksek lisans mezunu olan G6gretmenlerin programin uygulanmasinda
karsilastiklart zorluklar goriilmektedir. Tablo 22 ve Grafik 10’da ise
sadece lisans mezunu olan Ogretmenlerin programin uygulanmasinda
karsilastiklart zorluklar yer almaktadir

Weli Kaynakh '

Ggretmen Kaynakh l
Program Kaynakh '

2 o

z
Okl Kaynakl II

O grenci Kaynakl l

Grafik 9. Yiiksek Lisans Mezunu Olan Ogretmenlerin Programin Uygulanma-
sinda Karsilastiklar: Zorluklarin Dagilimi ve Tekrar Edilme Sikliklar: Gosteren
Grafik

Grafik 10°da goriildiigii gibi, sadece lisans mezunu olan 6gretmenlerin
karsilastiklart giicliiklerin 6gretmen ve program kaynakli oldugu tespit
edilmistir.
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Grafik 10. Sadece Lisans Mezunu Olan Ogretmenlerin Programin Uygulanma-
sida Karsilastiklar: Zorluklarin Dagilimi ve Tekrar Edilme Stkliklarini Gésteren
Grafik

Grafik 10’a gore sadece lisans mezunu olan &gretmenlerin
karsilastiklar giicliiklerin genelde okul ve program kaynakli oldugu tespit
edilmistir. Gorildiigi gibi yiiksek lisans mezunu olan dgretmenler igin
karsilagilan giicliikler 6gretmen ve program kaynakli iken sadece lisans
mezunu olanlar i¢in karsilagilan giicliikler okul ve program kaynakli
olmustur.

4.2.5. Ogretmenlerin Hizmet I¢i Egitim Alma Durumlarina Gore
Programin Uygulanmasinda Karsilasilan Giicliikler

Calisgmanin  6rneklemini  olusturan 6gretmenlerin  demografik
ozelliklerinin sunuldugu tabloda A, G,H ve K 6gretmenlerinin (4 6gretmen)
hizmet i¢i egitim aldiklari, geriye kalan B, C, D, E, E 1, J, L, M, N ve O
Ogretmenlerinin (11 6gretmen) ise almadiklar1 goriilmektedir. Grafik 11°de
ise hizmet i¢i egitim almayan 6gretmenlerin programin uygulanmasinda
karsilastiklar giicliikler yer almaktadir.
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Grafik  11. Hizmet i¢i egitim alan égretmenlerin programin uygulanmasinda
karsilastiklar: giicliiklerin dagilimi ve tekrar edilme sikliklarini gosteren grafik
Grafik 11’e gore hizmet i¢i egitim alan 6gretmenler okul kaynakl,
Ogretmen kaynakli ve program kaynakli giicliikler ile kargilasirken 6grenci
ve veli kaynakli problemler ile karsilasmamaktadirlar.

_(:figranci Kaynaki

Ogretmen Kaynakl
Yeli Kaynakh

Okl Kaynakh
Program Kaynakl

Grafik12. Hizmet I¢ci Egitim Almayan Ogretmenlerin Programin Uygulanmasin-
da Karsilastiklar: Giigliiklerin Dagilimi ve Tekrar Edilme Sikliklar:
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Grafik 12’ye gore hizmet i¢i egitim almayan 6gretmenler daha ziyade
program ve okul kaynakli sorunlar ile karsilagmaktadirlar. Hizmet i¢ egitim
almayan 11 O6gretmenden 10’u programdan kaynaklanan sorunlar ile
kargilagmaktadir. Goriildiigii gibi hizmet i¢i egitim alan 6gretmenler okul,
Ogretmen ve program kaynakli sorunlar ile karsilasirken, hizmet i¢i egitim
almayanlar program ve okul kaynakli sorunlar ile karsilasmaktadirlar.

4.2.6. Ogretmenlerin Kidem Durumlarina Gére Programin
Uygulanmasinda Karsilasilan Giicliikler

Caligmanin  6rneklemini  olusturan &gretmenlerin  demografik
ozelliklerinin sunuldugu tabloda, A ve I (2 6gretmen) &gretmenlerinin
6-10 y1l arasi, B, C, G, M ve N (5 dgretmen) 6gretmenlerinin 11-15 yil
arasi, D, F, J, K, L ve O 6gretmenlerinin 16-20 yil arasi ve son olarak E ve
F (2 6gretmen) 6gretmenlerinin 21 yil ve iizeri deneyime sahip olduklar
goriilmektedir. Grafik 13°de 6gretmenlerin demografik 6zelliklerine gore
programin uygulanmasi sirasinda karsilagtiklar giicliiklerin dagilimi ve
tekrar edilme sikliklar1 goriilmektedir.

Grafik 13. Ogretmenlerin Demografik Ozelliklerine Gore Programin
Uygulanmasi Sirasinda Karsilasilan Zorluklarin Dagilimi ve Tekrar Edilme
Stkliklar:

Grafik 13’e gore 6rneklemdeki 6gretmenlerin deneyimi ne olursa olsun
uygulamalarda genelde zorluklarla karsilagildigi goriillmektedir. Ancak
11-15 yil aras1 deneyimi olan 6gretmenler ile 16-20 yil arasit deneyimi
olan &gretmenlerin digerlerine gore daha fazla zorlukla karsilagtiklart
goriilmektedir. 11-15 yil deneyime sahip olan 6gretmenler daha ¢ok
program ve okul kaynakli sorunlarla karsilagtiklarini belirtirken, 16-20
yil arasi deneyime sahip olan 6gretmenler daha ¢ok program kaynakli
sorunlarla karsilagsmaktadirlar.

4.4. 1Ikégretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi
Hakkinda Ogretmenlerin Onerileri ile Tlgili Bulgular
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Grafik 14’te goriildiigii gibi {1kogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim
Programi Hakkinda Ogretmenlerin Onerileri iki ana bashk altinda
toplanmistir. Bunlar 1) Programin yapisi ve icerigi hakkinda oneriler ve 2)
programin uygulanmasina destek saglayacak onerilerdir.

Iki ana baslik altinda ele alinan oneriler de kendi icinde de cesitli
oneriler icermektedir. Bu ana bagliklar altinda toplanan oneriler sunlardir:

Ogretmenler programin yapisi ve igerigi hakkinda;

Ogrenci merkezli olmali ,Yontem gesitliligi saglanmali, Ogrenme
alanlar genisletilmeli, Kazanimlar gelistirilmeli, Etkinlik sayisi artirilmal,
Program igerigi gelistirilmeli, Biitiinliik saglanmali, Program doniitler
alinarak diizeltilmeli

Bu 6nerilerden “1. Ogrenci Merkezli Olmali” ve “2. Yéntem gesitliligi
saglanmali” Onerileri programin temel yaklasimi ile ilgilidir. Bunun
yaninda “3. Ogrenme alanlari genisletilmeli”, “4. Kazanimlar gelistirilmeli”,
“5. Etkinlik sayist artirilmali”, “6. Program igerigi gelistirilmeli” ve “7.
Biitiinliik saglanmali” onerileri ise programin organizasyon yapisi ile
ilgilidir.

Ogretmenler programin yapisi disinda ve uygulamaya destek olmay1
saglamak icin; Uygun ortam hazirlanmali, Atdlye sartlan iyilestirilmeli,
Maddi destek saglanmali, Idareciye HIE kursu verilmeli, Ogretmene
HIE kursu verilmeli, Ogretmen kendini gelistirmeli, Haftalik ders saati
artiritlmali, Stif mevcuduazaltilmalidar.
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Tablo 1 Ogretmenlerin Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programina Iliskin

Onerileri
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Qramin yapisi veicerigi hakkinda bnerer
rogramin uygulanmasina destek saglayacak

Grafik 14. Ogretmenlerin Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programina iliskin
onerilerini gosteren grafik

4.3.1. Ogretmenlerin Programin Yapisi ve i¢cerigi Hakkinda
Sunduklari Onerileri

Tablo 1’de goriildiigii gibi, programin yapisi ve igerigi hakkinda en
fazla dile getirilen Oneri “program iceriginin gelistirilmesi” dir. Bu 6neri
orneklemi olusturan 15 6gretmenden 6’s1 tarafindan tekrar edilmistir.
Bu ogretmenler (A, B, C, D, F ve G dgretmenleri) program igeriginin
gelistirilmesi ve yeniden diizenlenmesi gerektigini diistinmektedirler.

Bu konuda C, D ve G Ogretmenleri asagida yer alan goriisleri
bildirmiglerdir:

C: “...Ogrenci normal sira iierinde 3 boyutlu ¢alismalarda sikinti
yasiyor: Ogretmenim siirekli resim giziyoruz bundan sikildik divorlar. 3
boyutlu ¢alismalara ne zaman gegegiz sorulart geliyor. Bu program da
bunlara daha az yer verilmis. Bence artiriimast ve uygulama alanlari
ozellikle egitim kurumlarmmin fiziksel kosullarli diisiiniilerek artirilmasi

.....

gereg teminine olumsuz etki etmektedir”.

G: “...Ogrencilere gorsel sanatlar dersinden iyi not almaktan ziyade
sanati ve sanat eseri tiretmeyi sevdirmeyi amaglayan bir sistem gereklidir.
Osrencilere ezbere renk, ezbere form insast yaptirmak yerine yaratici
diistincelerini ortaya ¢ikaracak bir ogretim programinin uygulanmasinin
daha yararli olacagi inancindayim”.

Programin yapist ve igerigi hakkinda dile getirilen ikinci Oneri
kazanimlarm gelistirilmesinin gerektigidir. Bu 6neri 6rneklemi olusturan
15 ogretmenden 4°t tarafindan tekrar edilmistir. Bu Ogretmenler (I,
K, M ve O Ogretmenleri) kazanimlarin anlasilir ve net olmadiklarini,
baz1 kazanimlarin ayn1 oldugunu ve bazilarinin ise etkinliklerle uyumlu
olmadigimi dile getirmislerdir. Bu nedenle kazanimlarin gelistirilmesi
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ve yeniden diizenlenmesi gerektigini diislinmektedirler. Bu hususta O
Ogretmeni;

0: “...Programda verilen kazammlarda ve ogretim etkinliklerinde
bireysel farkliliklarin =~ gozetilmesi gereginin iizerinde durulmadigi
kanmisindayim.Kazanmimlar anlasilir ve net degiller.” seklinde goriis
bildirmistir.

4.3.2. Ogretmenlerin Programin Disinda Olan ve Uygulamaya
Destek Saglayabilecek Olan Onerileri

Tablo 1’de goriildiigli gibi programin disinda olan ve uygulamaya
destek saglayabilecek oOzellikleri bulunan oOnerilerden en fazla dile
getirileni  “haftalik ders saatinin artirilmasi” gerektigidir. Bu Oneri
orneklemi olusturan 15 6gretmenden 11°i tarafindan tekrar edilmistir. Bu
ogretmenler (A, B, C, E, G, H, I, J, L, N ve O 6gretmenleri) programin ¢ok
yogun oldugunu ve haftalik ders saatinin bu yogun programi yetigtirmeye
yetmeyecegini dile getirmektedirler. Bu konuda A, C ve E 6gretmenleri su
gortsleri belirtmiglerdir:

A: “...Ders saati ikiye ¢ikariimali yeterli degil, bir saati teorik bilgiye
ayrilmaly, ikinci saatinde de uygulama yapilmalidir”.

C: “...Gorsel sanat kiiltiiriinii de bir saatte veremeyiz. Bence dersin
saatiyle ilgili gelistirme yapsalardi daha iyi olurdu ™.

E: “...Eski program daha ¢ok uygulanabilinirdi. Yeni program ise ¢ok
donamml ama uygulanabilinir degildir. Ya ders saatine gére bir program
diizenlenmesi yapilmali ya da icerige gore ders saati ayarlanmalidir”.

Programin disinda olan ve uygulamaya destek saglayabilecek
Ozellikleri bulunan Onerilerden dile getirilen ikinci ve liglincli Oneriler
“atdlye sartlarinin iyilestirilmesi” ve “uygun ortam hazirlanmasinin”
gerektigidir. Atdlye sartlarinin iyilestirilmesi fikri 5 Ogretmen (I, J,
K, M ve O 0Ogretmenleri) tarafindan dile getirilmistir. Bu 6gretmenler
icinde dersin saglikli yiiriitiilebilmesine olanak taniyan ara¢ gerecle
donatilmis atdlyelerin olmasi1 gerektigini dile getirmislerdir. Uygun ortam
hazirlanmas1 gerektigi onerisi 4 6gretmen (K, L, M ve N Ogretmenleri)
tarafindan dile getirilmistir. Bu 6gretmenler hazirlanan programin kiiltiirel,
cevresel ve ekonomik sartlar diisiiniilmeden uygulanmaya konuldugunu bu
nedenle uygun ortamin olugmasi ve sartlarin olgunlagmasinin saglanmasi
gerektigini dnermislerdir.

4.3.3. Ogretmenlerin Egitim Durumlarina Gére Sunduklar:
Onerileri

Ogretmenlerin demografik 6zelliklerinin sunuldugu tabloda D ve M
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ogretmenlerinin (2 6gretmen) yiliksek lisans mezunu olduklari, geriye kalan
A,B,C,E,EGH,1,J,K,L,NveO dgretmenlerinin (13 6gretmen) ise yiiksek
lisans yapmadiklari, sadece lisans mezunu olduklar1 goriilmektedir. Grafik
15°te yiiksek lisans mezunu olan 6gretmenlerin Onerileri gorilmektedir.
garfik16’da ise sadece lisans mezunu olan dgretmenlerin Onerileri yer
almaktadir.

Programin yapisive icerigi hakkinda 't'Jna'iI%‘J

[Ty

Programin uygulanmasina destek saglayacak g

Grafik 15. Yiiksek Lisans Mezunu Olan Ogretmenlerin Program Hakkindaki
Onerileri’ni Gosteren Grafik
Grafik 15°te goriildiigii gibi, yiiksek lisans mezunu olan &gretmenlerin
tamami hem programin yapist ve icerigi hakkinda, hem de programin
uygulanmasina destek saglayacak hususlar hakkinda esit sayida oOneri
sunmuslardir.

rogramin yapisi veicerigi hakin
Prngrammuygulanmasmadesak
0

ABGCEFGHI JKLNO Z

Grafik 16. Sadece lisans mezunu olan ogretmenlerin programla ilgili onerilerini
gosteren grafik
Grafik 16’da goriildiigli gibi sadece lisans mezunu olan 6gretmenler
hem programin yapisi ve igerigi hakkinda, hem de programin uygulanmasina
destek saglayacak hususlar hakkinda oneriler sunmusglardir. Ancak bu
Ogretmenler programin uygulanmasina destek saglayabilecek daha fazla
Oneri sunmuslardir.

Gortildiigii gibi yiiksek lisans mezunu olan o6gretmenler hem
programin yapisi ve igerigi hakkinda, hem de programin uygulanmasina
destek saglayacak hususlar hakkinda esit sayida 6neri sunmusken, sadece
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lisans mezunu olanlar her iki alanda da 6neri sunmakla birlikte programin
uygulanmasma destek saglayacak hususlar hakkinda daha fazla Oneri
sunmuslardir.

4.3.4. Ogretmenlerin Hizmet i¢i Egitim Alma Durumlarina Gore
Sunduklar:1 Onerileri

Caligmanin ~ 0rneklemini  olusturan  §gretmenlerin  demografik
ozelliklerinin sunuldugu tabloda A, G,H ve K (4 6gretmen) 6gretmenlerinin
hizmet i¢i egitim aldiklari, geriye kalan B, C, D, E, E I, J, L, M, N ve
O (11 o6gretmen) Ogretmenlerinin ise almadiklar1 goriilmektedir. grafik
17°de hizmet i¢i egitim alan 6gretmenlerin programa yonelik onerileri yer
alirken, grafik 18’de hizmet i¢i egitim almayan 6gretmenlerin programa
yonelik onerileri goriilmektedir.

Grafik 17. Hizmet I¢i Egitim Alan Ogretmenlerin Programa Yonelik Onerilerini
Gosteren Grafik

120

Programin yapisi veigeridi gak

Programin uygulanmasina destek

Grafik 17°de goruldigii gibi hizmet igi egitim alan Ogretmenler
programin yapist ve igerigi hakkinda programin uygulanmasina destek
saglayabilecek tiirden Onerilere gore daha az sayida 6neri sunmuslardir.

wnjo s

=1
rograminyapisiveicerigi hakkn
M ¥ Programinuygulanmasina destek
o}
Grafik 18. Hizmet I¢i Egitim Almayan Ogretmenlerin Programa Yénelik Oneri-
lerini Géosteren Grafik
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Grafik 18’e gore hizmet i¢i egitim almayan 6gretmenler de hizmet
ici egitim alan Ogretmenler gibi programin yapist ve igerigi hakkinda
daha az sayida oneride bulunmuslardir. Goriildiigii gibi hizmet i¢i egitim
alan &gretmenler programin uygulanmasina destek saglayacak hususlar
hakkinda programin yapis1 ve icerigi hakkinda sunduklar1 dnerilere gore
daha fazla 6neri sunmuslardir.

4.3.5. Ogretmenlerin Kidem Yillarina Gére Programa Yénelik
Onerileri

Calismanin ~ 6rneklemini  olusturan Ogretmenlerin  demografik
ozelliklerinin sunuldugu tabloda, A ve I (2 6gretmen) Ggretmenlerinin
6-10 yil arasi, B, C, G, M ve N (56gretmen) dgretmenlerinin 11-15 yil
arasi, D, F J, K, L ve O 6gretmenlerinin 16-20 y1l aras1 ve son olarak E ve
F (26gretmen) 6gretmenlerinin 21 y1l ve {izeri deneyime sahip olduklar
goriilmektedir. Tablo 31°de 6gretmenlerin demografik 6zelliklerine gore
programin uygulanmasina yonelik dnerilerinin dagilimi ve tekrar edilme
sikliklar1 gortilmektedir. Grafik 19’da kidemlere gore Ogretmenlerin
programin yapist ve igerigi hakkinda sunduklari Onerilerin dagilimi ve
tekrar edilme sikliklar1 goriilmektedir. Ayrica Grafik 19°da kidemlere gore
ogretmenlerin programin disinda olan ve uygulamaya destek saglayabilecek
ozellikte olan 6nerileri dagilimi ve tekrar edilme sikliklar1 goriilmektedir.

BUtunidk saglanmall

Etkinlik sayisi artinimal
Kazanimlar Gelistirilmeli

Ogrenci Merkezli Olmal

uwno s

Ggrenme Alani Genis|etilmel
Ofrenme Alanlar Teke indirilmei ‘

Program Dandtler Alinarak Dizeltilmefi
Program ierigi Gelistirilmel

\
“Yontem cesitlilidi saglanmal ‘

3. 16-20 1yl

21115 yil
4. 21 yil ve Ozer

Grafik 19. Kidemlere gore 6gretmenlerin programin yapist ve icerigi hakkinda
sunduklari onerilerin dagilimi ve tekrar edilme sikliklar
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e

4.21yil ve ozeri

3.16-20y1l
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Grafik 20. Kidemlere gore ogretmenlerin programin disinda olan ve uygulamaya
destek saglayabilecek ozellikte olan énerilerin dagilimi ve tekrar edilme sikliklar:

Grafik 19’a gore programin yapisi ve igerigi hakkinda en ¢ok 6neri 16-
20 y1l deneyime sahip 6gretmenler tarafindan sunulmustur. Bunu sirasiyla
11-15 yillik 6gretmenler ile 6-10 yillik 6gretmenler takip etmistir. En ¢ok
dile getirilen programin igeriginin gelistirilmesinin gerektigi 6nerisi 11-15
yillik kideme sahip 6gretmenler tarafindan savunulmustur. 21 yil ve iizeri
deneyime sahip olan 6gretmenler hemen hi¢ 6neri sunmamislardir.

Grafik 20’ye gore programin disinda olan ve uygulamaya destek
saglayabilecek Ozellikte olan en ¢ok oOneri 16-20 yil deneyime sahip
ogretmenler tarafindan sunulmustur. Bunu sirasiyla 11-15  yillik
ogretmenler ile 6-10 yillik 6gretmenler takip etmistir. En ¢ok dile getirilen
haftalik ders saatinin artirilmasinin gerektigi 6nerisi 11-15 yillik kideme
sahip 6gretmenler tarafindan savunulmustur

BOLUM VI
TARTISMA

Bu bolimde arastirmadan elde edilen bulgular, arastirmadan alt
amaglar1 goz oniine alinarak tartigilmistir.

5.1. IIkégretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin
Kuramsal Temelleriyle ilgili Tartiyma

Ogretim programlar1, bilgi ve teknolojinin gelismesi, bilisim ve iletisim
olanaklariin yayginlagmasi; kiiresellesme gibi uluslararasi olusumlardan
etkilenirler. Ozellikle bilginin, teknolojinin ve {iriinlerinin hizla gelismesi
ve yaylilmasi, bireysel ve toplumsal yasamda, toplumsal sistemlerde koklii
degisikliklere neden olmaktadir. Okullarin, bireyleri bu degisime uyum
saglanabilecek sekilde yetistirebilmeleri i¢in, &gretim programlarinin
cagdas gelismeler ve degisimler dogrultusunda olusturulmasi kaginilmaz
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bir gercektir. Bu agidan bir {ilkenin egitim sistemi i¢inde uygulanan 6gretim

programlari, dncelikle uygulama sahasinin, toplumsal dinamikleri,
gereksinimleri ve yasantilarini kaynak almak zorundadir. Aksi takdirde,
kendi yap1 ve gereksinimlerini karsilayan farkli iilkelerden ithal model ve
Ogretim yonelimlerinin egitime katkisindan s6z etmek oldukc¢a zordur.

2006-2007 Ogretim yilindan itibaren uygulanmaya konulan yeni
“IIkdgretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi”,”6grenci merkezli”
ya da “yapilandirmaci” yaklagim temelli, 6grencinin 6grenme siirecine
aktif olarak katilmasini amaglayan, dersler aras1 yatay ve dikey iliskileri
dikkate alan, sinif i¢i ve sinif dig1 6grenme deneyimlerini biitiinlestirmeye
Oonem veren bir anlayisla gelistirilmeye calisilmistir. Bu 6zellikler dikkate
alindigr zaman “yeni” &gretim programinin, ilkogretim diizeyindeki

egitime 6nemli katkilar getirme potansiyeli oldugu sdylenebilir.

Ancak, bu programin hazirlanmasi asamasinda, program geligtirme siireci
ve ilkeleri yoniinden 6nemli eksiklerin oldugu ve uygulamada ciddi sorunlarin
yasandigi ozellikle OZretmenler tarafindan dile getirilmektedir. Ogretim
programlarmin ¢agin gerektirdigi yenilikleri icermesi 6nemli bir amagtir;
ancak bu olusumlara yanit veren programlarm iilke gerceklerini (¢evre, maddi
imkanlar, aile ve okul sartlari, vb) goren kapasite de olmas1 beklenir.

Bireysel ve toplumsal istemlerin gereklerini yerine getirme amagh
bir program gelistirme siireci zaman, uzman goriisii, arastirma verileri,
degerlendirme sonuglari, ilgililerin katilimi, ilgili ¢evrelerde tartisma,
deneme uygulamasi, temel ve yardimc1 ders materyallerinin gelistirilmesi,
O0gretmenlerin hizmet i¢i egitimleri gibi bilesenler biitiinligli i¢inde ele
alinmasini  gerektirir. Ozellikle bireylerin bedensel, zihinsel-biligsel
gelisimlerinin bir biitiin olarak desteklendigi ve yasam boyu 6grenmenin
gerekliligi olan ve bireysel, toplumsal yasamlari i¢in ortak temel bilgi,
beceri, tutum ve davraniglart kazandiklari temel egitim basamagi olan
ilkdgretimde mevcut egitim programinin kaldirilarak yerine yepyeni bir
egitim programinin uygulamaya konulmasi, alt1 ay gibi oldukc¢a kisa bir
siire icerisinde gergeklestirilemeyecek kadar kapsamlidir.

Ayrica bu programin hazirlanmasinda yeterli diizeyde ilgili alan
uzmanlarinin desteginin alinmamasi, uygulanan programin degerlendirme
calismalar1 ile yeni programin gerekgesine, hazirlanmasina ve
uygulanmasina temel olusturacak bilimsel aragtirma siireclerine yer
verilmemesi, program taslaginin tartigilarak yeterli diizeyde ve kapsamli
doniitler alinmasma ©6nem verilmemesi, uygulayici pozisyonundaki
ogretmenlerin hazir duruma getirilmemesi, programin ekonomik, sosyal
ve kiiltlirel boyutlarinin ortaya konmamasi, programin hazirlanmasinda
gerekli kriterlerin yeterince yerine getirilmedigini gdstermektedir.
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Ozetolarak, 6gretmenlerinprogrammuygulanmasindabelirsizliklerden
ve yetersizliklerden kaynaklanan ¢ok yonlii giicliikleri, sorunlar1 ve egitim
gereksinimleri vardir. Yeni programin basarisi, 6ncelikle bu eksikliklerin
giderilmesine baglidir.

Biregitim programinin basariya ulasmasinda, programin uygulayicilari
olan gretmenlerin programin 6gelerinin (amag, igerik, 6gretme-6grenme
siireci ve degerlendirme siireci) ve programin uygulama ilkelerinin
gerektirdigi bilgi, beceri ve tutumlara sahip olmalar1 6nemlidir. Bu nedenle,
program gelistirme siirecinde 6gretmenlerin, yeni dgretim programi igin
Ongoriilen nitelikler yoniinden hazir olmalarinin dikkate alinmasinin yani
sira, hizmet i¢i egitim programlarinin diizenlemesiyle ve siki bir takiple
biitiin 6gretmenlere ulasilmasinin saglanmasi gerekirdi.

Dolayisiyla d6gretmenlerin, bityiik cogunlugu yeni 6gretim programin
niteligini ve uygulama ilkelerini bilmeden bu programi uygulama
durumunda kalmiglardir. Bu sorunlar, program gelistirmenin siirekli
olmasi ve uygulamadan gelen doniitlerle gerekli iyilestirmelerin yapilmasi
gerektigi anlayisi ile ¢ok yonlii uzman goriislerinin de katkilariyla sistem
biitiinliigii icerisinde uygun galigmalarla ¢éziimlenmelidir

Hizla degisen ve gelisen yasam bigimlerinin etkilerinin egitim
alaninda da goriilmesi, 6zellikle, gorsel alginin ve imgelerin en yogun
bicimde kullanildig1 disiplinlerden biri olan gorsel sanatlar dersini de
degisime ugratmaktadir. Ogrencinin biligsel, duyussal ve devinimsel
oOzelliklerini tiimii ile ele alarak ¢ok yonlii bir bakis acis1 kazandirmay1
amaclayan gorsel sanatlar dersi, tliim duyularm egitimini saglamaktadir.
Ancak, gorsel sanatlar egitimi yalnizca soyut anlamda bir duygu egitimi
ya da estetik egitimi degil; ayn1 zamanda zihinsel diisiince siireclerinin
zenginlestirilmesi ve kiiltiirle olan iligkiler biitiiniiniin sezilmesine iliskin
cok yonlii bir ydontemler biitiintidiir. Gorsel sanatlar dersi, bireyin dis diinya
ile baglantilar kurarak i¢inde bulundugu toplum ve dis diinya ile bir bag
kurmasina yardimet1 olur. Bu baglamda, gorsel sanatlar egitiminin egitim
sistemi iginde disiplinleraras1 bir yaklagim araciligi ile i¢ginde bulundugu
toplumun birikimlerine ve kiiltiirel 6gelerine katkida bulundugu gibi, bu
kaynaklardan beslendigi bir gergektir. Boylece, 6grencilerin i¢inde yasadigi
toplumun kiiltiirel dgelerine iligkin alg1 ve gozlemleri ile birikimlerinin
uygulanan sanat etkinliklerine yansimasmin degerlendirilmesinde
“CASEY ve Gorsel Kiiltiir” kuramlarindan faydalanilmas1 gerekli oldugu
diisiiniilmektedir.

5.2.1lkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin
Uygulanabilirligi Hakkindaki Gorsel Sanatlar Ogretmenlerinin
Gériisleriyle Tlgili Tartisma
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Bu baslik altinda aragtirmanin ikinci alt amact olan, gorsel sanatlar
dgretmenlerinin goriislerine gore Ilkogretim okullar1 gorsel sanatlar dersi
Ogretim programinin uygulanabilirligi ile ilgili bulgular tartigilmistir.
Ogretmenlerin yeni gorsel sanatlar dersi dgretim programimi algilama,
uygulama yontem ve diizeylerini belirlemek amaciyla sorular sorulmustur.
Bu sorularin sorulmasindaki temel amag 6gretmenlerin 6gretim programina
yonelik tutumlarini, egitim- 6gretim yontemlerini ve uygulama tutumlarini
Ogrenebilmektir.

Bu baglamda 6gretmenlerin bu konu hakkinda sorulan soruya ve
goriigmeler siiresince degindikleri gorsel sanatlar dersi 6gretim programinin
uygulanabilirligine iliskin gortisleri Nvivo 8.0 programi yardimiyla
kodlanmis ve bulgular bolimiinde Tablo 1’de sunulmustur. Buna gore,
Ogretmenlerin biiyiik cogunlugu uygulamanin zorlastigimi sdylemislerdir.

D o&gretmeniyle Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim  Programinin
uygulanmasi hakkinda yapilan goriismelerde gecen diyalog 6rnegi asagida
verilmistir:

D: “...Uygulamada, etkinliklerin nasil yapilacagina dair pek az bilgi
olmasi nedeniyle burada da kigisel ugras fazla oldu”.

Neyin Ogretilmesi, neye deger verilmesi ve neyin Ogrenilmesi
gerektigine dair genis bir felsefe ve mantiksal c¢er¢eve olarak 6gretim
programi, genellikle okullarda ders listeleri veya yiiksek ogretimde
disiplinler olarak ortaya ¢ikar. Bunlar; icerik, yaklasim, yas grubu, toplumsal
cinsiyet, zeka, egilim, egitim veya calisma agilarindan tanimlanirlar (Swift,
1999: 100).

Swift’inde belirttigi gibi Ogretim programi igerigiyle Ogretmene
rehber olmalidir. Ogretim programi kapsaminda verilen etkinlikler,
kazanimlar 6grenicinin seviyesine ve imkanlarina uygun olarak kolaydan
zora, genelden zele gibi basit siralamalarla verilmelidir. Ogretmenlerin
caresiz kaldigi, anlamlandiramadiklar bir yonergeler silsilesinin, egitim
ogretime katki saglayacag diisiiniilemez.

E ogretmeninin  Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin
uygulanmas1 hakkinda yapilan goriismelerdeki diisiinceleri asagida
verilmistir:

E: “...Uygulamayr tam anlamiyla yapabiliyor olsaydik daha basaril
sonuglar elde ederdik. Ama bizim egitim sartlarimizda bu miimkiin
degildir”.

Ogretim Programi, o6grencilerin algilarini  gelistirmeyi amaglar;
cevreyi sadece sanat ¢alismasi i¢in bir ilham kaynagi olarak gérmeyi degil;
miimkiin olan algi, analiz ve elestirileri genisleterek onu bir elestirmen
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ve tasarimci goziyle goérmeleri konusunda tesvik eder nitelikleri tagimasi
gerekir (Adams&Chisholm,1999: 339).

E oOgretmeniyle Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin
uygulanmasi hakkinda yapilan goriigmelerde gecen bir baska diyalog
Ornegi asagida verilmistir.

E: “...Sanat egitiminin ger¢eklesmesinde etkili bir yontem olan ve ayni
zamanda bireylerin kiiltiirlenmelerine olanak saglayan miize egitiminde,
ogrencilerin miizelere gitmesi tesvik edilmektedir. Bunun i¢in 6grencilere
bilgisayar ortamlarinda hazirlanan miizelerin izlettirilmesinin yaninda,
cesitli zamanlarda 6grencilerin miizeleri yerinde gormesi igin geziler
diizenlenmektedir. Ama gelir seviyesi diisiik olan 6grenciler bu imkanlardan
kisitly kalmakta, bilgisayar ve diger bilgi ve iletisim teknolojilerinden
faydalanamamaktadirlar”.

Miizelerin Orgiin egitimin alisgilmis yontemleri disinda cesitli
etkinliklerle cagdas bir egitim-0gretim sunma gorevini iistlenmeleri,
cocuklarin sanat ile olan baglarim1 kurmasinda da oOnemli katkilar
saglamaktadir. Ogrencilerin miizelerde sanat nesneleri ile karsilagmalart
ve bunlarla baglantili etkinlikler yapmalari, bireyin sanat anlayigini
gelistirmekte ve sanata bakis acisim farklhilastirmaktadir. Bu baglamda
Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nda verilen “miize bilinci”
ogrenciye yonelik katkilar saglar. Ancak kalabalik smniflarin ve maddi
imkansizliklarin yasandigi bir ilkogretim okulunda uygulamaya gegmek
oldukca zordur. Normal sartlarda gorsel sanatlar dersi malzemelerini
bile saglayamayan 6grencilerden miizeye gidis iicretinin temin edilmesi
oldukg¢a imkansizdir. Program da bir 6neri olarak bilgisayarla sanal ortamda
miize sunularmin yapilabileceginden bahsedilmis olmasina ragmen ¢ogu
ilkdgretim okulunda gorsel sanatlar Ogretmenlerinin kullanabilecegi
bilgisayar bulunmamaktadir.

Cagdas egitim, sorgulayan, diislinen, yaratici bireyler gelistirmeyi
hedeflemektedir. Ogrenme, diisiinme, sorgulama, gdzlem ve uygulama
siireglerinin birlikte gergeklestigi egitim ortaminda, birey aktif olarak
yer almaktadir. Sadece okul degil; sanat ve kiiltiir merkezi olan
miizelerde yapilan etkinlikler ile bu aktif egitim ortami desteklenmelidir
(Maccario,2005;114)

I oOgretmeni ile Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin
uygulanmasi hakkinda yapilan gériismelerde gegen diyalog 6rnegi asagida
verilmistir.

I: “...Programin uygulanmasi sirasinda biitiin ogrencileri gozeterek
programin tiim boyutlarini miimkiin oldugu kadar ¢ok vurgulamak,
ogrencilerde olusan bilginin tutarli bir kimlik kazanmasi igin siirekli
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arastiran ve sorgulayan — sorgulatan bir yapida egitim ogretim yapilmasi
icin uygulamada gerekli olan atolye ve teknolojik yapinin yeterli olmasina
onem verilirse basarimin artacagina inaniyyorum”.

Sanat yoluyla ¢evreye dair farkindaligin 6gretilmesinin amaci, hem
Ogrencilerin icinde yasadiklar1 diinyay1 hem de, deneyim yoluyla, kendi
i¢ dlinyalari1 daha iyi anlamalarini saglamaktir. Burada temel kaygi;
Ogrencilere bakmay1, gérmeyi ve bilmeyi 6gretmektir (Joicey, 1995:135).
Fakat okullarin biiyiik cogunlugunda atdlye ortami yoktur. Ulkemiz
ilkdgretim okullarindaki siniflarda 6grenci sayilari 30’un iizerindedir. Bu
nedenle de egitim ve Ogretim kisitli zamanlarda ¢ok sayida 6grenciyle
gerceklestirilmektedir. Sinif ortaminda bu dersin islendigini, bunun
da smiflarin kiiciik olusu ve ogrencilerin kalabalik olusuyla birlesince
uygulama ve ¢aligma ortami gerektiren bu dersle ilgili olarak 6grenme
Ogretme siirecinin olumsuz yonde etkilendigi gortilmektedir.

I o6gretmeninin  Gorsel Sanatlar Dersi  Ogretim  Programinin
uygulanmasi hakkinda yapilan goriisii soyledir:

I: “...Farkl 6grenci seviyelerine hitap etmek kalabalik siniflarda zor
oluyor”.

Smif ortaminda 6grenme-6gretme siirecini etkili kilma bakimindan
O0gretmen- 6grenci etkilesimi kadar, 6grenci-6grenci etkilesimi de onemlidir.
Ogrenci-ogrenci etkilesimini yapilandirma bigimi; dgrencilerin 6grenme
diizeylerini, 6gretmene ve okula karsi tutumlarini, birbirleri hakkindaki
diisiincelerini ve 6zsaygilarin1 6nemli 6lgtlide etkileyebilmektedir (Ekinci,
2005,93).

Ogretmenler her bireyin dgrenmesini miimkiin kilmak i¢in smif
icerisinde farkli kigisel yontemler sunmalidir. Bunu yaparken her bir
Ogrencinin 6grenme ve kavrama bilincinin ayni oldugunu varsayamayiz

J ogretmeni ile Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin
uygulanmasi hakkinda yapilan goriismelerde gecen diyalog 6rnegi asagida
verilmistir.

J: “...Bir kere zaman; .Ders saatleri yeterli degil. Ikinci olarak da
programdaki konular icin arka arkaya 2 ders saati olmasi gerekiyor ki bu
da yok. Yeni program hazirlanmirken uygulanabilirligi diisiiniilmemis”.

Bir ders saatinde (kirk dakika) Ogrencilerin estetik duyarlilik
kazanmasi, sanatsal yaratici etkinliklerde bulunmasi1 ya da nesnel dl¢ekli
bir sanat elestirisine katilmasi gibi kapsamli bir ¢alismanin yapilmasi
olanaksizdir (Kurtulus,2000:53). Bu nedenle ders saati kisitli olan gorsel
sanatlar dersinin verimli bir sekilde uygulanmasi i¢in zaman konusu da
¢Oziim iiretilmelidir.
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M: “..Bazi konular 2 haftaya yayimis bu seklide zaman sorunu
ortadan kaldirilip bir konuyu detayli olarak alabilecegiz. Ama bakildigindan
boyle degil. Uygulama kendimizi vermemiz gereken bir seydir. Yarim saat
calistirip tamam ¢ocuklar gerisini haftaya yapariz demek verimi diisiiriir”.

J: “...Uygulama da ise 2 haftalik olan uygulamalar tamam zamani
yeterli diyoruz. Ama ¢ocuklar tam moda giriyorlar ders kesiliyor. Haftaya
kadar istek kalmiyor”.

A: “..Ders saati ikiye ¢ikarilmali ki amaglanan hedeflere
ulasilabilinsin. Bir saati teorik bilgiye ayrilmali, ikinci saatinde de
uygulama yapilmalidir”.

Bir ders saatinde (kirk dakika) konu ve teknik anlatilsa da uygulamaya
gecmek icin yeterli zamanin bulunmamasi, uygulama yapilsa da teorik
bilgilendirmenin yetigmemesi, sonraki haftaya birakilirsa da kalabalik
smif ve fiziki ortam yetersizligi olan okullarda. konu ¢oktan unutulmaya
baglanmaktadir. Tekrar etmek ise zaten az olan ders siiresini kisitlamaktadir.
Bu baglamda hedeflenen amaglara ulagsmak da giiclesmektedir.

K: “...Nihayetinde hazirlanan program, kazammlar agisindan,
Gorsel Sanatlar Dersinin alt yapist yani, fiziki mekan, malzeme, gorsel
ve yazili dokiimanlar, aile ve cevresel faktorler en iist diizeyde tutularak
hazirlanmisti. Bu a¢idan bu programin iilke genelinde uygulanmast
stkintilidir”.

Ogretim programinin degerlendirilmesinde, gorsel sanatlar derslerinin
verimli ve kaliteli gegmemesine etken nedenler 6nem derecelerine gore
siralanmistir.  Ogrencinin gorsel sanatlar dersini sevmesi, yaraticilik
diizeyinin gelismesi, gorsel anlamda bilgi ve becerilere sahip olmasi
icin verilen egitimin de Ogrenci seviyesine uygun olmasi gerekir.
Yaraticiligin i¢inde merak, imgelem, bulus, 6zgiinliik gibi 6geler vardir
(Sungur,1997;33).

Ogrencilerin sikilip isteksiz davrandigi, ailelerin tamamen zaman ve
para kaybi olarak gordiigii ikinci plana atilmig bir ders olmamasi i¢in, bu
derse gereken dnem ve degerin verilmesi gerekir.

5.3. IIkoégretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin
Uygulanmasinda Gorsel Sanatlar Ogretmenlerinin
Karsilagtiklar1 Giigliiklerle TlgiliTartisma

A ogretmeni ile Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin
uygulanmasinda karsilasilan giicliikler hakkinda yapilan goriismelerde
gecen diyalog 6rnegi asagida verilmistir.

A: “... Yeni programda bir kavram kargasast vardw. Yontemler
birbirine karistirilmis teknik kullamimlar yeterince agiklanmamistir”.
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C: “...Programda temel sanat bilgilerini ¢ocugun yetenek diizeyine
paralelolarakkazandirmak gibi bir hedef goriilmemektedir. Cevre sartlarina
uymayan kazammlar icermektedir. Gelisim seviyesi akranlarindan geri
olan ¢ocuklarda kazammlar tam gergeklesememektedir. Ayrica, konular
ogrencilerin anlayabilecegi seviyede goriintiyor, ama kazammlarla tutarh
ve somut degildir”.

A: “...Bu program bence kavramsal yapidan uzak karmasik ve gercek
ogretmenlik mesleginin zorluklarini bilmeyen gergek okul mekdanlarim
tammayan kigilerce yazilmis gibi”.

Icerigi olustururken ya da smifta icerik diizenlenip sunulurken,
ogretmen Ogrencilerin birikimlerini ve aileden getirdiklerini dikkate
alip Onceki bilgileriyle baglantilar kurmali, yeni bilgiler bunlar {izerine
insa edilmelidir. Ogretmen, smif icinde yapilacak olan etkinliklerden
ogrencilerin neler 6grenebileceklerini belirleyip

etkinliklerin ne ige yarayacagim vurgulayarak 6grenmenin dogal bir
yan1 olarak hatalar diizelterek ve 6grencilerin birbirleriyle is birligi halinde
caligmalarii tegvik ederek Ogrenme durumlarini daha iyi bir duruma
getirebilir. Ogrencilere sorularimi korkmadan ve ¢ekinmeden sormalari,
derse katkida bulunmalari, diisiincelerini ¢ekinmeden sdylemeleri,
ogrenme etkinliklerinde kiigiik grup ya da ikili ¢aligmalar yapmalar
desteklenmelidir.

Ogretmenler 6grencilerin igerik iizerinde ¢alismalarina olanak

daha fazla 6nem vermelidirler (Ornstein ve Lasley, 2000: 3-5).

Ogretim programlari, dgrencileri toplumda yer almalarina yardim
edecek ve bireysel olarak potansiyellerini isler hale getirecek bir aractir.
Onun rehberi ise 6gretmendir. Hedefler programin varolusunun nedenidir
ve onlarin ulagilmasina yonelik diisinceler programlarin planlanmasi ve
uygulanmasinda birer basamaktir. Eger 6gretim programinin biitiin dgeleri
(icerik, yontem, uygulama ve degerlendirme araglari) iyi diizenlenirse,
programin biitiin amaglarina ulasilabilinir.

C ogretmeni ile Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programimin
uygulanmasinda karsilasilan giicliikler hakkinda yapilan goriismelerde
gecen diyalog 6rnegi asagida verilmistir.

C: “...Sanata verilen degerin ve bilincin yaygin olmamasi dolayisiyla
¢ogu okullarimizda sanat kitaplari, slayt, resim, CD, fotograf ve video
kasetlerine yer verilmemekte ve onemsenmemektedir. Ogretmenler bu
ihtiyact kendi kaynaklarindan saglamaya ¢calismaktadir”.

Sanat ve yeni 6grenim teknolojilerinin biitlinlestirilmesi 6gretmenleri
sanat alaninda gii¢lii bir bilgi ve birikime sahip olmay1 gerektirmektedir.
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tarafindan en iyi ilkogretim yillarindan baslayarak islenebilir

Ne var ki, cogu okulda, 6grenme ve Ogretim teknolojileri igin
sanat-temelli bir 6gretim programint uygulamaya yonelik materyal
bulunmamaktadir (Gouzouasis, 2006: 9).

Gorsel sanatlar egitimi i¢in okullarimizda gerekli materyallerin
olmayist ders islenigini biiyik oranda etkilemektedir. Siniflarin bir
kosesinde sanat kitapliginin olmasi, sanata ve sanatgilara dair dokiiman
ve teknolojik materyallerin bulunmasi hem 6gretmenin dersi yiiriitmesinde
hem de 6grencilerin ufkunun ve bakis acilarinin genislemesine destek
saglar. Bu amagla MEB’dan destek alinmalidir.

D ogretmeni ile Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin
uygulanmasi hakkinda yapilan goriismelerde gegen diyalog 6rnegi asagida
verilmistir:

D: “...Degerlendirme teknikleri bakimindan olduk¢a genis bir
velpaze sunulmus. Akran degerlendirme, grup degerlendirme, gézlem vb
Elbette ogretmenin bunlarin hepsini kullanmast gibi bir zorunluluk yok.
Ancak, pratikte maalesef bu teknikleri bir¢ok ogretmen gibi ben de pek
kullanamiyorum. Séyle ki, 35 ogrencinin oldugu bir sinifta ve haftada 1
saatlik bir derste onerilen bu degerlendirme tekniklerinin kullaniimasi
miimkiin olmamaktadir”.

Iyi gelistirilmis bir program giiclii ve islevsel degerlendirme dgelerini
icerir. Bu degerlendirme dgeleri programin hedeflerine gore belirlenir ve
icerikle, dgretim yontemleriyle, 6grenme etkinlikleriyle biitiinlestirilir ve
beklenen sonuglara iliskin gelisme diizeyi degerlendirme yoluyla belirlenir.
Degerlendirme G6gretmenin 6gretiminin niteligini belirlemek i¢in zorunlu
olarak bagvurdugu alanlardan biridir (Bacanak, 2008: 80).

D: “...Kesinlikle uygun degil. Sinif mevcudu, siire ve bir¢ok okulda
oldugu gibi calistigim okulda da atélye olmayist hep dezavantaj.
Ornegin bir atolye olsa idi, degerlendirme evraklarini orada muhafaza
edebilirdim. Ama bu miimkiin degil. Diisiinsenize her sinifta yil icinde 6
etkinlik gerceklestirsem. Ve onerilen degerlendirme tekniklerinin hepsini
veya Ornegin ortalama 4 tanesini kullansam. 24 form olur. Bunu da derse
girdigim 27 subedeki ortalama 30 ogrenciyle carptigimizda... Hemen
hesaplayalim, (telefonu ile hesapliyor) 19 bin 440 form eder. Bu rakam bir
yil iginde size makul goriiniiyor mu? Tabii ki miimkiin degil”.

Uygulamali ¢alismalarda siire¢ ve iirlin, birbirini tamamlayan iki
onemli 6geyi olusturmaktadir. Ogrenciler ¢alisir durumundayken onlarm
bir 6n degerlendirmeye tabi tutulmasi yani sira bitmis sanatsal ¢aligmanin
da degerlendirilmesi gerekmektedir. Fakat degerlendirmeden Once {irliniin
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belli dlgiitlere gore derecelendirilmesi, degerlendirmeye olumlu olarak
yanstyacaktir. Bunun i¢in yapilan iiriinde (Kirigoglu,2005: 207):

+  Ogrenci 6nceden saptanan hedeflerin ne kadarina ulasabilmis?

* Gorsel deneyimlerini ve elde ettigi teknik beceriyi kullanarak
estetik bir diizen yakalayabilmis mi?

+  Ogrendiklerini {iriiniinde uygulayabilmis mi?

*  Yaput, yaratict 0geler igeriyor mu? gibi nitelikler degerlendirme
icinde yer alir.

Bu yontem sanatsal etkinligin {iriinii ve siirecinin somutlagtirildigi
ve elle dokunulmaz niteliklerden ¢ok sayilabilir ve pek ¢ok kisiye hitap
edebilir. Sanat diger bilgi sekilleri gibi kendi kavramlari islem ve olgiitleri
olan bir yapiya sahiptir. Bu yapiy1 anlamak yoluyla sanat biitiin olarak
algilanabilir. Fakat sanati anlamanin sonu olamaz. Ciinkii bu islem ve
Ol¢iitler tartigmalarin da odagindadir. Sanat sadece bir bilgi kiitlesi, bir
beceri, bir takim kurallar ve bir islem degildir. Ne bilindiginden ¢ok onu
bilme sekli ve ona cevap verme seklidir. (Barrett,2000:148).

D: “..Planlamada ¢ok zorlandigimi belirtmek isterim. Hele de
programi ilk wyguladigimiz yu oldukca zorlandim. Herkes birbirinden
bir seyler 6grenmek icin epey ugrasti. Yani yakin cevremizdeki gorsel
sanatlar ogretmenleri. Bu acidan degerlendirildiginde ogretmenler arasi
yardimlasma ve isbirligi ile ogretim programini anlamaya ¢alistik”.

Ogretmen, ¢ok hizli bilgi iiretimi karsisinda siirekli olarak bilgilerini
giincellemek zorundadir. Bilgi toplumunun egitimcisi olan dgretmenler,
bilginin egitimsel degerinin farkinda olacak, ona ulagma konusunda
da etkili bir rehberlik ortaya koyacaklardir (Numanoglu,1999: 346).
Bunun igin 6gretmenlerin bundan sonraki siiregte daha degisik ve yeni
yeterliliklerle yetistirilmeleri gerekmektedir

N: “..Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi iddia edildigi
gibi o6grenci merkezli degildir. Kazamimlar ¢ocugun bilgiyi kendisinin
yvapilandirmasina yonelik olmaywp, onerilen bir¢ok etkinlik ogretmen
tarafindan (ya da veliler tarafindan) gerceklestirilmektedir. Birbirini
izleyen kazammlarin icerik ve ifade baglantisimin olmadigi ¢ok sayida
gereksiz kazanima yer verildigini séyleyebilirim”.

Ogrencilerin  6grenmelerinde aktif rol oynamalar1 ancak siif
mevcutlarinin kalabalik olmadig1 ortamlarda saglanabilir. Zaten kisitl bir
zaman diliminde yetistirilmeye ¢alisilan derste bitmeyen uygulamalar ev
odevi sekline doniismektedir.

G oOgretmeni ile Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinin
uygulanmasindaki giicliikler hakkinda yapilan goriismelerde gecen diyalog
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ornegi asagida verilmistir:

G: “...Oniimiize koyulan program halen hayata geciremedigimiz
icin Ogrenci iizerindeki etkilerini de konusamiyoruz. Ozellikle alt yapis
yetersiz okullarda ogretmenlerin nasil davranmasi gerektigi neleri ne
kadar uygulayarak hayata gecirebilecegi mechuldiir”.

Sanatsal hiinerin dogustan gelen bir yetenek oldugu ileri siiriilebilir.
Ancak, gelisim siireglerinde olmasi gereken itici gii¢ olmadiginda, sanatsal
gelisim tam anlamiyla gergeklesmez (Gouzouasis, 2006: 5). Sanatsal
yaraticiliklar1 gizli yetenekleri ortaya ¢ikarmak ve islemek 6gretmenin
gorevidir.

Sungur’un (2001: 28-30) yaratici egitime dair goriis ve Onerileri
sOyledir: Yaratict egitim, bireyin sezgi, i¢gdrii, tutku, kisisel degerler gibi
ozelliklerini daha genis agil1 bigimde bagkalariyla paylasip, onlar1 kiigiilen
diinyada her gruptan ve ¢evreden insanlarla birlikte yasayip calisabilmeleri
icin, bagska kiiltiirleri anlamaya ve saygi duymaya yonlendirilmelidir.

Ogrencilerin diisiince yeteneklerini gelistirmek, bilgilerini 6zgiin
tasarimlara tastyabilmek ic¢in uygun zeminler ve uygun zamanlar
yaratilmalhdir.

IIkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programina Yonelik
Gorsel Sanatlar Ogretmenlerinin Onerilerine iliskin Tartisma

Bu baslik altinda arastirmanin dordiincii alt amaci olan Gorsel Sanatlar
Dersi Ogretim Programina iliskin Gorsel sanatlar gretmenlerinin dnerileri
ile ilgili elde edilen bulgular tartigilmigtir. Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
Onerileri iki ana baslik altinda yorumlanarak tartisilmistir. Bunlar;

1. Programin yapisi ve igerigi hakkinda oneriler,
2. Programim uygulanmasina destek saglayacak oneriler,

Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin programin yapisi ve igerigi hakkindaki
onerilerinden en c¢ok dile getirilen 6neri “program igeriginin gelistirilmesi
ve zenginlestirilmesidir.

A: “...0grencilerin kapasiteleri igin icerigin gelistirilmesi ve yeniden
diizenlenmesi gerektigini diigiiniiyorum”.

Sanat egitimi ve diger alanlarda iiretilen modellere dayanan
yaraticilik genisletilebilir ve yaraticiligi tetiklemek i¢in 6gretme stratejileri
gelistirilebilir (Zimmerman,2009: 2).

B: “..Ogrencilerin kapasitelerinden tam faydanilamadigi, icerigin
artirtimasimin gerekliligi ve zaman zaman eski programa yoneldigimiz
olmaktadw: Bazi konularda eski programla kiyaslamalar yaparak geriye
doniiyoruz”. Gibi ifadelerle agiklamiglardir.
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Ogrenme-ogretme siirecinde ise kosulacak bir dgretme yaklagiminda
“ogretme etkinlikleri”, dlgcme degerlendirme ve Ogretmen kilavuzunun
bir arada degil de her birinin program gelistirme ¢aligmalarinda ayr ayr
ele alimmas1 gereken farkli asamalar oldugu goz oniine alinarak 6gretim
programlarina daha iglevsel bir 6zellik saglanmalidir (Demirel, 2008: 47).

Icerigin hedef davramslarla tutarli, ¢agdas, bilimsel, sanatsal ve
felsefi bilgiyle donanmis, 6grencinin hazir bulunusluluk diizeyine uygun,
somuttan soyuta, basitten

karmagiga, kolaydan zora ve birbirinin 6n kosulu bilinenden
bilinmeyene, kendi iginde mantiki bir tutarligi olacak sekilde diizenlenmesi
gerekir.

Secilenigerik ayn1 zamanda amaglara hizmet etmelidir. Igerik seciminde
verilecek karar, miimkiin oldugunca giiven saglayan bir temele dayanmak
zorundadir. Genelde her konu ogretim icerigine doniistiiriilebiliyorsa
da, her hangi bir konunun 6gretilip 6gretilmeyecegi sorusu, bunu nasil
Ogretileceginden once gelmektedir.

Gorlismeye katilan 6gretmenlerden D;

D: “..Kazammlar birbirine bagl olmaliydi. Ogrenme alanlarina
iliskin kazammlar 1. swiftan 8. simifa kadar belli bir ardillikla
hazirlanmalydi. Yani 1-8 suf arasi program biitiinliigii saglanmali.
Biliyoruz ki program bir dersteki 6grenme ve Ogretme siirecinin temel
yvapisi. Program dogru bigimlendirilmemisse ve programda kazamimlara
yonelik biitiinliik yoksa o dersin insiyatifini ogretmene birakmak anlamina
gelir ki her ogretmenin ayni performansi gosteremedigi diisiiniildiigiinde,
ogretimde firsat esitligi ilkesi ihlal edilmis olur.” ifadesini kullanmistir.
Kazanimlar, egitim silirecinin sonunda dgrencilerin edinecekleri bilgi ve
becerileri kapsamaktadir. Bu nedenle 6grencilerin 6grenme alanlarindaki
gelismeleri, kazanimlarin edinmesine baglhidir. Kazanimlar, programda
ogrencilerin gelisim diizeyine ve Ogrenme alanimmin Ozelligine gore
verilmelidir (Giines, 2004; 54-55).

Ogretmenlerle yapilan goriismelerde, programin yapisi ve igerigi
hakkindaki onerilerinden digerleri ise sdyledir:

D: “... Bence bir programin tiimiiyle kaldirilip atilmasit ¢cok mantikli
degil. Onceki program davramscilik esasina goére, bu program ise
yapilandirmaciliga gére diizenlendi. Iyice geriye cekilip bakarsak bu iki
ogrenme yaklasimi aslinda birbirinden ¢ok da kopuk degil. Bence yeni
program olusturulurken onceki revize edilip yapilandirmact kurama
dayandwrilabilivdi. Belki biraz da sadelestirilerek su anda kullanilandan
¢cok daha iyi bir program yapilabilirdi”.
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F: “...Resim-Is derslerindeki gozlemlerim ve gelisen teknolojinin bir
yansimasi olarak bazi “sanatsal degerlerin” kayba ugradigini diigiinmem
dolayisiyla programin sanatsal anlamda yeniden diizenlenmesini dogru ve
gerekli bir yaklasim olarak goriiyorum”.

Kimlik nasil kiiltiirel bir boslukta yaratilmiyorsa, sanat ve bilgi
teknolojisi de bir boslukta yaratilmaz (Garoian &Gaudelius 2001:333).
Gorsel Sanatlar dersi gegmisten giiniimiize uygulanan pek ¢ok kuramla
desteklenerek verilmelidir.

F: “..Iki programin karisiminda bir program yapmak isterdim.
Ikisinin de iyi taraflarini alip uygulamak isterdim”.

Biitlinsel bir sanat egitimi programinda; &gretmenlerin kendi
gecmisleri, kiltiirel pratikler, sanat diinyas1 ve bununla ilgili daha genis
diinyanin anlasilmasi 6grencilerin sanat 6grenmelerini ve kendilerini ifade
edebilme becerilerini etkiler.

Ogrencilerin kisisel gelisim diizeylerinde sanat 6grenmeye hazir
olup olmadiklar1 ve sanat 6grenme siiregleri ve sanat yapiti liretme igine
katilmalari, biitiinsel bir sanat egitim programinin parcalaridir.

Yaratic1 geligim sinif i¢i ve disinda ne olduguyla ilgili oldugundan,
biitiinsel bir sanat egitimi programinin kaygisi sanat 6grenimine iligkin
egitim ortaminin yaratilmasidir. Bu ortam; siniflari, okullari, topluluklari,
toplum ve ilgili yonetimsel c¢evreleri ve destek mekanizmalariyla
materyalleri, arag-gerecleri, kaynaklari ve sanat ¢caligmasina ayrilan zamant
kapsar (Zimmerman, 2010: 3).

G: “...Cesitli konularda 6grenci-veli-6gretmen anketleri diizenlenerek
diizeltmelere gidilmelidir”

Sonmez’in  (2008:165), Carroll’dan aktardigina gore; “ Hedef
davranislari her bir 6grenciye kazandirmak i¢in egitim ortaminda harcanan
zaman, onemli degiskenlerden biridir. Yapilan bilimsel arastirmalarda
O0grencinin 6grenme-6gretme ortaminda aktif ve zihinsel katilimiyla erisi
arasinda anlamli bir iliski oldugu goriilmiistiir”.

Programin uygulamasinda destek saglayacak onerilere yonelik baglik
altinda belirtilen onerilerden en fazla dile getirileni “haftalik ders saatinin
artirllmasinin” gerekliligidir.

C: “..Kocaman bir program yapana kadar bu dersin siiresini
arttirsalar zaten bir ¢cok sorunu ¢ozmiis olacaklardy”.

Burada zaman kavrami, her davranisin 6grenciye kazandirilmasi igin
ayrilan siiredir. Zaman hedef davraniglarin sayisina, diizeyine (basitten
zora) ve dgrencinin 6grenme hizina gore ayarlanmalidir.
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A: “...Aslinda ogretmenler programin basariya ulasmasinin temelini
olustururlar. Bir program ne kadar iyi hazirlanmig olursa olsun ogretmenler
veterli degilse basart sanst diisiiktiiv. Bu anlamda 6gretmenlerin ¢ok fazla
bilgilendirilmedigi bir programin basart sansi da fazla degildir”.

Erdem(2008: 462)in de belirttigi gibi, egitim alaninda g¢alisanlara
“stirekli hizmet ici egitim programlar1” uygulanarak mesleginde meydana
gelen degisme ve gelismelere ayak uydurmasi saglanmalidir. Hizmet ici
programlar egitimin yapilmadigi zamanlarda, {niversitelerde isbirligi
icerisinde gerceklestirilmelidir.

G: “...Resim dersleri 2. planda kaldigi i¢in gegistirme dersi olarak
goriilmektedir.

Bence wuygulamaya koyulan program ekonomik yonden de
desteklenmelidir”.

G: “...Smif mevcutlarimin 30 kisi altinda olmamast ve mevcut atélye
ortamlarinin bulunmamasit Gérsel Sanatlar dersi Ogretim Programi’nda
onerilen yontem ve uygulamalart yapmaya engel olmaktadir”.

Okullarda gorsel sanatlar egitimi genel egitimin bir parcasi olarak
goriilmekle birlikte kendine 6zgili, kendine &zel egitimi, yontemi ve
teknikleri olan bir alandir. Ogrenciler i¢in bu ders, diisiinsel, bilissel,
duyussal ve bedensel etkinlikler iginde bulunarak kendilerini ifade etmeye
olanak saglayan ¢ok yonlii onemli sanatsal bir aractir (Artut, 2004:187).
Bununla birlikte gorsel sanat egitimi, toplumsal kiiltliriin yansimalarini
icinde barindiran, ulusal bir kimlik yapisinin somut unsurlarini igeren
ve bunlar1 gelistiren pratiklerin alan1 olarak da 6nem tagimaktadir (Eker,
2002: 119).

Ogretim programi kapsaminda onerilen Slgme ve degerlendirme
yontemleri formlar1 6gretmenler tarafindan programin uygulanabilirliginde
karsilagilan gii¢liikler kisminda 6nemle vurgulanmistir. Yapilan goriismeler
sirasinda 6gretmenlerin biiyiik gogunlugu aslinda Gorsel sanatlarda not ile
degerlendirme yapmak istemediklerini ¢iinkii not kaygisiyla d6grencilerin
derse karsi isteksiz ve On yargili yaklastiklarini belirtmislerdir. Amag
ogrencilere kazandirilan sanat egitiminin Ol¢iilmesine yonelik ise siire¢ ve
sonu¢ degerlendirilmesi yapilabilir.

Kirigoglu’nun (2009: 142)’nun Armstrong’dan (1996) aktardigina
gore; degerlendirme siirecinde 6grenci agisindan en dnemli kazanim kendi
kendini degerlendirme becerisi elde etmesidir. Ogrencinin kendi kendini
degerlendirmesiyle 6gretmenin degerlendirmesi arasinda saglanacak uyum
O0grenmenin saglandigini gosterir. Bdylesi bir degerlendirme arasinda
saglanacak uyum 6grenmenin saglandigini gosterir. Bu degerlendirmeyle,
ogrenci, 0grenmeye yonelik kendi kendine sorular sorar, yanitlar bulmaya,
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bu yanitlarn igerigi hakkinda diisiinmeye baslar. Boylece “kendi kendini
degerlendirme ve diisiinme ile 6grenme goriiniir hale gelecektir”

BOLUM VII

7. SONUC VE ONERILER

Goriisme, gozlem ve dokiiman analizi yontemlerinin birlikte
kullanimiyla elde edilen veriler “Bulgular ve Yorum” bdliimiinde ayrintili
olarak degerlendirilmistir.

Bu boliimde gorsel sanatlar ogretmenleriyle yapilan goriismeler
sonucunda elde edilen bulgular ve yorumlarin yardimiyla asagida verilen
sonu¢ ve onerilere ulasilmistir:

Sanat egitimi ile bakmayir ve gdérmeyi bilen, gordiiklerini farkli
diisince ve duygu boyutlarindan gecirerek yorumlayan, hayal giicii
gelismis, yaratici, 6zgiin diislinen, analiz yapabilen ve iletisim kurabilen
bireyler yetistirmek amaglanmigtir. Bunun i¢in okul programlarinda
gorsel sanatlar egitimine gerektigi kadar yer verilerek egitimin dengeli,
ezberden uzak olmasi hedeflenmelidir. Béylece yaratici diislincesi gelismis
bireyler yetistirilerek, iilkelerin bilimsel ve teknolojik ilerlemelerine
katki saglayacak insan modelleri yetistirilebilecektir. Bunlar géz oniinde
bulunduruldugunda sanat egitiminin okul Oncesi dénemden baslayarak
ilkdgretim, orta 6gretim ve yiiksek Ogretim programlarinda yer almasi
gerektigi tartisilmaz bir gercektir.

Ulkemizde gorsel sanatlar egitimi diizeyinin diger gelismis iilkelerdeki
gelismelere paralellik gostermesi i¢in egitim programlarinin gelistirilmesi
ve diizenlenmesi gerekmektedir. Bu sorunlar genel egitim politikas1 basta
olmak tizere Ogretim programlarindan, yoneticilerden, 6gretmenlerden,
okullarin fiziki yapilarindan kaynaklanmaktadir. Bu da sanat egitiminin
hedeflerine ulagmasii engellemektedir. Ulkemizde sanat egitimini
temellendirebilmek icin sanat egitiminde énemli degisikliklerin yapilmasi
gerekmektedir. Bunun i¢in kurumlar arast (Milli Egitim Bakanligi,
Universite, Kiiltiir Bakanligi, Sivil Toplum Orgiitleri) isbirligine énem
verilmelidir. Sanat egitiminin sorunlarma ¢dzliim aramak, sanat egitimini
yayginlastirmak, arzu edilen diizeye ulagmasini saglamak i¢in ¢ok yonlii
isbirligi gerekmektedir.

Ozellikle egitim alaninda ve bunun dnemli bir pargasi olan gorsel
sanatlar egitiminde ge¢ kalmadan ¢agdas donanimlarla egitim yapmak
gelecege ayak uydurabilmek i¢in zorunludur. Sanat 6gretmenlerinin hizmet
ici egitimlerinin, egitim fakiiltelerinin, giizel sanatlar egitimi boliimlerinin
onciiliigiinde yapilmasi ve stirekliliginin saglanmasi gerekmektedir.
Egitim kurumlarinda gergeklestirilecek egitim ve 6gretimin kalitesini
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belirleyecek en onemli etken Ogrencileri yetistirecek egiticilerin ne
Olciide cagin gereklerine uygun olarak yeni roller iistlenebilecek bigimde
yetistirilebilmelerine baglidir.

Gilinlimiizde siirekli degisen ve gelisen kosullara ayak uydurmak her
meslek gurubu i¢in 6nemliyken, 6gretmenler i¢in bu zorunluluk olmustur.
Ulkenin gelismesi igin gereken insan kaynagi, ancak cagdas bilgiye
ulagip yeni teknolojiler iiretebildigi oranda yenigagda etkin olabilecektir.
Gorsel sanatlar egitimi ve 6gretiminin onemi ve gerekliligi konusunda,
yOnetici, denetici, egitimci ve velilerin ilgisiz kaldig1 diigiiniilmektedir.
Siif 6gretmenlerinin sanatsal egitim ve dgretim etkinliklerine katilimlari
saglanmahdir. Ogrencilerin bilgiyi sadece bulmak degil analiz edip
bilgiye doniistiirmek icin kendi yontemlerini 6grenmelerine yardim eden
ve Ogretmenin bir danisman, koordinatér konumunda oldugu 6gretim
yontemlerine gereksinim vardir. Sanat egitimi, egitim kurumlarinda en
sorunlu alanlarindan birisi sayilabilmektedir. Sorunlarin temelinde egitim
politikalar1 yatmaktadir. Cagdas egitimin gerekleri arasinda ¢agdas sanat
egitiminin varlig1 artik yadsinamaz bir durumdadir.

Buradan da anlagilacagi gibi sanatin bireysel ve toplumsal anlamda
ne kadar gerekli olup olmadiginin “sanatin gerekliligi” diisiincesi
benimsenmeden, “sanat egitiminin gerekliligi” veya “sanat egitiminde
Ogretmen yetistirme” lizerine yapilacak her tiirli tartisma anlamsiz olacak
ve bosta kalacaktir. O halde sanatin gerekliligini ortaya koyan diisiinceler
aynt zamanda sanat egitiminin gerekliliginin de diislinsel temellerini
olusturacaktir (Cetin, 2002: 205).

Bu diisiincelerle aragtirmanin genel amacina uygun olarak, elde edilen
sonuclar ve Oneriler asagida verilmistir:

[Ikogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi hakkinda, gorsel
sanatlar Ogretmenlerinin gorlislerinin analizleri sonucunda giivenirlik
katsayis1 0,61 degerinden yiiksek c¢ikan arastirmaci ve yardimcilari
tarafindan goriis birligine varilan kodlar incelenmis ve bunlardan birbiri
ile iligkili olan ve benzerlik gdsterenler bir araya getirilerek iist gruplar
(temalar) olusturulmustur.

Her bir alt tema ve bulgular ile iliskilendirilen bulgular ve yorumlar,
arastirmanin alt amagclartyla birlikte irdelenmis ve asagidaki sonuglara
ulasilmistir:

6.1. TIkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nin
Kuramsal Temelleri ile Tlgili Sonuclar

Bu baslik altinda arastirmanin birinci alt amaci olan, Ilkogretim
Gorsel Sanatlar Dersi 6gretim Programimin hazirlanma asamasinda ve
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siirecinde izlenen yol ve yontemler ile ilgili elde edilen bulgularin sonuglari
degerlendirilmistir.

Arastirma kapsaminda gorsel sanatlar 6gretmenleri ile gerceklestirilen
goriismelerde “Ogrenme-ogretme siireci kapsaminda “nasil dgretecediz”
ve Ogretim programi icerigindeki Ogrenme alanlari hakkinda sorular
sorulmustur. Bu sorunun sorulmasindaki temel amag, 2006 yilindan
itibaren uygulanmaya baglanip 2008 yilinda revizyonlarla gelistirilen
Ogretim programinin uygulayicilarinin goriislerine ulasmaktir. Bu soru ile
elde edilen sonugclar ise maddeler halinde sunulmustur.

a) Gorsel sanatlar 6gretim programinin, 6grenci ilgi alanlarina uyumlu
ve bolgesel ozellikler de dikkate alinarak giincellenip ¢esitlendirilmesinin
gerekliligi goriilmiistiir.

b) Gorsel sanatlar Ogretmenlerinin, yeni Ogretim programindaki
kazanimlarda ayni konuyu farkli sekillerde ifade edebilme esnekligine ait
net bir goriise sahip olmadiklar1 goriilmiistiir. Bu durumun giderilmesi i¢in
programin gdzden gecirilmesi ve yeniden diizenlenmesinin énemli oldugu
distiniilmektedir.

¢) Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programmin tamamlanmasindan
sonra, revize siirecinde Ankara ilinde (farkli Ilgelerde) gorevli gorsel
sanatlar dersi Ogretmenlerinin goriisleri alinmistir. Tiirkiye genelinde
ylritiilen bir 6gretim programindan soz edilecekse, illere yonelik geri
doniitlerin  degerlendirilmesinin ve gorsel sanatlar Ogretmenlerinin
onerilerine kulak verilmesinin 6nemli oldugu diisiintilmektedir.

d) Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinm kuramsal olarak
hangi temellere dayandirildigi agiklanmamistir. Aragtirmada, daha ¢ok
“yaraticilik ve 6zgiir anlatim” temelli ve “miize egitimi uygulamalarina”
dayanan bir yontem izlendigi, kismen de CASEY’den yararlanildig1 ancak
bunun yetersiz oldugu goriilmiistiir. ilkdgretim 6grenci yas grubunu énemli
bir sekilde etkileyen, popiiler imajlar, bilisim teknolojileri, ¢agdas reklam
tasarim uygulamalari, hazirlanan programda goériilememistir.

e) Yapilandirmaci yaklagimla hazirlanan gorsel sanatlar dersi 6gretim
programinin kismen yararlanilan CASEY ve ozellikle Gorsel Kiiltiir
kuramlartyla desteklenerek gorsel sanatlar dersi ve 6grencileri icin daha
verimli ve uygulanabilir hale getirilmesinin 6nemli belirlenmistir.

6.2. IIkogretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nin
Uygulanabilirligi Hakkindaki Ogretmen Géoriisleri ile ilgili
Sonuclar

Bu c¢alisma kapsaminda gerceklestirilen goriismelerde gorsel
sanatlar Ogretim programinin uygulanmasi sirasinda Ogretmenlerin
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yasadiklar1 zorluklar sorulmustur. Bu sorunun sorulmasindaki temel amag;
Ogretmenlerin yasadiklar1 zorluklar arasinda; “fiziki ortam yetersizlikleri”,

299 <¢

“maddiimkansizliklar”, “materyal eksikligi”, “aile ve gevresel faktorler gibi
olumsuz sartlar”, “6gretmen sayisinin az olmas1”, “programin 6grencilere
sikic1 gelmesi”, “siniflarin kalabalik olmas1”, “programin 6ngérdiigii
uygulamalarin nasil yapilacag ile ilgili yeterli bilgi olmamas1”, “zaman
yetersizligi gibi etkenlerden dolay1 yasanan sikintilar nelerdir? sorularinin
cevabimi 6gretmenlerden almaktir. Bu sorularla ilgili elde edilen bulgular

dogrultusunda asagidaki sonuglara ulagilmigtir:

a) Okullarin fiziki alt yapilar1 yetersiz olup gorsel sanatlar, miizik
vb. dersler i¢in atdlyeler bulunmadigindan gorsel sanatlar egitiminin amag
ve kazanimlarina uygun egitim yapilamasina engel oldugu 6gretmenler
tarafindan dile belirtilmistir.

b) ilkdgretim okullarinda dordiincii siniftan sekizinci smifa kadar
yiirlitiilen gorsel sanatlar dersi igin 1 ders saati yeterli olmamaktadir.

¢) Ilkdgretim Okullarinda Gorsel Sanatlar dersi 6gretmenlerinin
sayisl1 yetersizdir.

d) 2006 yilindan buyana gorsel sanatlar dersine yonelik gorsel sanatlar
Ogretmenlerine yeterli bilgilendirme ve hizmet ici egitim verilmedigi
goriilmiistiir. Ozellikle programda yer alan etkinlik rneklerinin tamaminin
mutlaka uygulatilmasi gerektigi kanaatinin 6gretmenlerde yaygin olmasi
bu 6rnek gosterilebilinir.

e) Gorsel sanatlar dersinin isleyisi ve cagin gereksinimleri agisindan
gorsel kiiltiiriin  ¢éziimlenmesinin gerekmesine ragmen, bu yonelime
iligkin herhangi bir yapilandirma ders dgretim programinda yer almasinin
gerekliligi sonucuna ulagilmistir.

f) Ozel yetenege dayali derslerin notla degerlendirilmesi bu derslere
kabiliyeti olmayan 6grencilerin okul basar1 notlarini olumsuz etkilemedigi
Ogretmenler tarafindan belirtilmistir.

6.3. IIkégretim Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nin
Uygulanmasinda Ogretmenler Tarafindan Karsilasilan Giigliikler
Ile flgili Sonu¢ veOneriler

a) Sif mevcutlarmin kalabalik olmasindan dolay1 performans ve
proje gorevleri ana hedeflerine ulasmamaktadir. Proje 6devleri ebeveynlerin
Odevleri olmaktan kurtulmalidir.

b) Sanat teknoloji ile paralel olarak gelisen bir unsurdur. Teknolojik
ekipmanlarim her [lkdgretim okulunda olmamasi énemli bir sorundur.

¢) Egitim kurumlarimiz sanat egitimi agisindan cevre ile iletisim
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halinde degildir.

d) Sanat egitimine yeterli yonlendirme ve bilgilendirmenin
yapilmamasindan dolay1 toplumun ilgisizliginin artmistir. Bu anlamda
ailelerinde sanat ve sanat egitimine olan ilgisiz ve gereksiz goriislerinden
ogrenciler kurtarilmalidir.

e) Egitim-6gretim sistemimiz sinav endeksli oldugundan sanat egitimi
ve 6gretimine gerekli onemin verilmesi engellemektedir. Bu nedenle seviye
belirleme ve egitim kurumlarina giris sinavlarinda sanata ve sanat egitime
yonelik sorulara da yer verilmesinin gerekliligi diigiiniilmektedir.

6.4. [Ikogretim Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’na
Yonelik Ogretmen Onerileriyle ilgili Sonug

a) Yeni yapilan ilkogretim okullarinin mimari projelerinde sanatsal
faaliyetlerin yapilabilecegi dersliklerin yapiminin zorunlu olmasi gereklidir.

b) Sanatlailgili derslerde yonetmeligin sik degismesi, yonetmeliklerin
egitim ve 0gretim bagladiktan sonra gelmesi, idare tarafindan tam olarak
algilanamamasi, yonetmelige 6gretmen ve 6grencilerin adapte olamamalari
sorunlari giderilmelidir.

¢) Ogretmenler mevcut teknolojik gelismeleri takip edebilmeleri ve
bunu 6grencilere aktarabilmeleri igin, egitim ve 6gretim y1li sonunda veya
basinda hizmet i¢i egitim seminerlerine ihtiya¢ duymaktadirlar. MEB bu
alanda hizla sistemik ¢aligmalarin gerekliligi sonucuna ulagilmistir.

d) Gorsel sanatlar 6gretmenleri, sanat egitimi sorunlarinin
coziilmesinde okul midiirleri, il milli egitim midiirliigiinde gorev
yapan yoneticiler ve egitim miifettisleri belli periyotlarla bakanlikca
gorevlendirilen profesyonel sanat¢i veya egitimcilerden olusan bir ekip
tarafindan bilgilendirilmeye ihtiyac duymaktadirlar. Bu gereksinimlere
kulak verilmelidir.

e) Ilkdgretim okullarindaki gorsel sanatlar ders saatleri, dersin
uygulama gerekleri, amag¢ ve kazanimlari agisindan 4-8. siniflarda en az 2
saat uygulanmasi gereklidir. Ders saatine yonelik iyilestirme ve gelistirme
caligmalar1 MEB tarafindan ivedilikle yapilmasinin 6nemi vurgulanmustir.

f) Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin 2006 yilinda yapilan ve 2008
yilinda revize edilen Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programinda
yapilan degisikliklere gore yetistirilmeleri igin Ogretim programini
tanitan ve ¢oziimleyen, hizmet i¢i egitim ¢aligmalar1 ve sanat ¢alistaylari
diizenlenmelidir.

g) Gorsel Sanatlar Dersi bir bilimsel tabana oturtularak disiplinler
arast is birligi saglanmali, buna bagli olarak 6gretim programi ve alan
terminoloji bilgisinin yeniden olusturulmasi gerekmektedir. Bu kapsamda
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universitelerden ve uzman bilim insanlarindan destek alinmalidir.

h) Sanat egitiminde miizelerin kullanilabilmesi i¢in ilgili kurum ve
kuruluslar ile, okul ve miize isbirligi protokolleri yapilmali, bu kapsaminda
karsilikli yiikiimliiliikler yerine getirilmeli, gerektiginde sergi salonu,
tiyatro binast gibi mekanlar ile siirekli ortak ¢alismalar diizenlenmelidir.
Bu mekanlarda uygulamaya 6nem verilmeli ve 6grencilerin iiriinlerinin
sergilenmesine gayret gosterilmelidir.

6. Oneriler
Arastirmanin sonuglarina yonelik 6neriler asagida sunulmustur:

a) Ogretim programinin amacina ulasilabilmesi icin; programin
uygulayicist olan 6gretmenlere etkili ve sistematik bir hizmet igi egitim
verilmelidir. Ayrica bu egitim siireclerinde Ogretmenlerin programin
kazanimlarima iligkin uygulamada karsilastiklart sorunlar sorgulanmali ve
bu sorunlar i¢in gerekli iyilestirmeler de yapilabilir.

b) Ogretim programi hazirlanirken daha genis kapsamli bir uzman
kadrosuyla calisilabilinir.

¢) Smif mevcutlart sanat egitimi i¢in oldukga kalabaliktir.
Azaltilabilinir.

d) Programla ilgili gereksinimlerin giderilmesi i¢in etkililigi olan ve
daha uzun siirece yayilmis bir hizmet i¢i egitimin, gerekli yeterlilige sahip
kisilerce verilmesi ve bu anlamda universitelerin Egitim Fakiilteleriyle
gerekli isbirliginin yapilabilinir.

e) Yoneticilerin, Ogretmenlerin, velilerin, o6grencilerin kisacasi
toplumun her kesiminin, yeni programin kazanimlari hakkinda
bilgilendirilmeleri i¢in {iniversitelerdeki uzman kisilerden yararlanilmasi
saglanabilir.

f) Ogretmen goriislerinin yan1 sira, uzman, yonetici, ebeveyn ve
Ogrenci gorisleri de alinarak 6gretim programlarini gelistirme ve verimli
kullanimina yonelik daha kapsamli aragtirmalar gerceklestirilebilinir.

g) Okullarin genel yapis1 geleneksel egitim anlayisma gore
diizenlenmistir. Sinif diizeninin saglanmasinda 6grenci merkezli anlayisa
gore gerekli ve kapsamli diizenlemeler yapilabilir.

h) Ogretim programi konular1 uygulama agirlikli ve grenciye hitap
edecek sekilde hazirlanmali, bu konuda 6gretmenlere yeterli kaynaklar
Milli Egitim Bakanlig tarafindan hazirlanip génderilebilinir.

1) Okul insaat planlar1 yapilirken sanat ve spor etkinliklerine uygun
planlanmali, ayrica mevcut okullarimizda da buna yonelik iyilestirmeler
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yapilabilinir.

i) Sanat egitimi Ogretim yontemleri gézden gecirilmeli, gelisen
teknoloji ve egitim anlayisiyla 6gretmenlerin eksiklikleri giderilebilinir.

j) Universitelerinilgili fakiilteleriyle isbirligi iginde olan, siirekliligini
koruyan, alaninda uzman egitimbilimcileri, sanat egitbilimcileri, program
gelistirme uzmani, psikolog, sosyolog, alan Ogretmenleri, arastirma-
deneme grubu ve Milli Egitim Bakanlig1 adina bir egitim yoneticisinin
de icinde bulundugu uzmanlardan olusan “Egitim Bilimleri Arastirma
ve Gelistirme Merkezi” kurulmalidir. Béyle bir arastirma ve gelistirme
merkezi, bir yandan uluslararasi iligkilerle ¢agdas egitim bilimi alanindaki
geligmeleri izlerken, bir yandan da yurt icinde yapilan egitim aragtirmalarini
inceleyip degerlendirilebilir

k) Farklidisiplinleri i¢inde barindiran bir gorsel sanatlar dersi 6gretim
programi hazirlanirken bagka iilkelerden uyarlanmis degil kendi iilke
gerceklerimiz goz linlinde bulundurularak kapsamli ¢aligmalar yapilabilir.

1) Gelecekte yapilacak olan arastirmalar igin arastirmacilara su
onerilerde bulunulabilinir:.

m) Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi kapsaminda Gorsel Kiiltiir
kuraminin gerekligi konusunda 6gretmen ve dgrenci goriisleri planlanmis
Ogrenci uygulamalariyla desteklenerek arastirabilir.
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GIRIS
Tiirk musikisi sozlii eserleri li¢ temel 6ge lizerine kurulmustur, bunlar;
usul, giifte ve nagmedir. Bestelerde bu ii¢ 6genin birbirine uyumlu olmasi
bestenin kaliciligi ve giizelligi agisindan ¢ok onemlidir. Cem Behar’in
Zaman, Mekan, Miizik adli kitabinda Charles Fonton bu bu hususta
“Sarklilar bir eser besteleyecekleri zaman Once esere uygun usilii segerler
ve onu tasarladiklar eserin dayanagi olarak goriirler. Bu yap1 adeta eserin
dokiilecegi kaliptir. Oyle ki, eser ortaya ¢iktigi zaman usil ve melodi

birbirleri i¢in yaratilmig ve bir biitiiniin ayrilmaz parcalar1 olacaklardir”
demistir (Behar, 1992:15).

Musiki ses uyumunu, aruz ise nazim uyumunu yani ahengini isler.
Estetik ve ahenk yoniiyle musiki ve aruz arasinda bir benzerlik vardir.
Aruza nazim musikisi denilebilir (Belviranli, 1995:26). Ibn-i Sina usul
ve aruz vezninin yakin iliskisi hakkinda es-sifd Miisiki kitabinda “Ika
mahiyet olarak vuruslarin zamana igin takdir edilmis herhangi bir 6l¢iidiir.
fka“ eger seslendirilmis ise melodik olur; Tka‘daki vuruslar eger bir soz
meydana getiren harflerle ortaya konmus ise siirsel olur. Siir, kesinlikle
ika‘nin ta kendisidir.Bil ki Tka‘nin asli, benzer zamanlarin degil de farkli
zamanlarin olusturdugu vuruslar haline getirilme isi, yalnizca zamanin
takti’idir.” yazmistir (Turabi, 2004:64).

Darb Ika‘nin bolinemeyen en kigilk pargasidir. Darblarin
birlesmesiyle ustller ve usillerin birlesmesiyle de ika“ meydana gelir.
Siirin en kiiciik parcasi heceler, hecelerin birlesmesi ile tef‘ileler ve
tef*ilelerin birlesmesiyle de vezinler ortaya ¢ikmaktadir. Miizikal ritm ile
siirsel ritmi karsilastiracak olursak darblar hecelere, tef’ileler ustllere,
vezinler de ika‘ya denk diismektedir (ilhan, 2006:15).

Giiftenin melodi ve usullerin uzun, kisa vurusglartyla olan uyumlulugu
prozodi ile iligkilidir. Glinlimiizde usul-aruz vezni iliskisi yerine kullanilan
Yunanca asilli “Prosodia” (Prozodi) terimi, agik hecelerin usulde kisa
vuruslarla, kapali hecelerin ise uzun vuruslarla bestelenmesi diye tarif
edilmistir (Hatipoglu, 1983:1).

Bestekarlar igin prozodi agisindan kusursuzu meydana getirme
endisesi, arlz veznini kullanmaya yoneltmistir. Hecelerin vurgusu,
uzunlugu, kalinlig1, tonlama, telaffuz, mana ve ahenk unsurlarinin miizikle
uyumu prozodinin unsurlarindandir. Tiirk masikisinde, usal darplarinin
kimi uzun, kimi kisa, kimi kuvvetli, kimi zayiftir. ArGz vezninde
kelimelerdeki hecelerin de uzun-kisa, yani kapali- agik degerleri vardir,
bu degerler ve bunlarin vurgu ve tonlamalar1 yeni bir eser olusturacak
bestekarlar i¢in ¢ok 6nemlidir. UsGllerdeki uzun darplarla, kelimelerdeki
uzun (kapali) hecelerin, usillerdeki kisa darplarla, kelimelerdeki kisa (agik)
hecelerin birbirleriyle olan uyumu ve bunlarinda kendi aralarinda vurgu ve
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vurgusuzluklari, s6z1i misikide prozodik olarak estetik ve dengeli eserler
meydana getirilmesini saglamistir (Giildas, 2003: 267).

Tirk musikisinde bestekarlar beste yaparken gordiikleri mesk
geleneginin de etkisinde kalarak her usulde belli bash aruz vezinlerini
kullanmislardir. Bu konuda Cinugen Tanrikorur’un 600 eseri inceledigi bir
calisma mevcuttur?.

Cevri’nin Hayati

Ad1 Ibrahim olan Cevri, Istanbulludur. 1595 yilinda dogdugu
tahmin edilmektedir. Gengliginde iyi bir egitim almistir. Yenikapi
mevlevihanesinde Dervis Abdi’den hat talim etmis, bilhassa talik ile talik
kirmasi yazilarinda usta bir hattat olmustur. Tezkirelerde verilen bilgilere
gore divan-1 humayln katipligi yapmis, bir siire sonra bu gdrevinden
ayrilarak gecimini hattatliktan saglamistir. Safayi onun hakkinda “Hatta
giinde bin beyt yazip bin akceye bey’ eyledigi meshurdur” diye yazmasina
karsin Sadettin Niizhet bu rivayetin abartili ve yanlis oldugunu belirtmistir.
Devlet adamlarmmdan Cevri’ye kitap istinsah ettiren bir hayli fazladir.
Cevri’nin iyi ve meshur bir hattat olusu III. Selim’in Seyh Galib’e hediye
ettigi Mesnevi’nin Cevri hatti ile yazilmis olmasindan anlasilabilir. Ayrica
Cevri, sohbetlerinde bulundugu Melami-Bayrami tarikatinin Onemli
zatlaridan olan Refsiilkiittab Sar1 Abdullah Efendi’nin bir kisim asarini
temize ¢ekip ¢ogaltmistir. Seh-name, Kiinhii’l-ahbar ve Tdrih-i Vassdf gibi
kitaplar1 istinsah ederek kazandiklariyla yasamistir. Usta bir hattat ve sair
olmasina ragmen yaptig1 istinsahlarindan az iicret kazanan Cevri refah
iginde bir hayat gegirmemistir. IV. Murad ve Sultan Ibrahim’e yazdig1
kasidelerden de bekledigi fayday1 gormemistir (Ergun, 1936:1052); (Ayan,
1981:7); (Altuner, 1989;140).

Galata mevlevihanesi seyhi Ismail Ankaravi’nin sohbetlerine
katilmig, Yenikapt ve Besiktas mevlevihanelerinde Aayinlere
muntazaman devam etmistir. Kaynaklara goére Cevri’nin
mevleviyyeye miintesip oldugu akabinde de Sar1 Abdullah Efendi
ile miinasebet kurduktan sonra da melami- bayrami tarikine intisap
ettigi belirtilmistir (Golpinarli, 1931:149);.

Cevri 1654 yilinda vefat etmistir. Cenazesini Sart Abdullah Efendi
20 — 30 miiridi ile birlikte cenazeyi defnetmislerdir. Kabri Egrikap1
Savaklar’daki Cemaleddin Ussaki Tekkesi civarindadir. Eserleri
Divan, Selim-ndme, Hilye-i Cihar-yar-1 Giizin, Hall-i Tahkikat,
Aynii’l- FliyQz, Melhame, Nazm-1 Niyaz’ dir (Ayan, 1981:7); (Geng,
2018:79); (Golpmarli, 1931:149); (Altuner, 1989;140).

2 Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi, Dergah Yayinlari, Istanbul. 2003, s.85-
106.
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Metodoloji Ve Sinirlandirmalar

Bu arastirma inceleme tiiriinde nitel bir arastirma olup,
karsilastirmali  ve tiimdengelimsel yontemleri kullanilmistir.
Calismanin ana konusu usul — aruz miinasebeti olmasindan dolay1
calisma giiftesi Cevri’ye ait TRT repertuvarinda ve Notam 1.0 arsiv
programinda bulunan eserlerin notalari ile kaynakcada yazili giifte
mecmualarinda siirin Cevri’ye ait oldugu tespit edilip notasina
ulasilan eserler ile smirlandirilmisti. Notasina ulasilamayan
eserler usul - vezin incelemesi disinda birakilmistir. Giiftelerin
vezni bulunarak wusuliin velvelesinin altina zamanlarima gore
yerlestirilmistir. Eserlerin yalmizca giifteli boliimleri incelenmis,
terenniimler incelenmemistir. Eserlerde kullanilan usullerin en fazla
hangi vezinlerle kullanildig1 tespit edilmis, calismadaki usul — vezin
tespiti ile karsilastirilmasi agisindan faydali olabilecegi diislincesiyle
bu vezinler yazilmistir. Usul velvelerinin yaziminda Hursit Ungay’in
Tiirk Musikisinde Usuller ve Kudiim kitab1 esas alinmistir.

Notas1 Bulunmayan Eserler
1- Jale-ves bir gonge-i randya diisdi gonliimiiz (Ayan, 1981:217)

Makam: Rehavi, Usul: Hafif Bestekar: Osep Aga (TRT
Repertuvar No:4503)°

Vezin: Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/ Failiin (Bahr-i Remel)
2- Ziilfiin hevesi dillere bir derd-i ser oldu (Ayan, 1981:280)

Makam: Beyati Usul: Sakil Bestekar: Hafiz Post (Cirak,
2007:45)

Vezin: Mef*tli / Mefa‘ili / Mefa‘ilii / Fe“aliin (Bahr-i Hezec)

3- Cesm-i mahmiru ne dem kim habdan bidar olur (Ayan,
1981:203)

Makam: Cargah Usul: Devrirevan Bestekar: Kiigiik Imam
(Dogrusoz, 1993:82)

Vezin: Failatiin/ Failatlin/ Failatiin/ Failiin (Bahr-i Remel)

4- Mest oldu yine gonlim sahba-y1 mahabbetle (Ayan,
1981:270)

Makam: Asiran Usul: Berefsan Bestekar: Receb (Dogrusoz,
1993:266)

3 Repertuvar numarasi olmasina ragmen notasina ulagilamamistir.
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Vezin: Mef*alii / Mefa‘1li / Mefa‘ilii / Fe‘aliin (Bahr-1 Hezec)

5- Dil girye vii ah eyler bir nim-nigah ister (Ayan, 1981:210)

Makam: Bestenigar Usul: Semai Bestekar: Kadri (Dogrusoz,
1993:334)

Vezin: Mef*alii / Mefa‘ili / Mefa‘ilii / Fe“aliin (Bahr-1 Hezec)

Kavramsal Cerceve

Notasi bulunan eserlerde kullanilmis usuller ve bu usullerle kullanilan
aruz vezinleri sunlardir;

Devrikebir Usulii

Biiyiik bir usul olan devrikebir 28 zamanlhdir. Beste, pesrev, ilahi,
tevsih formlarinda kullanilmistir,

Tespit edilen devrikebir usuliinde kullanilan vezinler ise;

Failatin/ Failatin/ Failatin/ Failin (Bahr-i Remel) 6rnek olarak;
Itri’nin hisar bestesi, Dellalzade’nin stiznak bestesi,

Fa‘ilatiin/ Fe‘ilatiin/ Fe‘ilatiin/ Fa‘iliin (Bahr-i Remel) &rnek olarak;
Tanbiri Ali Efendi’nin stizidil bestesi, Ismail Dede’nin 1rak bestesi,

Miitefailiin/ Fetiliin/ Miitefailiin/ Fetiliin (Bahr-i Kamil) 6rnek olarak;
Rakim Elkutlu’nun hisarasiran bestesi

Mef ali/ Fa’ilatl/ Mefaili/ Failin (Bahr-i Muzari) 6mek olarak;
Rakim Elkutlu’nun sehnaz bestesi,

Mef ali / Mefa‘ilii/ Mefa‘ili/ Fe‘dliin (Bahr-i Hezec) 6rnek olarak;
Neyzen Rasit Efendi’nin dilnisin bestesi,

Mefa‘iliin/ Fe‘ilatiin/ Mefa‘iliin/ Fe‘iliin (Bahr-i Miictes) 6rnek olarak;
Ismail Baha Siirelsan’in mahur bestesi

Aksak Semai Usulii

Tiirk musikisinde ¢cok kullanilan usullerden biri olan aksak semai 10
zamanlt ve kiiclik bir usuldiir. Saz semailerinin zorunlu usuliidiir. Agir
semai, mevlevi ayinleri, sarki, ilahi formlarinda kullanilmistir.

Tespit edilen aksak semai usuliinde kullanilan vezinler ise;

Mefali / Mefa‘ilii/ Mefa‘ili/ Fe‘dliin (Bahr-i Hezec) 6rnek olarak;
Haci Faik Bey’in tahirbuselik agir semaisi,

Mefa‘iliin/ Mefa‘iliin/ Mefa‘iliin/ Mefa‘iliin (Bahr-i Hezec) 6rnek
olarak; Haci Sadullah Aga’nin arazbar agir semaisi, Tanburi Ali Efendi’nin
suzidil agir semaisi,
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Mefalii/ Fa’ilati/ Mefaili/ Failin (Bahr-i Muzari) 6rnek olarak;
Hamparsum’un beyati agir semaisi,

Mef*ali / Mefa‘iliin/ Fe‘iliin (Bahr-i Hezec) 6rnek olarak; Zekai
Dede’nin sehnazbuselik agir semaisi,

Fe‘ilatiin/ Fe‘ilatiin/ Fe‘ilatiin/ Feiliin (Bahr-i Remel) 6rnek olarak;
Zekai Dede’nin ugsak agir semaisi,

Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/ Failiin (Bahr-i Remel) 6rnek olarak;
Sehzade Seyfettin’in evc agir semaisi, Ismail Dede’nin tahirbuselik agir
semaisi

Yiiriik Semai Usulii

Mevlevi ayini, yliriikk semai, saz semai, sarki, pesrev, ilahi, nefes,
kar formlarinda kullanilmis olan yiiriik semai 6 zamanl kiiclik bir
usuldiir.

Tespit edilen yiiriik semai usuliinde kullanilan vezinler ise;

Mef*tli / Mefa‘ilii/ Mefa‘ilii/ Fe‘tliin (Bahr-1 Hezec) 6rnek
olarak; Haci1 Faik Bey’in tahirbuselik yiiriiksemaisi, III. Selim’in
zavil yiiriiksemaisi

Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/ Failiin (Bahr-i Remel) 6rnek olarak;
Seyyid Nuh’un tahir yiiriiksemaisi,

Fe‘ilatiin/ Fe‘ilatiin/ Fe‘ilatiin/ Feiliin (Bahr-i Remel) 6rnek
olarak; Haci Sadullah Aga’nin yiiriiksemaisi, Ismail Dede’nin
evcbuselik yliriiksemaisi,

Miitefailiin/ Fetliin/ Miitefailiin/ Fealiin (Bahr-1 Kamil) 6rnek
olarak; Ismail Dede’nin hicaz, hisarbuselik yiiriiksemaileri,

Mefa‘iliin/ Fe‘ilatiin/ Mefa‘iliin/ Fe‘iliin (Bahr-1 Miictes) 6rnek
olarak; Ismail Dede nin hicazbuselik, hisar yiiriikksemaileri,

Failatiin/ Failatiin/ Failiin (Bahr-1 Remel) 6rnek olarak; Tanburi
Ali Efendi’nin ussak sarkisi,

Miifteiliin/ Miifteiliin/ Failiin (Bahr-i Seri) 6rnek olarak; Haci
Arif Bey’in Hicazkar sarkisi,

Mefa‘iliin/ Mefa‘iliin/ Fe‘tliin (Bahr-1 Hezec) ornek olarak;
Tanburi Cemil Bey’in miistear sarkisi,

Mef Glii/ Mefa’iliin/ mefa’iliin/ £’ (Ahrep) 6rnek olarak; Ismail
Dede’nin 1rak yiiriiksemaisi,
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Mef 0lii/ Mefa’iliin/ Fe“Gliin (Bahr-i Hezec) &rnek olarak; ismail
Dede’nin pesendide yiiriiksemaisi,

Mef*tli / Fa‘ilati / Mefa‘ili / Fa‘ilin (Bahr-i Muzari) 6rnek
olarak; Ismail Dede nin rasticedid yiiriiksemaisi

BULGULAR VE ANALIiZ

1- Mevsim-i giil fasl-1 giilsen nev-bahar eyyamidir (Ayan,
1981:192)

Makam: Niihiift Usul: Devrikebir Bestekar: Aheni Celebi (TRT
Repertuvar No:7671)

Nota: 1. Giiftenin usule gére dagilimi

Fa i’la tiin Fa la tiin
Mev si mi giil fas It biil biil
Cuy lar ol du re van es

22 ‘e i Pwl VYT

nev be  har ey ya mi  dir ca ni mey
ti  ne si mi sub hi dem es
| |
f )
4

nev be  har ey ya mi dir hey ca nmim

di ne si mi sub hi dem hey cd mim
Vezin:

Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/ Failiin (Bahr-i Remel)
Giifte:

Mevsim-i giil fasl-1 giilsen nev-bahar eyyamidir
Devr-i sagar nlis-1 mey seyr-i kenar eyyamidir
Cuyler oldu revan esdi nesim-i subh-dem
Durmasin ehl-i heva gest i glizar eyyamidir
Analiz:

Esere “ah” lafzi terenntimii ile giris yapilmistir. Bestenin zemin
ve meyan bolimiinde usul — giifte dagiliminda farklilik vardir.
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Bestenin meyan boliimiinde usul — giifte dagiliminda 1. tefilede med
yapildig1 i¢in diger misralara gore bir hece eksiktir. 2. tefilenin ilk
hecesi, 3. tefilenin 1. ve 3. hecesi, 4. tefilenin tiimiintin dagilimi farkli
yapilmistir. Zemin ve meyan boliimiinde 1 misra 2 devrikebir usulii
ile bestelenmistir. Terenniim boliimleri 2 devrikebir usuliidiir, 1. usul
lafzi terenniimden, 2. usul giiftenin “Failatiin/ Failiin” kismindan
olusmaktadir.

2- Mevsim-i giil fasl-1 giilsen nev-bahar eyyamidir (Ayan,
1981:192)

Makam: Karcigar Usul: Aksak Semal Bestekar: Hasim Bey
TRT Repertuvar No:7672)

Nota: 2. Giiftenin usule gore dagilim

J X J o
) ) D I N - ] 3
Vezin Fa D " D D ila tiin ‘
Mev simi giil
Meyan Ciy ler ol dure van
J D J
J J ) J .
D r D D Fai 1a I
Ah fash biil
es tine s
J ‘ . D J
D ] ) ] .
w 0 7 .
biil nev ba har
mi . subhu dem
J J\ wl.u ——
D ) i | 3
D tiin r D D Fai liin I
ey yami dir
Vezin:

Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/ Failiin (Bahr-i Remel)
Giifte:

Mevsim-i giil fasl-1 giilsen nev-bahar eyyamidir
Devr-i sagar nlis-1 mey seyr-i kenar eyyamidir
Cuyler oldu revan esdi nesim-i subh-dem
Durmasin ehl-i heva gest i glizar eyyamidir
Analiz:

Eser giifte ile baslamistir. Bestenin zemin ve meyan boliimiinde
usul — giifte dagiliminda farklilik vardir. Bu farklilik meyan bolim
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girisinin lafzi terenniimle baglamasindan kaynaklanmaktadir. Eserin
zemini 1 misra 4 aksak semai usulii bestelenirken meyanda olan
4 aksak semai usuliiniin ilkinin lafzl terenniime ayrilmasi meyan
giiftesinin 3 aksak semai usulii ile yapilmasina sebep olmus ve zemin
— meyan arasinda bir dengesizlik meydana gelmistir. Bu yoniiyle
zemin ve meyan usul-aruz miinasebeti yoktur.

3- Asiifte-diliz ddm-1 neva meskenimizdir (Ayan, 1981:201)

Makam: Hicazasiran Usul: Yiriik Semai Bestekar: Zekai Dede
(TRT Repertuvar No:802)

Nota: 3. Giiftenin usule gore dagilim

) D J D J D
$ ) J J J J J
Vein Mer & Wi M/ mo il el @ | v T
A sif e di liz da mi ha va
A za de se riz ben di  be 1a
Meyan Cev 11 bi ziz ol gev he i yek ta
Kim si ne i er ba b1 sa fa
J D J D J D
] —J ] — T -
Y
mes ke ni miz dir
me me ni miz dir
yi me hab bet
mah ze ni miz dir
Vezin:

Mef*lii / Mefa‘ilii/ Mefa‘ilii/ Fe“Oliin (Bahr-i Hezec)
Giifte:

Asiifte-diliz ddm-1 neva meskenimizdir

Azade-seriz bend-i bela me’menimizdir

Cevri biziz ol cevher-i yekta-y1 muhabbet

Kim sine-i erbab-1 safa mahzenimizdir

Analiz:

Eser giifte ile baglamistir. Zemin ve meyan kismi formun naks
olmasi1 nedeniyle melodi tekrarsiz 2 misradan olusmaktadir. 1 misra
6 yiirik semai usulii ile bestelenmistir. Bestenin zemin ve meyan
boliimiinde usul — giifte dagiliminda kiigiik bir farklilik vardir. Bu
farklilik 3. tefilede gortilmektedir.

4- Ol mijjeler ki fitneye old1 sipah-1 ¢ar-saf (Ayan, 1981:230)
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Makam: Gerdaniye Usul: Yiiriik Semai Bestekar: Zekai Dede
(TRT Repertuvar No:8490)

Nota: 4. Giiftenin usule gore dagilimi

h i h h h h
) J) . D . J) . D . D .
Vezin Miif te i liin Me fa i D liin Miif te i D liin
Ol mi je ler ki fit ne ye ol du  si pa
Her bi ri bir ha den gi le bin di i can
Meyan Cev ri i niik te  per ve rin vas fi di ha
Ol du  dir ri ke la mi na gu st fe rig

Vezin:
Miifteiliin/ Mefa’iliin/ Miifteiliin/ Mefa’iliin (Bahr-i Recez)

Giifte:
Ol mijeler ki fitneye oldi sipah-1 ¢gar-saf

Her biri bir hadeng ile bin dil i can ider telef
Cevri-i niikte- perverin vasf-1 dehan-1 yar ile
Oldu diir-i kelamina glis-i feristegan sadef
Analiz:

Eser giifte ile baslamistir Bestenin zemin ve meyan bolimiinde
usul — giifte dagiliminda farklilik yoktur. Zemin ve meyan kismi
formun naks olmasi nedeniyle melodi tekrarsiz 2 misradan
olugmaktadir Zemin, meyan boliimiinde 1 misra yiiriik semai usulii
ile bestelenmis devaminda ikai terenniim yapilmis, ardindaki misra
melodisi ile zemin ve meyan tamamlanmigtir. Terenniim kismi da 9
yiiriik semat usulil ile bestelenmistir.

5- Ah etmez idiik sabra dili rdim edebilsek (Ayan, 1981:235)

Makam: Nisaburek Usul: Yirik Semai Bestekar: Salih Aga
(TRT Repertuvar No:185)
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Nota: 5. Giiftenin usule gore dagilim

] D J D J D
¢ ) J J J J J
r V I r Iy r r ) r
Vezin Mef @& li  me fa i li  me fa i
Ah et mez i dik sab ra di li ram
Meyan A yi  ne mi zin zer re ce kal ma
J D J D J D
J J J J J J
I v r r b r I b r
i i li fe i liin
ram ram e de bil sek
ma maz di gu ba r1
Vezin:
Mefalii / Mefa‘1lii/ Mefa‘ilii/ Fe“alin (Bahr-i Hezec)
Gifte:

Ah etmez idiik sabra dili ram edebilsek
Sabr eyler idiik firkate &ram edebilsek
Ayinemizin zerrece kalmazdi gubari
Bir kerre mey-i agka dili cam edebilsen
Analiz:

Eser giifte ile baslamistir Bestenin zemin ve meyan boliimiinde
usul — giifte dagiliminda farklilik yoktur. 1 misra 6 yiiriik semai
usulii ile bestelenmistir.

6- Gahi ki ider turrast dimanini ¢ide (Ayan, 1981:266)

Makam: Ussak Usul: Yiiriik Semai Bestekar: Kara Ismail Aga
(TRT Repertuvar No:4502)

Nota: 6. Giiftenin usule gore dagilim

J D J D J D
A ] ] ] J )
I b r I b I I b r
Vezin Mef i} li Me fa
Ga hi ki e der
Bin dil sa 11 lir
Meyan Soy let ti dil gam ze  si ra
Ol du i ki mes
J D J D J D
J J J J J J
—p T — 7 — v T
i lii Me fa i li  Fe i liin
tur ra si da ma nmoom ¢i de
her ha m kil 1a bi a me de
zim i si dil di

ta ne se beb giif ti i ni de
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Vezin:

Mefalii / Mefa‘ilii/ Mefa‘ilii/ Fe“aliin (Bahr-i Hezec)
Giifte:

Gahi ki ider turras1 ddimanini ¢ide

Bin dil sarilur her ham-1 kullab-1 iimide

Soyletti dili gamzesi razim isitildi

Oldu iki mestane sebep giift u sinide

Analiz:

Eser giifte ile baslamigtir Bestenin zemin ve meyan boliimiinde
usul — giifte dagiliminda farklilhik vardir. Misralar 6 yiirik semai usulii
ile bestelenmistir. Meyanda 2., 3., 4. tefilelerin usul dagilimlar1 farkh
yapilmistir.

SONUC

Cevri’nin 11 adet eserde 10 adet siiri kullanilmigtir. 11 eserden 5
tanesinin gliniimiize ulastigina dair bir kayit bulunamamistir. Bu 5 eser
tetkik edilen 2 giifte mecmuasinda bulunmustur.

11 eserin 2 tanesi Zekai Dede’ye, diger eserler ise Hafiz Post, Kiigiik
fmam, Receb, Kadri, Osep Aga, Aheni Celebi, Salih Aga, Kara Ismail
Aga’ya aittir.

Bestekarlar 6 bestede mef*lii / mefa‘ilii/ mefa‘ilii/ fe‘dliin (bahr-i
hezec), 4 bestede failatiin/ failatiin/ failatiin/ failiin (bahr-i remel), 1 bestede
miifteiliin/ mefad’iliin/ miifteiliin/ mefd’iliin (bahr-i recez) vezinli siirleri
kullanmiglardr.

Notasi bulunan eserlerden;

28 zamanl1 devrikebir usuliindeki bestede failatiin/ failatiin/ failatiin/
failiin vezni kullanilmis, meyan boliimiinde med yapildigi i¢in usul - aruz
uyumu bozulmustur,

10 zamanl aksaksemai usuliindeki agir semaide failatiin/ failatiin/
failatiin/ failiin vezni kullanilmig, meyan kisminda zemin kismindan farkl
olarak 4 aksaksemai usuliiniin ilkinin giifte yerine terenniime ayrilmasi
usul - aruz uyumunun bozulmasina sebep olmustur,

6 zamanl yliriiksemai usuliindeki ilk eserde mef*Gli / mefa‘ilii/
mefa‘1lii/ fe‘dliin vezni kullanilmig meyan boliimiinde 3. tefilenin yerlesimi
farkli oldugu i¢in usul - aruz uyumu bozulmustur,

6 zamanlh yiiriiksemai usuliindeki ikinci eserde miifteiliin/ mefa’iliin/
miifteiliin/ mefa’iliin vezni kullanilmis, usul - aruz iliskisinde uyumsuzluk
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bulunmamaktadir,

6 zamanl yiirtiksemai usuliindeki {igiincii eserde mef*Glii / mefa‘ilii/
mefa‘ilii/ fe‘Glin vezni kullanilmig, usul - aruz iliskisinde bozukluk
goriilmemistir,

6 zamanl yiiriikksemai usuliindeki dordiincii eserde mef*alii / mefa‘1lii/
mefa‘ili/ fe‘tliin vezni kullanilmis, meyan boliimiinde 2., 3., 4. tefilelerin
usul dagilimlari farkli yapildigi i¢in usul - aruz uyumu bozulmustur.

Cevri’nin siirlerinden 5 beste, 1 agir semadi, 5 yiiriik semai formunda
beste yapilmstir.

Bestelerde en ¢ok 6 adet semai (yiirilk semai, aksak semai, sengin
semai, mertebesi belirtilmemis semai) usuller kullanilmig diger usuller
1 adet sakil, 1 adet devrikebir, 1 adet berefsan, 1 adet hafif, 1 adet
devrirevandir.

Tiirk musikisi sozlii eserlerinde usul — aruz vezni miinasebetinin
ne derece Onem oldugunun gosterilmesi amaciyla daha fazla eserin
incelenmesi gerekmektedir. Boyle calismalarin yeni beste yapmak isteyen
bestekarlara yol gosterici olacag diisiiniilmektedir.
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Giris
Adiyaman tarihi ge¢cmisi uzun yillara dayanan ¢esitli medeniyetlerin
besigi olmus en eski yerlesim yerlerinden biridir. Adiyaman Palanh
magaralarinda yapilan aragtirmalarda kent tarihinin M.O. 40000 yillarma
kadar uzandig1 saptanmistir. Bolgede sirasiyla; Hititler, Mittaniler, Frigler,
Asurlar, Kummuhlar, Persler ve Kommagene Kralliklarinin M.S. 72

tarihine kadar hiikiim siirdiigli belirlenmistir (Adiyaman il y1llig1 1994: 19-
20).

Zengin, melodik ve kiiltiirel bir yapiya sahip olan Adiyaman, bir¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmistir. Adiyaman Orta ¢ag boyunca Bizans,
Emevi, Abbasi, Anadolu Selguklulari, Dulkadirogullar1 arasinda el
degistirmis ve Yavuz Sultan Selim’in Iran seferi sirasinda 1516 yilinda
Osmanli topraklarina katilmistir. Osmanli topraklarina katilan Adiyaman
baslangicta merkezi Samsat’ta bulunan bir sancakla Maras Beylerbeyi’ne
bagli iken, Tanzimat’tan sonra bir kaza olarak Malatya’ya baglanmis ve
1 Aralik 1954 tarihinde 6418 sayili kanunla miistakil il haline gelmistir
(Adiyaman il yillig1 1994: 19-20).

Ulkemizde halk miizigine dair ¢aligmalarim fiili olarak Cumhuriyet
ile basladig1 bilinmektedir. 1926 yilindan itibaren baslanan derleme
gezileri ile yurdun dort bir yaninda tiirkii derleme ¢aligmalart yapilmaistir.
“Cumbhuriyet doneminde halk miizigi lizerine olan ¢aligmalar Dariilelhan
ve sonrasinda Tiirk Halk Bilim Dernegi ile istanbul Devlet Konservatuvari
ve Ankara Devlet Konservatuvar ile halkevleri gibi bazi kurumlar
tarafindan yiiritilmeye c¢aligilmigtir” (Balkilig, 2009:154). Kisacasi
Cumbhuriyetle baglayip siiregelen yillarda devam eden derleme ¢alismalari,
bir¢ok kurum tarafindan yapilmistir. Derleme ¢aligmalari i¢in Tiirkiye nin
tiim bolgelerine derleme gezileri diizenlenmis, bir¢ok tiirkii kayit altina
almmistir. Derleme ¢aligmalari hususunda Giineydogu Bdlgesi’ne de
bir¢ok kez gelinip ¢esitli tiirkii derleme ¢alismalart yapilmstir.

Glineydogu bolgesine Cumhuriyetten 1952 yillinakadar bir¢ok derleme
gezisi yapilmistir. Bolgedeki biitiin illere yapilan derleme calismalarinda
Adiyaman ili o yillarda Malatya iline bagl oldugu i¢in tiirkiilerin biiyiik
bir kism1 o yorede veya civar illere gegcmis olabilecegi diisiiniilmektedir.
Konu ile ilgili Dogan (2012) su tespitlerde bulunmustur: “1954 yilina kadar
Malatya iline bagli bir ilce olan Adiyaman, baglh oldugu Malatya adi ile
anilmis, kendine ait bir¢ok halk ezgisi de dogal olarak bu kiiltiir merkezine
miras olarak birakilmistir. 1954 yilinda il olan Adryaman, yapilan Tiirk
halk miizigi derleme ¢aligmalarindan ve saha arastirmalarindan yeterince
nasiplenememistir. Nitekim Adiyaman’a ait birgok anonim halk miizigi
eseri de Tiirk halk miizigi repertuvarina kazandirilmadan zaman igerisinde
unutulmaya yiiz tutmus veya yakin yorelerin halk miizigi kiilliyatina dahil
edilmistir” (s.30).
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Adiyaman ili bircok kiiltiire ev sahipligi yapmustir. Dolayisiyla
bu Adiyaman halk miizigine de yansimaktadir. Yorenin ezgisel yapisi
oldukc¢a zengindir. Fakat gerek Malatya iline bagli olmasindan kaynakl
gerekse yapilan c¢aligmalarin yetersizliginden dolay1r Adiyaman ili halk
miizigi ezgisel yapist yorenin disina ¢ikamamis, TRT Tiirk halk miizigi
repertuvarinda yeterince ezgisine rastlanilmamaktadir. Gerek Adiyaman
ili igerisinde gerekse Tiirkiye’nin dort bir yaninda bir¢ok Adiyaman ili
tiirkiilerine rastlanilmasina ragmen tiirkiileri gelecek nesillere aktarilmasina
oncii olacak TRT Tiirk halk miizigi repertuvarina kazandirilmamus, ezgileri
birkag yazili kaynak disinda giin yiiziine ¢cikmamaistir.

Konuyla ilgili kaynak taramasi yapilmis ve TRT Tiirk Halk Miizigi
repertuarindaki tlirkiilerin konu, yapilart bakimindan analizi yapilmistir.
Giliney Dogu Anadolu Boélgesi i¢in 6nemli bir yere sahip olan Adiyaman
Ili tiirkiilerinin sdylenirken hangi konular1 elde aldig1 dinleyiciye duygu
aktarimi konusunda fayda saglayacaktir. Bu yiizden eserler, konu ve yap1
bakimindan incelenmistir.

1. Tiirk Halk Miiziginde Makam Kavrami

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte baslayan yurt ¢capinda yapilan derleme
caligmalart igerisinde, pek ¢ok arastirmacit ve miizikolog, Tiirk halk
ezgileri tizerinde ¢esitli caligmalar ve analizler yaparak, ezgileri zaman
zaman makamsal siniflamaya tabi tutmaya ¢alismislardir. Bu ¢aligmalarin
halk ezgilerimizi degerlendirmek ve siniflandirmak adina énemli oldugu
soylenebilir. Eldeki imkanlar ¢ercevesinde bu arastirma ve calismalarin
yapilmis olmasi, giiniimiizde yasanan belirsizliginde bir gostergesidir
denebilir (Pelikoglu, 2007:55).

Geleneksel Tiirk halk miizigimizdeki makam olgusunun varligi, 19.
yiizyilda iilkemizde baslayan cesitli derleme ¢aligmalar1 ve aragtirmalar
cergevesinde, miizikologlarimiz ve aragtirmacilarimiz tarafindan zaman
zaman dile getirilmis ve bu ¢aligmalar yazili kaynaklarla giiniimiize kadar
ulagsmistir (Pelikoglu, 2007:56).

Halk miiziginde ezgiler baslangicta bir kurala bagl olarak ve sanat
kaygis1 gilidiilerek yazilmadigindan TRT Tiirk halk miizigi repertuvari
incelendiginde bazi halk ezgilerinin makamin tiim 6zelliklerini kapsadigi,
bazi ezgilerde ise makamin tiim 6zelliklerine rastlanilmadigi goriilmektedir.
Tiirk halk miiziginde bazi ezgiler de makamin biitiin seslerini kullanmayip
bazi sesleri i¢inde seyrederler. (S6zgelimi; Suda Balik Yan Gider, Ussak;
Havada Bulut Yok Bu Ne Dumandir, Hiiseyni vb), Tiirk halk miiziginde
baz1 ezgiler ise, makam dizisinin seslerini kullanmakla birlikte makamin
geleneksel kurallarina uymayip birinci derece yerine dizinin bagka bir
derecesinde asma kararla bitis yaparlar. (Sozgelimi; Buraya Bulutlar
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Oynar Oynagir tiirkiisii karcigar dizisinin seslerinde seyrettigi halde
dizinin dordiincli derecesinde asma karartyla bittiginden karcigar etkisi
yapmamaktadir). Bazi halk ezgileri kisa gegkilerle birden ¢ok makam
dizisinde seyrederler (S6zgelimi; Menevsesi Tutam Tutam adli Bursa
tirkiisii hiiseyni-karcigar dizilerinde seyretmektedir (Yener, 2001:69).

Bu bilgilerden hareketle calismada, Adiyaman iline ait ezgiler
Tiirk halk miizigi makam olgusu g6z Oniine alinarak tasnif edilmis olup,
makamin tiim 6zelliklerini yansitmadigindan dolay1 makam dizisi kavrami
kullanilmistir.

2. Tiirk Halk Miiziginde Usiil Kavrami

Kuvvetli ve zayif zamanl vuruslarin, diizenli ve zaman iginde
periyodik olarak uygulanmasina usiil denir (Hossu, 1997:102). Tiirk halk
miiziginde usiller {i¢ baslik altinda toplanmaktadir. Bunlar; ana ustller ve
ugerli sekilleri, birlesik ustller ve karma ustllerdir.

e Ana usuller: iki vuruslular (2/2, 2/4, 2/8), iigerli sekli (2+2=6/8).
Uc vuruslular (3/4, 3/8), iicerli sekli (3+3+3=9/8). Dért vuruslular (4/4),
ticerli sekli (4+4=12/8) sekilleri halinde ifade edilmektedir (Biiyiikyildiz,
2009:157). TRT Tirk halk miizigi repertuvarindaki Adiyaman tiirkiileri
incelendiginde bir¢ok tiirkiiniin ana ustller grubuna gérdiigii goriilmektedir.

o Birlesik usuller: Bes vuruslular (5/4, 5/8) seklinde olup A (3+2)
ve B (2+3). Alt1 vuruslular (6/4) olup (4+2) ve (3+3). Yedi vuruslular (7/4,
7/8); A (3+2+2), B (2+3+2), C (2+2+3). Sekiz vuruslular (8/8); A (2+3+3),
B (3+2+3), C (3+3+2). Dokuz vuruslular (9/4, 9/8, 9/16); A (3+2+2+2), B
(2+3+2+2), C (2+2+3+2), D (2+2+2+3) sekilleri halindedir (Biiyiikyildiz,
2009:157).

e Karma usuller: On vuruslular (10/4, 10/8, 10/16); A (3+2-2+3), B
(2+3-3+2), C (3+2-3+2), D (2+2-3+3), E (2+3-2+3), F (3+3-2+2) seklinde,
on bir vuruglular (7+4), (5+6) A (3+2+2+2+2), B (2+2+2+2+3), C
(3+2+3+3), D (2+2+3+2+2) seklinde, on iki vuruslular A (2+3+2+3+2), B
(3+2+2+2+3) seklinde, on bes vuruslular (15/4, 15/8); A (7+8) iki birlesik
ustl, B (7+8) bir birlesik, iki ana usil, C (8+7) iki birlesik usil seklindedir
(Biiyiikyildiz, 2009: 159).

3. Adiyaman’da Miizik

Adiyaman ili gerek cografi bakimdan gerekse birgok tarihi medeniyete
ev sahipligi yapmasi1 bakimindan zengin ve temeli ¢ok eskilere dayanan
bir miizik birikimine sahiptir. Adiyaman da miizik, tarih i¢inde gelisimini
stirdiirerek gilinlimiize kadar zenginleserek gelmistir. Anonim tiirkiilerin
yaninda uzun havalar, oyun havalar1 ve beste tiirkiilerle de yore miiziginin
onemini her gecen giin daha da hissettirmektedir.
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Adiyaman yoresinde miizik ayr1 bir yer kaplamaktadir. Tiiccarindan
esnafina, koyliisiinden sehirlisine, 6gretmeninden 6grencisine kadar her
kesim i¢inde miizik dnemli bir yer tutmaktadir. Her birinin dilinden tiirkii
eksik olmaz. Bu nedenle halkin sevgi ve ilgisi sonucu, il ve ilgelerden pek
cok sayida ses ve saz sanat¢isi, ozan ve bestekar ¢ikmigtir. Adiyaman,
imkanlarin diger biiyiik illere nazaran daha az olmasina ragmen, yillar
oncesinde kayit stiidyolar1 kurulmus ve onlarca set ¢ikarilmistir. Dolayisiyla
Adiyaman’daki miizigin, potansiyelinin ortaya konulmasi agisindan énemli
bir gosterge oldugu diisiiniilmektedir (Turhan ve Akbiyik, 2012: 18).

3.1. Adiyaman Halk Miizigi

Halk miizigi, halkin estetik egilimini yansitan, bir yandan halkin
yarattigi, Ote yandan sevdigi ve benimsedigi, cogunlukla dinledigi
miizik olarak tanimlanmaktadir. Ayrica, halk miizigi biiyiik bir i¢tenlikle
sOylenmesine karsin gereksiz her triilii duygusalliktan ve siislemelerden
arinmis bir miiziktir (Ozbek, 2014:87).

Yorede kullanilan sazlar; Climbiis, tambur, keman, kaval, baglama,
cesitli ritim sazlar1 ve halay yoresinin karakteristik ¢algilar1 olan davul-
zurna, Adiyaman halk miiziginde 6nemli yer tutmaktadir. Adiyaman
yoresine ait tiirkiilerde islenen konularin ¢esitliligi, yore insaninin duyus
ve disiiniisiine paralel olarak gelismis ve giinlimiize kadar gelmistir.
Adiyaman ilinin sosyo-ekonomik konumu, iklimi, topraga bagli yasam
sartlar1 biitiiniiyle miizigini etkilemis ve ¢evre yoreler de bu durumdan
fazlasiyla etkilenmistir (Atilgan, 1997: 452).

4. Konular1 Bakimindan Adiyaman Tiirkiileri'

Miizikte yalnizca miizikal o6zellikler acisindan yapilan tiir
simiflandirmalar1 denildiginde akla, farkli i¢ dinamiklere sahip olan
eserlerin, kendine 6zgii karakteristik hareketle adlandirilmasi gelmektedir.
Bu baglamda, adlandirilmalarin olugsmasini saglayan unsurlar genel
olarak miizik eserlerindeki armonik yapilari, ezgisel 6zellikleri, kullanilan
calgilar1 ve ritmik yapilart gibi, her bir miizik tiiriinde farkli sekillerde
ortaya ¢ikan unsurlari isaret etmektedir (Haghas, 2020: 9).

Tiirkiiler konularina (igeriklerine) veya edebi oOzelliklerine gore
bircok farkli siniflandirmaya tabi tutulmuslardir. Gilineydogu Anadolu
bolgesini genel anlamda ele alacak olursak, lirik, pastoral, didaktik, téren
ve meslek (esnaf) tiirkiilerinin cogunlukta oldugunu gorebiliriz. Adiyaman
tirkiilerinde bu konular daha agirliktadir. Bu nedenle Adiyaman Halk
ezgileri, Firat nehrini, folkloru, giinliik yasami, gurbeti, ayrilik hasretini,

1 Konular1 bakimindan incelenen Adiyaman tiirkiileri “HASHAS, S. (2020). Tiirk Halk
Miiziginde Enstriimantal (Sozsiiz) Tirler, Istanbul: Efe Akademi Yaymevi” kitabindan
uyarlanarak incelenmistir.
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beklentileri, kina merasimleri gibi islenen konular1 yansitmaktadir (Dogan,
2012: 28).

Tiirkiiler s6z igerikleri, konular1 ve yapilarina gore smiflandirilmstir.
Konular1 bakimindan tiirkiiler; lirik, satirik, olay, téren ve mevsim, is-
meslek, pastoral, didaktik ve oyun tiirkiileri olarak ayrilmaktadir. Yapilar
bakimindan tiirkiiler; bentleri mani dortlilklerinden meydana gelen,
bentleri iki misrali, bentleri iic misrali, bentleri dort misrali, baglantilar
her misradan sonra tekrar eden, baglantisi basta olan ve her bentten sonra
degisik kalipta iki ayr1 baglantist olan tiirkiiler olarak ayrilmislardir
(Ozbek, 1975: 69-86).

4.1. Lirik Tiirkiiler
e Altin Yiziiglim Kirildi

Temas1 agk olan bu tiirkii sdzlerinden anlasildig1 kadariyla ¢ok derin
anlamlar ifade edilmedigi gézlemlenmistir. Eser, bu sebepten dolay1 aski
dile getiren bir tiirkii olarak nitelendirilebilir.

e Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum

Temasi agk olan bu tiirkii, bir Tiirkmen giizelini seven adami ve ona
sevgisini ifade etmek i¢in sarf edilen ¢abay1 anlatmaktadir. Geleneksel bir
yapiya sahip olan tiirkii, “Yare seker ezdim serbet i¢irdim” ciimlesi ile
bu iddia ile ilgili de ipucu vermektedir. Ciinkii simdiki zamanda “seker
ezmek” gibi bir tabir kullanilmamaktadir. Bu yiizden de eserin geleneksel
yapiya bagli ve sdzlerin duygu aktarimindaki derinligi dikkat ¢cekmektedir.

e Eyvanma Vardim Eyvani1 Camur

Temas: ask olan bu tiirkii, sevdasina kavusamayan bir gencin
yakarigin1 temsil etmektedir. Ayrilik ve hasret de sevdaya dahil olarak
nitelendirildiginden, tiirkiide yasanan duygularin aktarimi biraz daha derin
hissedilmektedir.

e Durnalar Dizi Dizi

Temas1 agk olan bu tiirkiide, gurbette bir erkegin memleketindeki
sevdiginden haber alamayis1 ve ona olan 6zlemi anlatilmaktadir. Ayrica
Halk miizigimizde turna kugunun isminin gectigi cok eser vardir. Burada bir
incelik oldugu asikardir. Asik sevdigine haber gondermesi icin genellikle
turna kusunu secer. Ciinkii turna kuslar1 ortalama 100 y1l yasarlar ve esleri
o6ldiigiinde bir daha hicbir cinsiyle ¢iftlesmezler. Sadakati temsil ettikleri
icin agiklar sevgililerine, kendilerinden gidecek bir selami1 veya haberi
turna kusu ile gonderirler (Yore Halki). Bu tiirkiide de bu mecaz ¢ok
giizel islenerek, gurbetteki asigin sevdigine bu sekilde haber gonderdigi
goriilmektedir.
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e Bir Mektup Yazdirdim Urfali Kizina

Temas1 agk olan bu tiirkiide konu bir ayrilik temasidir. Konu olan
kisinin sevdigi tarafindan sevgisine karsilik gorememesi ve buna bagl
olarak sevdigi ile bir araya gelemeyisinden 6&tiirii hasret kaldigini anlatan
bir tiirkiidiir.

4.2. Didaktik Tiirkiiler

e TFirsat Elde iken Bir Amel Kazan

Temas1 din ve ahiret temelli olan bu tiirkiide insana, 6liim daha
gelmeden oOteki diinya i¢in bir seyler yapilmasi gerektigini nasihat
etmektedir. Toren ve Mevsim Tiirkiileri

e Havalar Ayaz Gelin Hanim [-1I

Temasi agk olan bu tiirkiide agktan gelen mutluluk agir basmaktadir.
Kina havasi olarak da gegen bu tiirkii, bir evliligin diigiin asamasini
geleneksel bir dille anlatarak eski diigiin adetlerinden bahsetmektedir.

e Ay Dogar Asar Gider

Temas1 ask olan bu tiirkii kina havasi olarak da gecmektedir. Diger
tiirkiilerin aksine kavusulmus bir sevdanin mutlulugunu isleyen hareketli
bir tlrkiidiir.

e Gel Gulim Gel Canim

Temasi1 agk olan bu tiirkii yine ulasilmis bir mutlulugu temsil eden
hareketli bir tlirkiidiir.

e Damin Ardi Tandiram

Temasi ask olan bu tiirkii, tamamlanmig bir aski temsil eden hareketli
bir tiirkiidiir.

e Yagmur Yagar Yer Yas Olur

Temas1 ask olan bu tiirkii kina havasi olarak da bilinmektedir. Gelinin
anne evinden c¢ikist liziicii olarak anlatilmistir. Mutluluk ve 6zlemi bir
arada yasatan bir tiirkii olarak nitelendirilebilir.

e Iki Kiz Gider Diigiine

Temasi1 ask olan bu tiirkii, bir oyun havasidir.her ne kadar tiirkiiniin
kendisi oyun havasi olsa da sozler incelendiginde, kisinin annesi tarafindan
sevdigine verilmeyisi sdzlerden agik¢a anlagilmaktadir.

e (Golbasina Vardim Golleri Coktur

Temasi ask olan hareketli bir tiirkiidiir.
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e Karsida Kara Erik

Temasi ask olan bu tiirkii, erkegin bir kiza olan sevdasini iglemektedir.
Bu baglamda kavusulmamis, platonik bir sevday1 anlatmaktadir.

4.3. Pastoral Tiirkiiler

e Dere Boyu Saz Olur

Temas: agk olan bu tirkii diger tiirkiilerden farkli mecazi bir agki
(ruhani) veya tabiat askini iglemistir. Eser, giizel olan1 benzetmelerle
betimleyip yine sevgiyi agska baglamaktadir.

5. Yapilar1 Bakimindan Adiyaman Tiirkiileri?

e Altin Yiziigim Kirildi

Bentleri dort, baglantilar1 iki misrali tlirkiiler grubuna girmektedir.
e Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum

Bentleri ii¢, baglantilari iki misrali tiirkiiler grubuna girmektedir.
e Eyvanima Vardim Eyvan1 Camur

Bentleri dort, baglantilari iki misrali tiirkiiler grubuna girmektedir.
¢ Durnalar Dizi Dizi

Bentleri ve baglantilar1 dort misrali tiirkiiler grubuna girmektedir.
e Bir Mektup Yazdirdim Urfah Kizina

Bentleri ii¢, baglantilar1 bir misrali tiirkiiler grubuna girmektedir.
e Firsat Elde iken Bir Amel Kazan

Her bentten sonra degisik kalipta iki ayr1 baglantisi olan tiirkiiler.
e Havalar Ayaz Gelin Hamim I-11

Bentleri ii¢, baglantilar1 iki misrali tiirkiiler grubuna girmektedir.
e Ay Dogar Asar Gider

Bentleri bes, baglantilari ti¢ misrali tiirkiiler grubuna girmektedir.
¢ Gel Giiliim Gel Cammm

Bentleri dort, baglantilari iki misrali tiirkiiler grubuna girmektedir.
e Damin Ardi Tandiram

Bentleri dort, baglantilar1 dort misrali tiirkiiler grubuna girmektedir.

2 Yapilart bakimindan incelenen Adiyaman tiirkiileri “HASHAS, S. (2020). Tiirk Halk
Miiziginde Enstriimantal (Sozsiiz) Tiirler, Istanbul: Efe Akademi Yaymevi” kitabindan
uyarlanarak incelenmistir.
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¢ Yagmur Yagar Yer Yas Olur

Bentleri ii¢, baglantilar1 iki misral tiirkiiler grubuna girmektedir.
e Iki Kiz Gider Diigiine

Bentleri dort, baglantis1 olmayan tiirkiiler grubuna girmektedir.

e Golbasina Vardim Giilleri Coktur

Bentleri iki, baglantilar ti¢ misrali tiirkiiler grubuna girmektedir.
o Karsida Kara Erik

Bentleri dort, baglantilari iki misrali tiirkiiler grubuna girmektedir.
e Dere Boyu Saz Olur

Bentleri dort, baglantilar iki misrali tiirkiiler grubuna girmektedir.

6. Adiyaman Tirkiilerinin Ezgi ve Us(l Yapist

e Altun Yiizigim Kirildi

Dizisi Ussak
Karar Sesi La
Giicliisii Re
Yedeni Yok
Donanimi Sib2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Seyir Karakteri Cikici-Inici
Genislemesi Yok
Ses Arahgi 5 ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Mi
Usiil 2/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adr: Altin Yiiziigim Kirildi

Repertuvar No:2480
Yoresi: Adiyaman
Kimden Alindig: -------

Derleyen: TRT Miizik Daire Bagkanligit THM ve Oy. Miidiirliigii

Tiirkiiniin Ezgisel Analizi
Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)
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Seyri: Tiirkiinlin seyrinin ¢ikici-inici 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Ussak makami dizisiyle benzerlik
gosterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser, diigah ve hiiseyni perdeleri arasinda (5 ses icerisinde)
seyretmektedir. Hiiseyni ve Ussak makam dizileri ile eslestirilebilecek bir
ses dizisine sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmistir.
Yeden: Yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi iizerine ve diigah perdesi altina
genigslememektedir.

Usil tiirii: 2/4’liik usil GTHM nazariyatina gore; Ana usiller olarak
gosterilmektedir.

e Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum

Dizisi Ussak
Karar Sesi La
Giicliisii Re
Yedeni Yok
Donanim Si b2
Ses Degistirici Isaretler Fa#
Seyir Karakteri Cikici-Inici
Genislemesi Yok
Ses Arahigi 7 ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Sol
Usiil 4/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adi: Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum

Repertuvar No: 691

Yoresi: Adiyaman

Kimden Alindigi: Abdul Kadir
Derleyen: Muzaffer SARISOZEN
Tiirkiiniin Ezgisel Analizi
Karar Sesi: La (Diigah)
Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Tiirkiinlin seyrinin ¢ikici-inici 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Ussak makami dizisiyle benzerlik
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gosterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser diigah ve gerdaniye perdeleri arasinda (7 ses icerisinde)
seyretmektedir. Hiiseyni ve Ussak makam dizileri ile eslestirilebilecek bir

ses dizisine sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmistir. Ayrica,
tirkii igerisinde Fa# degistirici isareti kullanilmigtr.

Yeden: Yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi iizerine ve diigah perdesi altina

genigslememektedir.

Usil Tiirii: 4/4°lik ustl GTHM nazariyatina gore; Ana ustller olarak

gosterilmektedir.

e Eyvanima Vardim Eyvan1 Camur

Dizisi Hicaz
Karar Sesi La
Giicliisii Re
Yedeni Yok
Donanim Sib
Ses Degistirici Isaretler Do#
Seyir Karakteri Inici-Cikici
Genislemesi Yok
Ses Arahigi 7 ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Sol
Usiil 4/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Eyvanina Vardim Eyvani Camur

Repertuvar No: 3269

Yoresi: Adiyaman

Kimden Alindig1: Aziz CELIK

Derleyen: Mehmet SESKE

Tiirkiiniin Ezgisel Analizi
Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Tiirkiinlin seyrinin inici-¢ikict 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Hicaz makanu dizisiyle benzerlik

gosterdigi sOylenebilir.
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Dizisi: Eser diigah ve gerdaniye perdeleri arasinda (7 ses igerisinde)
seyretmektedir. Hicaz makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b degistirici isareti kullanilmistir. Ayrica,
tiirkii igerisinde Do# degistirici isareti kullanilmistir.

Yeden: Yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirki hiiseyni perdesi {izerine ve diigah perdesi altina
genislememektedir.

Usil Tiirii: 4/4°1ik ustl GTHM nazariyatina gore; Ana ustller olarak
gosterilmektedir.

e Durnalar Dizi Dizi

Dizisi Ussak
Karar Sesi La
Giicliisii Re
Yedeni Yok
Donanimi Si b2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Seyir Karakteri Cikici
Genislemesi Yok
Ses Araligi 4 ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Re
Usiil 4/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adi: Durnalar Dizi Dizi

Repertuvar No: 3406

Yoresi: Adiyaman

Kimden Alindigi: Mustafa ERCAN
Derleyen: Bilal ERCAN
Tiirkiiniin Ezgisel Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Tiirkiiniin seyrinin ¢ikict o6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Ussak makami dizisiyle benzerlik
gosterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser diigah ve neva perdeleri arasinda (4 ses icerisinde)
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seyretmektedir. Ussak makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmistir. Tiirki
icerisinde baska degistirici igaret almamaistir.

Yeden: Yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirki hiiseyni perdesi {izerine ve diigah perdesi altina
genislememektedir.

Usil Tiirii: 4/4°1ik ustl GTHM nazariyatina gore; Ana ustiller olarak
gosterilmektedir.

e Bir Mektup Yazdirdim

Dizisi Hiiseyni
Karar Sesi La
Giicliisii Mi
Yedeni Yok
Donanimi Si b2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Seyir Karakteri Inici-C1kic
Genislemesi Yok

Ses Araligi 7 ses
Pes Sesi La

Tiz Sesi Sol
Usiil 4/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adr: Bir Mektup Yazdirdim

Repertuvar No: 2272

Yoresi: Adiyaman

Kimden Ahndig1: Ragip BINZAT
Derleyen: ---------

Tiirkiiniin Ezgisel Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Tirkiinlin seyrinin inici-gikic1 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Hiiseyni makami dizisiyle
benzerlik gosterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser diigah ve gerdaniye perdeleri arasinda (7 ses igerisinde)
seyretmektedir. Hiiseyni makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.
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Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmistr.
Yeden: Yeden kullanilmamuistir.

Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi {lizerine ve diigah perdesi altina
genislememektedir.

Usil Tiirii: 4/4°lik ustl GTHM nazariyatina gore; Ana ustller olarak

gosterilmektedir.

e Firsat Elde iken Bir Amel Kazan

Dizisi Hiiseyni
Karar Sesi La
Giicliisii Mi
Yedeni Yok
Donanimi Si b2
Ses Degistirici Isaretler Fa#3
Seyir Karakteri Inici-Cikici
Genislemesi Yok

Ses Arahg 9 ses
Pes Sesi Fa#3
Tiz Sesi Sol
Usiil 2/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adu: Firsat Elde iken Bir Amel Kazan

Repertuvar No: 2191

Yoresi: Adiyaman

Kimden Alindigi: RIZA BOZKURT
Derleyen: TRT ANKARA RAD. THM. MD.
Tiirkiiniin Ezgisel Analizi

Karar Sesi: La

Giigliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Tiirkiinlin seyrinin inici-¢ikic1 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Hiiseyni makami dizisiyle
benzerlik gosterdigi soylenebilir.

Dizisi: Eser Fa#3 ve Sol perdeleri arasinda (9 ses igerisinde)
seyretmektedir. Hiiseyni makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmistir.

Yeden: Yeden kullanilmamastir.
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Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi lizerine ve diigah perdesi altina
genislememektedir.

Usiil tiirii: 2/4’°liikk ustil GTHM nazariyatina gore; Ana usiller olarak
gosterilmektedir.

e Havalar Ayaz Gelin Hanim

Dizisi Hiiseyni
Karar Sesi La
Giicliisii Mi
Yedeni Yok
Donanimi Si b2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Seyir Karakteri Inici-Cikici
Genislemesi Yok

Ses Araligi 7 ses
Pes Sesi La

Tiz Sesi Sol
Usil 4/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adi: Havalar Ayaz Gelin Hanim

Repertuvar No: 2630

Yoresi: Adiyaman

Kimden Ahindigi: Mahmut CETINKAYA
Derleyen: Mehmet SESKE

Tiirkiiniin Ezgisel Analizi

Karar Sesi: La

Giicliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Tirkiinlin seyrinin inici-¢ikic1 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Hiiseyni makami dizisiyle
benzerlik gosterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser Diigah ve Gerdaniye perdeleri arasinda (9 ses icerisinde)
seyretmektedir. Hiiseyni makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmistir.
Yeden: Yeden kullanilmamistir.

Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi lizerine ve diigah perdesi altina
genislememektedir.
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Usil Tiirii: 4/4°lik ustl GTHM nazariyatina gore; Ana ustller olarak
gosterilmektedir.

e Ay Dogar Asar Gider

Dizisi Ussak
Karar Sesi La
Giicliisii Re
Yedeni Yok
Donanmimi Si b2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Seyir Karakteri Inici-Cikic
Genislemesi Yok
Ses Arahigi 7 ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Sol
Usiil 4/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri

Adi: Ay Dogar Asar Gider
Repertuvar No: 2859

Yoresi: Adiyaman/Golbasi
Kimden Alindigi: Mehmet SESKE
Derleyen: Mehmet SESKE
Tiirkiiniin Ezgisel Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Tiirkiinlin seyrinin inici-¢ikict 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Ussak makami dizisiyle benzerlik
gosterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser Diigah ve Gerdaniye perdeleri arasinda (7 ses icerisinde)
seyretmektedir. Ussak makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmigtir. Tiirki
icerisinde bagka degistirici isaret almamuistir.

Yeden: Yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi iizerine ve diigah perdesi altina
genislememektedir.

Usil Tiirii: 4/4°lik ustl GTHM nazariyatina gore; Ana ustller olarak
gosterilmektedir.
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e Gel Gulim Gel Canim

izisi ] ssak
arar Sesi a
ucliisti e
edenl 0
Donanim S1 b2
§es D%glstll‘lcl Isaretler Yo
evir Karakteri Inici-Cikici
Geénislemesi Yo
Ses Araligl 5 ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Mi
Usil 4/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adr: Gel Gilim Gel Canim

Repertuvar No: 2894

Yoresi: Adiyaman

Kimden Alindig1: Dogan YILMAZTURK
Derleyen: ilhan ERTEN

Tiirkiiniin Ezgisel Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Tiirkiinlin seyrinin inici-¢ikic1 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Ussak makami dizisiyle benzerlik
gosterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser Diigah ve Hiiseyni perdeleri arasinda (5 ses icerisinde)
seyretmektedir. Ussak makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmistir. Tiirki
icerisinde bagka degistirici igsaret almamaistir.

Yeden: Yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi lizerine ve diigah perdesi altina
genislememektedir.

Usiil Tiirii: 4/4’liik ustl GTHM nazariyatina gore; Ana ustller olarak
gosterilmektedir.
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e Damin Ardi Tandiram

Dizisi Hiiseyni
Karar Sesi Re
Giicliisii Mi
Yedeni Yok
Donanimi Si b2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Seyir Karakteri Inici-Cikic
Genislemesi Yok

Ses Arahigi 4 ses
Pes Sesi Si b2
Tiz Sesi Sol
Usiil 4/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adi: Damin Ardi Tandiram

Repertuvar No: 2918

Yoresi: Adiyaman

Kimden Alindigi: Bilal ERCAN
Derleyen: Isik Bagel

Tiirkiiniin Ezgisel Analizi
Karar Sesi: La

Giicliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Tiirkiinlin seyrinin inici-¢ikict 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Hiiseyni makami dizisiyle
benzerlik gdsterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser Sib2 ve Sol perdeleri arasinda (6 ses igerisinde)
seyretmektedir. Hiiseyni makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmistr.
Yeden: Yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi iizerine ve diigah perdesi altina
genigslememektedir.

Usil Tiirii: 4/4°lik ustl GTHM nazariyatina gore; Ana ustller olarak
gosterilmektedir.
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e Yagmur Yagar Yer Yas Olur

Dizisi Hiiseyni
Karar Sesi La
Giicliisii Mi
Yedeni Yok
Donamimi Si b2
Ses Degistirici Isaretler Fa#3
Seyir Karakteri Inici-Cikic
Genislemesi Yok

Ses Arahig 7 ses
Pes Sesi La

Tiz Sesi Sol
Usiil 4/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adi: Yagmur Yagar Yer Yas Olur

Repertuvar No: 3023

Yoresi: Adiyaman

Kimden Ahndigi: Aziz CELIK
Derleyen: Mehmet SESKE
Tiirkiiniin Ezgisel Analizi
Karar Sesi: La

Giicliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Tirkiinlin seyrinin inici-¢ikict 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Hiiseyni makami dizisiyle
benzerlik gosterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser Diigah ve Gerdaniye perdeleri arasinda (9 ses icerisinde)
seyretmektedir. Hiiseyni makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmistr.
Yeden: Yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi iizerine ve diigah perdesi altina
genislememektedir.

Usil Tiirii: 4/4°lik ustl GTHM nazariyatina gore; Ana ustller olarak
gosterilmektedir.
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e ki Kiz Gider Diigiine

Dizisi Ussak
Karar Sesi La
Giicliisii Re
Yedeni Yok
Donanimi Si b2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Seyir Karakteri Inici-Cikic
Genislemesi Yok
Ses Arahigi 4 ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Re
Usiil 12/8

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adr: iki Kiz Gider Diigiine

Repertuvar No: 2945

Yoresi: Adiyaman

Kimden Alindigi: Bilal ERCAN
Derleyen: Isik Bagel

Tiirkiiniin Ezgisel Analizi
Karar Sesi: La (Diigah)
Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Tiirkiinlin seyrinin inici-¢ikict 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Ussak makami dizisiyle benzerlik
gosterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser Diigah ve Neva perdeleri arasinda (4 ses icerisinde)
seyretmektedir. Ussak makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmigtir. Tiirki
igerisinde bagka degistirici isaret almamaistir.

Yeden: Yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi iizerine ve diigah perdesi altina
genislememektedir.

Usil tiirii: 12/8’lik usl GTHM nazariyatina gore; Karma Usiiller
olarak gosterilmektedir.
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e (Golbasina Vardim Giilleri Coktur

Dizisi Ussak
Karar Sesi La
Giicliisii Re
Yedeni Yok
Donamimi Si b2
Ses Degistirici Isaretler Fa#
Seyir Karakteri Inici-Cikic
Genislemesi Yok
Ses Arahig 7 ses
Pes Sesi Fa#
Tiz Sesi Mi
Usiil 2/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adi: Golbagma Vardim Giilleri Coktur

Repertuvar No: 3485

Yoresi: Adiyaman/Gdlbasi

Kimden Ahndig1: Ragip BINZAT

Derleyen: TRT Miizik Daire Bagkanligit THM Miidiirligi
Tiirkiiniin Ezgisel Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Tirkiinlin seyrinin inici-¢ikict 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Ussak makami dizisiyle benzerlik
gosterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser Fa # ve Mi perdeleri arasinda (4 ses igerisinde)
seyretmektedir. Ussak makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmigtir. Tiirkii
igerisinde bagka degistirici isaret almamaistir.

Yeden: Yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi iizerine ve diigah perdesi altina
genigslememektedir.

Usil tiirii: 2/4’liik usil GTHM nazariyatina gore; Ana usiller olarak
gosterilmektedir.
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e Karsida Kara Erik

Dizisi Hiiseyni
Karar Sesi Si
Giicliisii Mi

Yedeni Yok
Donanimi Si b2 —Fa#3
Ses Degistirici Isaretler Yok

Seyir Karakteri Inici-Cikici
Genislemesi Yok

Ses Arahigi 8 ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi La

Usiil 2/4

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adi: Karsida Kara Erik

Repertuvar No: 852

Yoresi: Adiyaman

Kimden Alindigi: Hasan Hiiseyin ORHAN
Derleyen: Muzaffer SARISOZEN
Tiirkiiniin Ezgisel Analizi

Karar Sesi: La

Giicliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Tiirkiinlin seyrinin inici-¢ikict 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Hiiseyni makami dizisiyle
benzerlik gdsterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser Diigah ve Muhayyer perdeleri arasinda (8 ses icerisinde)
seyretmektedir. Hiiseyni makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmistr.
Yeden: Yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi iizerine ve diigah perdesi altina
genigslememektedir.

Usil tiirii: 2/4’liik usil GTHM nazariyatina gore; Ana usiller olarak
gosterilmektedir.



234 ﬁSelin OYAN, Emirhan GULER

e Dere Boyu Saz Olur

Dizisi Ussak
Karar Sesi La
Giicliisii Re
Yedeni Yok
Donamimi Si b2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Seyir Karakteri Cikici
Genislemesi Yok
Ses Arahig 4 ses
Pes Sesi La
Tiz Sesi Re
Usiil 12/8

Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri
Adi: Dere Boyu Saz Olur

Repertuvar No: 2858

Yoresi: Adiyaman

Kimden Alindigi: Mehmet SESKE
Derleyen: Mehmet SESKE
Tiirkiiniin Ezgisel Analizi

Karar Sesi: La (Diigah)

Giicliisii: Re (Neva)

Seyri: Tirkiinlin seyrinin inici-¢ikict 6zellikte oldugu ve tiirkiiniin
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda Ussak makami dizisiyle benzerlik
gosterdigi sOylenebilir.

Dizisi: Eser Diigah ve Neva perdeleri arasinda (4 ses icerisinde)
seyretmektedir. Ussak makam dizisi ile eslestirilebilecek bir ses sahasina
sahiptir.

Donanimi: Donanimda si b2 degistirici isareti kullanilmigtir. Tiirkii
igerisinde bagka degistirici isaret almamaistir.

Yeden: Yeden kullanilmamustir.

Genislemesi: Tiirkii hiiseyni perdesi iizerine ve diigah perdesi altina
genigslememektedir.

Usil tiirii: 12/8’lik ustl GTHM nazariyatina gore; Karma Usiiller
olarak gosterilmektedir.
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SONUC

“Adiyaman Ili Trt Repertuvarinda Yer Alan Tiirkiilerinin Konulari
Ve Yapilari Bakimindan Tasnifi” adli ¢alismada, TRT repertuvarinda
bulunan Adiyaman iline ait on bes eser saptanmistir. Bu eserler konu,
yapisal 6zellikleri agisindan incelenmistir. Bu baglamda ulasilan sonuglar
Ozetlenerek sunuldugunda;

Konusu bakimindan incelenen eserler lirik, pastoral, toren ve mevsim,
didaktik olarak ayrilmistir. Lirik tiirkiiler grubunda bes adet (Altin yiiziigiim
Kirildi, Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum, Durnalar Dizi Dizi, Eyvanina
Vardim Eyvani Camur, Bir Mektup Yazdirdim Urfali Kizina), pastoral
tiirkiiler grubunda bir adet (Dere Boyu Saz Olur), téren ve mevsim tiirkiiler
grubunda sekiz adet (Iki Kiz Gider Diigiine, Golbasina Vardim Giilleri
Coktur, Havalar Ayaz Gelin Hanim, Ay Dogar Asar Gider, Gel Giiliim Gel
Canim, Damin Ardi Tandiram, Karsida Kara Erik, Yagmur Yagar Yer Yas
Olur) ve didaktik tiirkiiler grubunda ise bir adet (Firsat Elde Iken Bir Amel
Kazan) esere rastlanmistir. Saptanan bu eserler, detayli olarak incelenip
yorumlanmistir.

Yapisi bakimindan incelenen eserlerde, bentleri dort, baglantilart
iki misrali tiirkiiler grubuna Altin Yiziigim Kirildi, Eyvanina Vardim
Eyvani1 Camur, Gel Giilim Gel Canim, Karsida Kara Erik ve Dere Boyu
Saz Olur eserleri girmektedir. Bentleri {i¢, baglantilar1 iki misral tiirkiiler
grubuna, Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum, Havalar ayaz Gelin Hanim ve
Yagmur Yagar Yer Yas Olur eserleri girmektedir. Bentleri ve baglantilart
dort misrali tiirkiiler grubuna, Durnalar Dizi Dizi ve Damin Ardi Tandiram
eserleri girmektedir. Bentleri {i¢, baglantilar1 bir misrali tiirkiiler grubuna,
Bir Mektup Yazdirdim eseri girmektedir. Her bentten sonra degisik kalipta
iki ayr1 baglantis1 olan tiirkiiler grubuna Firsat Elde iken Bir Amel Kazan
eseri girmektedir. Bentleri bes, baglantilar1 ii¢ misral tiirkiiler grubuna
Ay Dogar Asar Gider eseri girmektedir. Bentleri dort, baglantis1 olmayan
tiirkiiler grubuna, 1ki Kiz Gider Diigiine eseri girmektedir. Bentleri iki,
baglantilar1 ii¢ misrali tiirkiiler grubuna ise, Golbasina Vardim Giilleri
Coktur eseri girmektedir.

Eserlerin makamsal 6zellikleri incelendiginde, Altin Yiiziigiim Kirildi,
Durnalar Dizi Dizi, 1ki Kiz Gider Diigiine, Golbasina Vardim Giilleri
Coktur, Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum, Dere Boyu Saz Olur, Ay Dogar
Asar Gider ve Gel Giiliim Gel Canim adl tiirkiilerin Ussak makam dizisiyle
benzerlik gosterdigi; Eyvanina Vardim Eyvant Camur adli tiirkiiniin Hicaz
makam dizisiyle benzerlik gosterdigi; Bir Mektup Yazdirdim Urfa’l
Kizina, Firsat Elde Tken Bir Amel Kazan, Damin Ardi Tandiram, Yagmur
Yagar Yer Yas Olur, Havalar Ayaz Gelin Hanim ve Karsida Kara Erik adli
tiirkiilerin ise Hiiseyni makam dizisiyle benzerlik gosterdigi saptanmistir.
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Ayrica TRT Halk Miizigi repertuvar incelendiginde, Altin Yiizigim
Kirild1 tiirkiisiiniin notast her ne kadar buselik makam dizisinde olsa da
yore halki, mali sanatgilar ve TRT sanatgilar1 tarafindan eserin Ussak
makaminda seslendirildigi goriilmektedir. Bu nedenle eserin makamsal
analizi yapilirken, Ussak makam dizisinde gosterilmistir.

Eserlerin usillleri incelendiginde ise, 9 tiirkiiniin (Kaleden Kaleye
Sahin Ugurdum, Durnalar Dizi Dizi, Bir Mektup Yazdirdim Urfa’li Kizina,
Havalar Ayaz Gelin Hanim, Ay Dogar Asar Gider, Gel Giiliim Gel Canim,
Damin Ardi Tandiram, Yagmur Yagar Yer Yas Olur) 4/4°liikk ustl kalibinda
oldugu, 4 tiirkiiniin (Altin Yiiziigiim Kirild1 , Firsat Elde iken Bir Amel
Kazan, Golbasina Vardim Giilleri Coktur, Karsida Kara Erik) 2/4’°lik ustl
kalibinda oldugu ve kalan son iki tiirkiiniin ise (iki Kiz Gider Diigiine,
Dere Boyu Saz Olur) 12/8’lik usil kalibinda oldugu goriilmektedir.

Caligma bu bulgular 1g1ginda, ilk hedefi Adiyaman ilinin miizikal
ozelliklerini saptama olmustur. Ayni zamanda tiirkiiler konulari1 bakimindan
her zaman yasanmisliklar1 anlatmaktadir. Bu yiizden Giiney Dogu Anadolu
Bolgesi i¢in 6nemli bir yere sahip olan Adiyaman ili tiirkiileri sdylenirken
hangi konular1 elde aldigi dinleyiciye duygu aktarimi konusunda fayda
saglayacaktir. Dolayisiyla bu ¢alisma, diger yapilmis 6rnek calismalardan
bu yoniiyle fark arz etmektedir.
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GIRIS
“Akorun temel, 3’lLi, 5°li (7’li ve 9’lu) seslerine gercek sesleri;
bu akorun tinlayisi sirasinda duyulan diger seslere de akora yabanci
sesler denir” (Ozdemir, 2001: 46). Akora yabanci sesler; isleyici ses,
gecici ses, gecikme, erken duyurma, abanti, kacak ses ve pedal olmak
iizere acilim gostermektedir. Bu sesler hem yatay, hem de dikey ¢ok
seslendirme yaklasimlarinda kullanilmaktadir; fakat gosterilen ezgisel
hareketin benzer olmasina karsin bulgular kisminda deginildigi iizere
farkl kaynaklarda farklr isimler alabilmektedirler. ‘Mordan, grupetto, tril
gibi siisleme isaretleri birer isleyici sestir’ (Cangal, 1999: 124). Akora
yabanci sesler; (armoni disi sesler) eserdeki tekdiizeligi kirmak, ezgiye
akicilik kazandirmak, eseri siislemek, siirpriz hareketlerle dinleyicinin
ilgisini canli tutmak, ifade edilen duygu ya da diisiinceyi pekistirerek
giiclendirmek, yeni kompozisyonal acilimlar elde etmek ve cesitli renk
tonlar1 yaratarak bestecinin elindeki renk paletini zenginlestirmek gibi
amaclarla kullanilmaktadir. Islevleri ise miizik tarihi icerisinde miizikte
donemler bakimindan geleneksel yapilara donlismiistiir.

Barok donemin linlii bestecisi, ‘Johann Sebastian Bach 21 Mart 1685°te
Eisenbach’ta dogup, 1750 yilinda Leipzig’de Olmiistiir’ (Breitenfeld T.,
Solter, Breitenfeld D., Zavoreo ve Demarin, 2006: 41). Kendisi pek ¢ok
miizik bigiminde basarili tirlinler vermis olmakla birlikte, ardinda biraktigi
yiizlerce koral armonizasyonu homojeniteleri nedeniyle giiniimiizde
besteciler ve kompozisyon Ogrencileri tarafindan ¢ok seslendirmenin
cesitli konularimi incelemek bakimindan 6rnek ve yeni eserler liretmede
ilham teskil etmektedir.

Koral teriminin kaynagi Yunanca’da choros sozciigiidiir. Italyanca
corale, Almanca choral, Fransizca plain-chant ve Ingilizce plainsong
kelimelerine karsilik gelir (Say, 2005: 306). Koraller, Alman protestan
reformunun ilk on yillarinda Martin Luther tarafindan ilk kez kullanilmaya
baslayan ilahilerdir. Barok donemde besteci Johann Sebastian Bach koral
gelenegini canlandirmistir (Leaver ve Marshall, 2015°ten akt., Zabriskie,
2016: 15). Bu kiilliyat tonal armoni agisindan ses ilerleyisleri, kadans
hareketleri ve sesler arasindaki enterval iliskileri hususunda gerekli
gelenekleri tesis etmistir (Zabriskie, 2016: 15).

Koraller yapisal olarak soprano, alto, tenor ve bas (S, A, T, B) olmak
iizere dort standart ses aralig1 i¢in yazilmistir. Alt sesler topluca melodinin
armonisini olustururken, orijinal koral melodisi soprano tarafindan
sOylenmigtir (Zabriskie, 2016: 15). Akora yabanci sesler bakimindan
incelendiginde; ‘Bach’in koral armonizasyonunda gecikmeler ¢cok yaygin
olarak kullanilirken, apojatiirler pek yer almaz. Kromatik hareketlere
izin verilmekle birlikte; ozellikle temanin iginde yer aliyorsa kromatik
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hareketler kadar kacak ses de kullanilir. Gegici notalarin (bir veya birkag
ses partisinde ve 6zellikle akor degisiminde olmak {izere), isleyici seslerin
kullanimi oldukga yaygindir’ (Celebioglu, 2013: 142).

Bach stilinde polifonik koral miizigin kompozisyonu son on yil
icerisinde otomatik (bilgisayar ile) miizik besteleme calismalari i¢in biiytik
bir meydan okumay1 temsil etmistir (Hadjeres, Pachet ve Nielsen, 2017:
1362). Gilinlimiizde “Tonica Fugata” gibi bilgisayar programlari Bach
stilinde c¢ok seslendirme yapabilmektedir; hatta “DeepBach” adli yapay
zeka algoritmasi/uygulamasi Bach’in korallerini analiz ederek bunlara
benzer eserler liretmeyi 6grenmektedir.

Bach’in koralleri ritmik agidan belirgin olan yapilar1 ve matematiksel
olarak nitelendirilebilecek kendi igerisindeki tutarl kuruluslari nedeniyle,
bu kisa eserler ¢ok seslendirmenin alt basliklarini incelemek ve 6grenmek
bakimindan énemli bir kaynaktir. lgili nedenlerden dolay1 bu galismada
akora yabanci seslerin kullanimi Bach’in koralleri lizerinde incelenmis;
akora yabanci seslerin armoni iskeletine eklenmesi ile ilgili olmak tizere
ornek bir uygulama arastirmaci tarafindan yorumlanmistir. Bu kapsamda,
cevabi aranan soru su sekilde ifade edilebilir: “Armonide akora yabanci
sesler, J. S. Bach’mn koralleri ve 6rnek bir uygulama {izerinde nasil
kullanilmaktadir?”. 1lgili soruyu iki alt probleme ayirarak ele almak
miimkiindiir:

1- J. S. Bach’in korallerinde akora yabanci sesler nasil kullanilmigtir?

2- Armoniye akora yabanci seslerin eklenmesi ile ilgili 6rnek bir
uygulama ne sekilde olusturulmaktadir?

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtirma; konu ile ilgili kaynaklar arasindaki terminoloji
farkliliklarma deginerek genel bir bakis acgisiyla akora yabanci sesleri
ve kullanim sekillerini teorik agidan tespit etmek, bunlarin J. S. Bach’in
korallerinde nasil kullanildigini incelemek ve 6érneklendirmek, armoni-dist
seslerin dikey cok seslendirmeye ne sekilde eklendigini 6rnek bir uygulama
iizerinde yorumlamak ve dolayisiyla Tiirkce literatiire ¢oksesli miizik
alaninda 6rnek ve analizler kazandirmak amaciyla yapilmistir. Arastirma;
akora yabanci sesleri J. S. Bach’in ders niteligindeki koralleri {izerinde
incelemesi, Tiirkce literatiire yeni analizler kazandirmasi ve konu ile ilgili
ornek bir uygulamay1 yorumlayarak dikey ¢ok seslendirme ¢alismalarinda
yol gdsterici olmas1 bakimindan 6nemlidir.

Sayilti ve Sinirlilik

Aragtirma; Bernhard Friedrich Richter’in (1912) “389 Choralgesidnge”
kitabinda yer alan, J. S. Bach’1n 389 adet korali ile sinirlidir. Bunlarin akora
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yabanci seslerin kullanimlarini dogru olarak drneklendirdigi sayiltisindan
hareket edilmistir.

YONTEM

Arastirma Yontem ve Teknigi

Literatlir taramasi; arastirma konusu ve alt konularna iliskin bilgi
ve calisma sonuglarinin taranmasi, arastirma problemi alanina iligkin
tarama, problem ile ilgili tarama, arastirma sonuglarinin yorumlanmasi
ve tartigilmasi i¢in tarama olmak iizere ilgili siireglerin tamaminda
kullanilmaktadir (Biiytikoztiirk vd., 2011: 43). Aragtirmada literatiir tarama
yontemi kullanilmis; tespit edilen drneklerin armoni analizleri yapilarak
veriler sekiller halinde sunulmus ve yorumlanmastir.

Veri Toplama Araci ve Verilerin Analizi

Arastirmada veri toplama araci olarak kullanilan literatiir tarama
yontemiyle Oncelikle akora yabanci sesler ve kullanim sekilleri tespit
edilmis; sonrasinda bunlara iliskin 6rnekler J. S. Bach’in 389 adet koralini
iceren bir kaynak (Richter, 1912) incelenerek aragtirmaci tarafindan
belirlenmistir. ilgili rnekler “Sibelius First” programinda tekrar yazilarak
arastirmaci tarafindan armoni analizleri yapilmig; sekiller halinde
sunularak agiklanmistir. Armoniye, akora yabanci (armoni-disi) seslerin
eklenmesi ile ilgili 6rnek bir uygulama alintilanarak, nasil olusturuldugu
bu ¢alismada yorumlanmastir.

BULGULAR ve YORUM

“J. S. Bach’in Korallerinde Akora Yabanci Sesler Nasil
Kullanilmistir?” Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorum

Isleyici Ses
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Sekil 1. Isleyici Ses.
(https://www.musictheory.net/lessons/53).

Adim hareketiyle gidilen ve kendisinden sonra yine ayni notaya adim
hareketiyle doniilen sestir. Art arda iki adet isleyici ses kullanilabilmektedir.
Uglii atladiktan sonra orijinal notaya geri déner. Isleyici sesler genellikle
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zaylf zamanda kullanilmakla birlikte kuvvetli zamanda gelen tiirii ise
“vurgulu” olarak nitelendirilmektedir.
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Sekil 2. J. S. Bach, BWV 351, Koral, Ich hab’mein’ Sach’ Gott heimgestellt, 9.
Olgii, Isleyici Ses icin Eser Ornegi.
(Richter, 1912: 121).

Sekil 2°de koralin eksik 6lgii ile bitirilisi gdriilmektedir. ilk vurusun
zaylf zamaninda gelen sol sesi dominant akoruna ait bir ses degildir.
Isleyici olarak kullanilan sol sesinden sonra ayni la sesine adim hareketiyle
doniilmektedir. Bu oOrnekteki isleyici sol sesi eserin sonuna ezgisel
hareketlilik kazandirmistir.

Gegici Ses
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Sekil 3. Gegici Ses.
(https://www.musictheory.net/lessons/53).

Adim hareketiyle ulasilan ve ayn1 yonde adim hareketiyle devam eden
sestir. ‘Art arda iki ya da ii¢ adet gegici sesin birlikte kullanildigi gériilmekle
birlikte bu durumda ayni1 yonde yanasik olarak devam ederler’ (Cangal,
1999: 122). Gegici ses nadiren kuvvetli zamanda da gelebilmektedir. Bu
sekli vurguludur.
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Sekil 4. J. S. Bach, BWV 104-6, Koral, Allein Gott in der Hoh’sei Ehr’, 1. Ol¢ii,
Gegici Ses icin Eser Ornegi.

(Richter, 1912: 7).

Sekil 4’teki koral eksik Ol¢ii ile baglamaktadir. Eksik 6l¢iiniin tenor
ve soprano partilerindeki re ve si notalari tonik akorunun sesleri arasinda
koprii niteligindedir. Devaminda bas partisinde vurusun zayif zamaninda
gelen sol notasi tonik ve sudominant alt1 akorlar1 arasinda gegici ses olarak
kullanilmaktadir. Olgiiniin 3. vurusunun zayif zamaninda tenor partisinde
gelen do notasi ise si ve re seslerini birbirine baglamaktadir. Sekil 4’teki
gibi armoni iskeleti i¢indeki 3’li atlamalarin (si ve re araligi benzeri)
arasini doldurmak ve ezgiye akicilik kazandirmak icin gegici seslerin
kullanimi yaygindir.
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Sekil 5. Gecikme.
(https://www.musictheory.net/lessons/53).

Olgiiniin ya da vurusun kuvvetli zamanda gelmekle birlikte akor
sesinin geciktirilmesidir. ‘Inici adim hareketiyle akor sesine ¢oziiliirse
“suspension”, ¢ikici adim hareketiyle akor sesine ¢oziiliirse “retardation”
adin1 almaktadir’ (Kose, 2012: 120). Gecikmeler sesin indigi diizende
olusuyorsa inen ses bir veya yarim perde inebilir. Ses ¢ikici olarak
coziilecekse ancak yarim perde gikabilir (Bakihanova, 2003: 85). Bazi
kaynaklarda (Kdose, 2012: 102) olgii gegislerinde tekrar eden notalar
arasinda bag isareti bulunmayan tiiriniin “hazirlanmis abant1” olarak da
ele alindig1 goriilmektedir.
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Sekil 6. J. S. Bach, BWV 351, Koral, Ich hab’mein’ Sach’ Gott heimgestellt, 6-7.
Ol¢ii, Gecikme icin Eser Ornegi.
(Richter, 1912: 121).

Sekil 6’daki, Bach’in koralinden alinmis kisimda alto partisinde iki
Olciiyii baglayan sol sesi dominant akorundaki fa# sesini geciktirmektedir.
Akor sesi olarak baslamis; fakat 7. Ol¢iliniin kuvvetli zamaninda kisa bir
siireligine akora yabanci ses olmustur. Inici olarak (suspension) ¢oziildiigii
goriilmektedir. Gecikmeler, bas partisindeki ses ile arasindaki araliga
gore (6-5, 9-8 vb.) adlandirilirlar. Tlgili gecikme bastaki re sesine gore
diisiiniildiigiinde 4-3 gecikmesidir. Burada alto partisi ge¢ kaliyormus ya
da geriden takip ediyormus hissi yaratmaktadir.

Erken Duyurma
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Sekil 7. Erken Duyurma.
(https://www.musictheory.net/lessons/53).
Adim hareketiyle ulasilmakta ve sonrasinda ayni nota tekrar
etmektedir. Zayif zamanda gelmekle birlikte aslinda sonrasindaki akora
(armoniye) ait olan bir sesin erkenden duyurulmasidir.
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gm:vii i V&V V'
Sekil 8. J. S. Bach, BWV 245-3, Koral, Herzliebster Jesu, was hast du verbroc-
hen, 10. Olcii, Erken Duyurma igin Eser érnegi.
(Richter, 1912: 113).

Sekil 8’de Bach’in belirtilen koralinden alinmis 10. dlgiide 2. vurusun
zayif zamaninda soprano partisinde gelen la sesi tonik akoruna ait
degildir. Tkili dominant yedili akorunun 1. ¢evrimine ait la sesinin erken
duyurulmasidir. ikili dominant akoru daha sonra dominanta ¢dziilmektedir.
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Sekil 9. Abant.
(https://www.musictheory.net/lessons/53).

Kendisine atlama hareketiyle ulagilmakta ve zit yonde adim hareketiyle
(yanasik olarak) devam etmektedir. Kuvvetli zamanda gelir.
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Sekil 10. J. S. Bach, BWV 244:40, Koral, Bin ich gleich von dir gewichen, 9-10.
Ol¢ii, Abant: icin Eser Ornegi.
(Richter, 1912: 245).



248 iYasar OZELMA

Sekil 10°dakikoralin 9. 61¢iisiiniin son vurugsunda alto partisindeki si sesi
abanti olarak kullanilmaktadir. Sol sesinden iiclii atlama ile si’ye ulasildig
ve zit yonde adim hareketiyle la sesi ile devam edildigi goriilmektedir.
Bach’in incelenen korallerinde bu tiir abantilara pek rastlanilmamaktadir.
Bu az kullanimin, kontrpuanin erken uygulamalarinda akora yabanci
seslere kuvvetli zamanda atlama ile ulasilmasia izin verilmemesinin
neden oldugu diisiiniilmektedir.

Sekil 11. J. S. Bach, BWV 351, Koral, Ich hab’mein’ Sach’ Gott heimgestellt, 9.
Ol¢ii, Hazirlanmig Abanti/Gecikme icin Eser Ornegi.

(Richter, 1912: 121).

Sekil 11°de belirtilen koralin son Olgilisii ve igindeki kadansi
goriilmektedir. Eksik 6l¢ii son vurusun kuvvetli zamaninda tenor partisinde
gelen do notasi (major) tonik akoruna yabanci bir ses olarak si natiirel sesinin
gelisini geciktirmektedir. Do sesleri arasinda bag isaretinin bulunmadigi
bdyle bir ilerleyis abantiya benzetilebilir; fakat ilgili tanimin aksine “+”
isaretli do notasina atlama ile ulasilmadigi i¢in bu ¢alismada “hazirlanmig
abant1” yerine “gecikme” olarak ele alinmaktadir. Bu siisleme, anlatim
giiclendirerek kalistaki ifadeye siirsellik katmistir.

Kacak Ses
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Sekil 12. Kacgak Ses.
(https://www.musictheory.net/lessons/53).
Adim hareketiyle (yanasik olarak) ulasilmakta ve zit yonde akor sesine

atlayarak devam etmektedir. Zayif zamanda gelir. ‘Atlama hareketiyle
ulagilan ve adim hareketiyle akor sesine devam eden tiiriine “cambiata”
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denir. Bu tiirli ronesans donemi kontrpuanindaki dort notadan olugan
cambiata hareketiyle kanstirlmamalidir’ (https://www.mymusictheory.
com/for-stud ents/grade-6/169-a5-melodic-decoration).
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Sekil 13. J. S. Bach, BWV 255, Koral, Ach Gott und Herr, 3-4. Olcii, Kacak Ses
icin Eser Ornegi.
(Richter, 1912: 2).

Omek 13’te Bach’mn belirtilen koralinin 3. ve 4. olgiisiiniin
armoni analizi yapilmistir. 3. Ol¢iiniin 4. vurusunda Sol major akoru
kullanilmaktadir. Bu akora ait olmayan do sesi kacak sestir. Kendisine
vurusun zayif zamaninda adim hareketiyle ulasilmakta ve zit yonde
la minér yedili akorunun 1. ¢evriminin la notasina atlayarak devam
etmektedir. Kacak sesin yerinde kullanimi eser igerisinde siirpriz ilerleyis
yaratarak monotonlugun kirilmasinda fayda saglamaktadir.
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Sekil 14. J. S. Bach, BWV 153-1, Koral, Ach Gott, vom Himmel sieh’ darein, 10-
11. Olgii, Kagak Ses (Cambiata) icin Eser Ornegi.
(Richter, 1912: 3).

Kagak ses (cambiata) olarak gdsterilen siisleme tiirli baz1 kaynakta
(Kose, 2012: 104) zayif zamanda gelen abanti olarak ele alinmaktadir.
Taniminda belirtildigi gibi abant1 genellikle kuvvetli zamanda gelmektedir.
Apojatiirlerin kullanim &zellikleri bunu desteklemektedir. Bu nedenle
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ilgili stisleme tiirli bu ¢aligmada kagak ses (cambiata) olarak ele alinmistir.
Sekil 14’te belirtilen koralin 10. ve 11. dlgiisii goriilmektedir. 11. dl¢iiniin
tenor partisindeki sekizlik mi sesine, atlayarak vurusun zayif zamaninda
varilmaktadir. IV. derece akoruna ait olmayan bu kagak ses (cambiata),
koksiiz ikili dominant akorunun bir sesi olan fa# sesine ilerlemekte ve
cikict melodik mindriin sesleri kullanilmaktadir. Kagak sesler yerinde
kullanildiginda bestecinin paletindeki renk tonlarmin sayisim arttirarak
yeni kompozisyonal ac¢ilimlara imkan saglamaktadir.

%‘1‘_#—}—‘_

Pedal

e

Sekil 15. Pedal.
(https://www.mymusictheory.com/for-students/grade-6/169-a5-melodic-decoration).

“Genellikle bas partisinde yer alan ve uzun siire devam eden bir sestir.
En ¢ok kullanilan tonik ve dominant pedallaridir” (Yener ve Cigek, 2016:
88). Akor sesi olarak bagslar ve gegici olarak armoni disi ses niteligine
biirliniir (https://tobyrush.com/ theorypages/pdf/en-us/non-harmonic-tones.
pdf). Pedal ses bag isaretiyle tutabilecegi gibi ayni sesin tekrari ya da
ritmik bir yaptya doniismesi seklinde de kullanilabilmektedir. Yukarida tarif
edilen tlirline Bach’mn 389 adet eserini iceren “Choral-Gesédnge” kitabinda
rastlanilmamustir; ¢linkii ilgili tanim pedal sesin belirli bir siire akora yabanci
ses konumunda olmasini i¢cermektedir. Bach’in incelenen bu korallerinde
“inverted” ya da “internal pedal” olarak nitelendirilebilecek kisa siireli sesler
vardir; ancak bu sesler cogu durumda ilgili akora dahil edilebilmektedir.
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Sekil 16. J. S. Bach, BWV 347, Koral, Ich dank’ dir, lieber Herre, 3-4. Ol(:ii,
Pedal i¢in Eser Ornegi.

(Richter, 1912: 117).
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Sekil 16°dailgili koralin 3. ve 4. 6l¢iisiine arastirmaci tarafindan armoni
analizi yapilmigtir. 3. Olgiliniin 3. vurusunda alto partisinde baslayan mi
sesi, eger 4. vurusun ikinci yarisinda ii. derece altili akorunun kullanildigi
diistiniiliirse kisa bir siireligine akora yabanci ses oldugu ve sonrasinda
tekrar akor sesi oldugu icin tonik pedali olarak kabul edilebilir. Ilgili
kisimda ii. derece altili akorunun yerine IV. derece akorunun kullanildig:
kabul edilirse, mi sesi 6rnekte hi¢gbir zaman akora yabanci bir ses olmadigi
icin yukaridaki pedal tanimi ile Grtiigen bir siisleme oldugu kabul edilemez.
Taranmig eser grubunda bundan daha net olarak goriilebilecek bir pedal
ornegi tespit edilememistir.

Tablo 1. Siisleme Notalarinin Kullamm Ozelliklerine Genel Bakis. (Huron, 2007

124).

Olgii / Vurus
Siisleme Ulagma / Giris | Coziilme Icindeki

Konumu
Vurgulu gegici ses | Adim Adim (ayn1 yonde) Vurgulu
llgrgusuz geeict Adim Adim (ayn1 yonde) Vurgusuz
Ust isleyici ses Cikici adim Adim (z1t yonde) Vurgusuz
Alt igleyici ses Inici adim Adim (zit yonde) Vurgusuz
Vurgulu st ..
isleyici ses Cikict adim Adim (z1t yonde) Vurgulu
Vurgulu alt isleyici |; . . ..
ses Inici adim Adim (z1t yonde) Vurgulu

Adim ya da
Erken duyurma atlama Ayni1 perde Vurgusuz
Gecikme L
(suspension) Ayni1 perde Inici adim Vurgulu
Gecikme
(retardation) Ayni perde Cikict adim Vurgulu
Kacak ses Adim Atlama Vurgusuz
Abanti . Atlama Adim Vurgulu
(appoggiatura)
e e Atlama ve ardindan

Cift isleyici ses Adim adim -
Pedal sesi Ayni1 perde Ayni1 perde -
Tekrar sesi* Ayni1 perde Herhangi bir hareket | Vurgusuz
Arpej sesi* Atlama Herhangi bir hareket | Vurgusuz

*Akora ait (dahil) stislemeler

Tablo 1’in orijinali belirtilen kaynakta bulunmakla birlikte arastirmaci
tarafindan Tirkge’ye cevrilmistir. Genel olarak bakildiginda; akora
yabanci seslere nasil ulasildigi, bu seslerin hangi hareketle ¢oziildiigii ve
Ol¢ii/vurus igindeki konumlar1 goriillmektedir. Akora yabanci sesler ilgili
kaynakta “embellishment” adr ile ifade edilmekle birlikte, bunun Tiirkge



252 ﬂYasar OZELMA

kargiligi “siisleme” olarak tercime edilmistir. Tablo 1 incelendiginde
son iki satirda akora dahil seslerden olan “tekrar” ve “arpej” seslerinin
siislemeler arasina eklendigi dikkat cekmektedir. Gegici ve igleyici seslerin
0lcii ya da vurusun zayif zamaninda gelebilmelerine ek olarak kuvvetli
zamanda da (vurgulu) gelebildikleri goriilmektedir. Listede 6l¢iiniin ya da
vurusun; kuvvetli zamani “vurgulu”, zayif zamani ise “vurgusuz” olarak
ifade edilmektedir. Gecikmenin “suspension” ve “retardation” olmak tizere
iki grupta incelendigi ve pedal sesin hem kuvvetli hem de zayif zamanda
stirebilmesi bakimindan “-” isaretinin konuldugu goriilmektedir.

vurgule vurgusuz st alt vurguln  vorgule erlcen gecilome
Eepicd gegiel igleyict iglevici Bt at duyurma  (suspension)
a8 == 325 225 igleviet igleviel

gecikme keagak abants gift padal tekrar arpej
. . . - =
(rztardation) zes (appogsiatura) iglewici ses sesi sesi

J—

*Akora ait (dahil) siislemeler
Sekil 17. Siisleme Notalarina Genel Bakais.
(Huron, 2007: 124).

Sekil 17°de, tabloda bahsi gecen siislemelerin kullanimlar1 genel
bir bakis altinda o6rneklendirilmektedir. Vurgulu gecici ses ile ilgili
Olciiye bakildiginda mi sesinin vurusun kuvvetli zamaninda bir baglanti/
koprii gorevi gordiigii, ilgili sese adim hareketiyle girilip ayni sekilde
cikildigi goriilmektedir. 5. ol¢lide la notasi, 6. dlgiide sol notast vurgulu
isleyici seslerdir. Bunlar hareket yonlerine gore “iist” veya “alt” olarak
nitelendirilmektedir. 8. dlciide fa sesine bag isareti konulmamasina ragmen
gecikme olarak gosterildigi dikkat ¢ekmektedir. 12. oOlglideki hareket
belirtilen kaynakta “changing tones” olarak ge¢mekle birlikte arastirmaci
tarafindan Tiirkge’ye “cift isleyici ses” olarak g¢evrilmistir. Pedal sesine
bakildiginda bastaki do notas1 kuvvetli zamanda baslayarak zayif zamanda
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devam etmektedir. Son iki dlciide ise akora ait (armoniye ait) siislemelerin
kullanimlar1 6rneklendirilmektedir. Arpej sesleri kullanilirken armonideki
ses katlamalar1 ve eksiltmelerine; paralel 5°’li ve 8’li hareketlere dikkat
edilmelidir.

“Armoniye Akora Yabanci Seslerin Eklenmesi ile Tlgili Ornek
Bir Uygulama Ne Sekilde Olusturulmaktadir?” Alt Problemine
iliskin Bulgular ve Yorum
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Sekil 18. Armonisel Yapiya Akora Yabanct Seslerin Eklenmesine Yénelik Ornek
Bir Uygulama.

(http://musictheory.pugetsound.edu/mt2 1c¢/AddingNonChordTones.html).

Omek 18’de goriildiigii gibi oncelikle Sol Major tonunda I-V-vi-
IV akor ilerleyisini igeren bir armoni iskeleti olusturulmus; ardindan
bu yap1 akora yabanci sesler kullanilarak siislenmis ve ikilik notalarin
ritmik bakimdan tekdiize ilerleyisinin olusturdugu olumsuz etki kirilmaya
caligilmistir. Akora yabanci sesler eklenirken partilerin (S, A, T, B) kendi
iclerindeki hareketleri (atlama, adim gibi) gbz 6niine alinmaktadir.

[1k 6l¢iiniin soprano partisinde do sesi kacak ses olarak kullanilmaktadir
ve yine ilk Ol¢linlin alto partisinde dominant akorundaki fa# sesinin
gelisi 4-3 seklinde geciktirilmektedir. Tenor partisinde tekrar eden re
sesleri arasinda do sesi isleyici olarak gorev yapmaktadir. iki 6lgiiniin
baglantisinda tenor partisinde en iistteki yapida re sesinden tiglii atlanilarak
si sesine gidilmektedir; bdyle bir durumda bu seslerin arasindaki do
sesinin vurusun zayif zamaninda kullanimi gegici ses olarak islev goriir.
Ikinci 6lgiiniin soprano partisinde sol sesi gecikmekte ve tekrar eden sol
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sesleri arasinda fa# sesi isleyici olarak zayif zamanda gelmektedir. Bas
partisinde ise ii¢lii atlamanin (mi-do) arasindaki re sesi gegici ses olarak
kullanilmaktadir. ikinci 6lgiiniin ikinci yarisinda tenor partisinde re abantt
sesi ile do’ya ulasilmaktadir. En tstteki armoni iskeleti bakimindan tek
olas1 kompozisyon bu degildir. Farkli siisleyici sesler kullanarak daha
farkl1 sonucglar elde etmek mimkiindiir. ‘Akora yabanci sesler farkli
partilerde ayn1 vurusta duyulacaksa, bu sesler arasinda 3’1, 5°li, 6’1 ve
oktav gibi uyumlu araliklar kullanilmasina dikkat edilmelidir. Eger bu
yapilamazsa sesler ritmik olarak kademeli (art arda) duyurulmalidir. Ornek
18°de ilgili durum ilk 6l¢iiniin 3. ve 4. vuruslarinda alto ve tenor partileri
arasinda goriilmektedir’ (http://musictheory.puget sound.edu/mt21c/
AddingNonChordTones.html). Do ve fa# sesleri arasindaki artik dortlii
aralik uyumsuz bir araliktir. Ilgili kural nedeniyle do ve fa# seslerinin ayni
anda degil de arka arkaya duyuruldugu goriilmektedir.

SONUCLAR

“J. S. Bach’in Korallerinde Akora Yabanci Sesler Nasil
Kullanilmistir?” Alt Problemine iliskin Sonuclar

* Armoni digi sesler; isleyici ses, gegici ses, gecikme, erken duyurma,
abanti, kagcak ses ve pedal olmak {izere belirlenmis; kullanilislar1 farkli
goriislere yer vererek teorik agidan genel bir bakis altinda incelenmistir.

* Bach’in 389 adet korali iginden akora yabanci seslerin
kullanimlarini iceren ve bunlar agik/anlasilir sekilde 6rneklendirebilecek
kisimlar1 belirlenerek, ilgili 6l¢iilerin armoni analizleri yapilmis; bu 6lgiiler
“Sibelius First” programinda tekrar yazilmis ve veriler sekiller halinde

sunularak yorumlanmustir.

“Armoniye Akora Yabanci Seslerin Eklenmesi ile Ilgili Ornek
Bir Uygulama Ne Sekilde Olusturulmaktadir?” Alt Problemine
Iliskin Sonuglar

+  Ornek bir uygulama belirtilen kaynaktan alintilanarak asamalar
ile armoni iskeletinin olusturulmasi, bu yapiya akora yabanci seslerin
eklenmesi ile ilgili hususlar aragtirmaci tarafindan yorumlanmustir.

» Akora yabanci sesler i¢in kullanim tercihlerini; dncelikle armoni
iskeletindeki her partinin (S, A, T, B) kendi i¢indeki hareketinin (adim ise
hangi yonde, atlama ise hangi yonde ve kagli aralikta gibi) yonlendirdigi,
sonrasinda partiler arasindaki uyuma bakildig1 ve kullanilirken 6l¢ii ya da
vurusun kuvvetli/zayif zamanina gelme statiisii gibi durumlarina dikkat
edildigi goriilmiistiir.
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ONERILER

* Akora yabanci seslerin yerli ve yabanci kaynaklarda, bunlarin hem
kendi i¢lerinde hem de birbirleri arasinda olmak iizere farkli adlandirmalari
mevcuttur. Akora yabanci sesler ile ilgili Tiirkge literatiir igerisindeki bu
terminoloji karmasasimni engellemek i¢in ayni isimlerin kullanilmasini
tesvik etmesi yoOniinde konu ile ilgili genelleyici bir kitap c¢aligsmasi
yapilabilir.

* Armoni ve kontrpuan uygulamalarinda akora yabanci seslerin
kullanim ile ilgili bilgi biitiinii bliylik 6nem tagimaktadir; ¢iinkd ilgili
O0grenme siireci 0grencilikten bestecilige dogru gegmenin bir kilometre
tagini olugturmaktadir. Bu nedenle armoni ve kontrpuan kitaplarinda ilgili
baslik daha ayrintili islenebilir.

» Teoride dogru olan her sey giizel olmadig1 gibi, giizel olan her sey de
teoride dogru degildir. Miizik teorisinde yatay ve dikey ¢ok seslendirmenin
zaman igerisinde gelistirilebilecek/degistirilebilecek yonlerinin bulundugu
asikardir. Bu agidan bakildiginda akora yabanci seslerin kullaniminda ya
da tercih edilmesinde duyulusu ve dinleyici tizerinde biraktig1 etki esas
alinmalidir.

* Akora yabanci seslerin kullanimi ile ilgili olmak iizere miizikte
farkli donemlerde, hatta ayn1 donem igerisinde farkli miizik bi¢imlerinde
besteciler tarafindan farkli tercih sekilleri bulunmaktadir. Tlgili neden
dolayisiyla bu c¢alisma baska besteciler odak alinarak tekrarlanabilir.
Ozellikle makamsal miizikteki karsiligmi bulmasi bakimindan Tiirk
bestecilerin eserlerindeki akora yabanci seslerin kullaniminin incelenmesi
tavsiye edilmektedir.
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1. GIRIS

1.1. Viyolanin Gelisimi ve Keman {le Tliskisi

Viyola, kokleri ronesansa kadar dayanan bir calgidir. Ingilizce
“viola”, Fransizca “alto”, Italyanca “viola”, Almanca “bratsche” olarak
isimlendirilmektedir. Viyola adinin, XV. yy’daki troubadour denilen
gezgin calgicilarin kullandiklari viyola isimli ilkel yayli ¢algilardan geldigi
sanilmaktadir. Viyoller ise ilk ¢agdaki viel denilen atalarindan gelmektedir.
Ayrica keman gibi viyola da, Avrupa’da Araplarin “rebab” denilen miizik
aletine ¢ok benzeyen ve kemanin atasi olarak kabul edilen “rebec” tiirii
enstriimanlardan tliremistir. Tarihsel gelisimi igerisinde fiziksel farkliliklar
gostererek, kimlik arayisini 19.yy’a kadar siirdiiren viyola, ilk olarak
16.yy’m baslarinda Kuzey italya’da goriilmiistiir (Ozkarar, 2017: 17).

Viyol ailesi, 15. yy’da sekillenmis ve 18. yy’a dek yaygin olarak
kullanilmis olan Ronesans—Barok donem enstriiman ailesidir. Viyol ailesinin
farkli biiyiikliiklerde bir¢ok tiyesi vardir ve bunlar yayla calinan, tugesinde
perdeler bulunan calgilardir. Ortacagda calgi miiziginin kutsal sayilmayip
ikinci plana atilmasindan dolayi, birgok miizik tarihgisi viyol ailesini ¢alg1
miiziginin de baslangici olarak gérmektedir (Bahar, 2012: 17).

Hizla degisikliklere ugrayan ve bir¢ok gesidi tiireyen viyollerin tel
sayist da bolgeden bolgeye degisiklik gostermektedir. Farkli tilkelerde
hizla yayilmis, ylizyillar igerisinde yapisal olarak onemli degisiklikler
gecirmis olan viyollerin 16. yiizyildan itibaren genel olarak goriilen sekli
bugiinkii keman ailesini animsatmaktadir. C seklindeki ses delikleri, kdprii,
tuse, salyangoz, ¢alginin gévdesindeki 6n ve arka tabla, onlar1 birlestiren
yanliklar, yayin rahat hareket etmesine imkan saglayan calgmin yan
kisimlarindaki kivrimlar viyollerin keman ailesiyle de ortak sayilabilecek
belirgin 6zellikleridir. Keman ailesinden en énemli farklari ise tugelerinde
perdelerinin  bulunmasidir (Bahar, 2012: 17-18). Viyoller Roénesans
doneminde Ispanya’dan sirasiyla Italya, Almanya, Fransa ve Ingiltere’ye
geemis ve keman ortaya ¢ikana dek saraylarm en énemli galgist olmustur.
Saray soylulari disinda viyoller, tiiccarlar ve kent asilzadeleri tarafindan da
kullanilmistir (Akytirek, 2004: 18).

Viyol ve yayli ¢algilar ailesi besteciligi agisindan; Alfonso Ferrabosco
(1578-1628) ve Antonio Vivaldi (1678-1741) italya’da viyoller igin eserler
yazmis bestecilerdir. Almanya’da viyoller hem solo, hem de oda miiziginde
kullanilmistir. Heinrich Schiitz (1585-1672), Dietrich Buxtehude (1637-
1707), Johann Schenck (1660-1712), Georg Philipp Telemann (1681-
1767), Johann Sebastian Bach (1685-1750), Georg Friedrich Heandel
(1685-1759), Johann Sebastian’in oglu Carl Philipp Emanuel Bach (1714-
1788) ve Carl Friedrich Abel (1723-1787) Almanya’nin viyola ve daha
sonrast keman igin eser yazmis bestecileridir. Fransa’da ise bas viyol
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oldukga popiiler hal almistir. Bestecileri; Marin Marais, Marc Antoine
Charpentier (1645-1704), Francois Couperin (1668-1733), Je an Philippe
Rameau (1683-1764) ve Joseph Bodin de Boismortier (1689-1755)’dir.
Ingiltere de viyola sanatcilar1 acisindan oldukc¢a zengindir. Christopher
Simpso (1605-1669) viyola ailesinin dizler arasinda ¢alinin viola da gamba
teknigi konusunda {ilkesinde 6ncii olmustur (Akyiirek, 2004: 20).

Yukarida da belirtildigi tizere, Bach ve Heandel, eserlerinde viyolaya
yer vermis ve viyola partileri yazmislardir. Mozart viyolay1r daha genis
kapsamda kullanan bir besteci olmustur. Bu ¢algiy1 birgok triosuna katmus,
“Don Juan” ve “Sihirli Flit” operalarinda 6nemle degerlendirmistir.
Ayrica orkestra esliginde keman ve viyola igin “Senfoni Kongertant”
yazmistir. Beethoven, viyolayr daha kisilikli bir duruma getirmek icin
ugrasmis, Ozellikle “Egmond Uvertiir’iinde olaganiistli partiler yazmistir.
Besinci senfonisinin “Andante” bdliimiinde melodiyi viyola ile viyolonsel
arasinda bolistiirmiistiir. Berlioz bu calgiya “Childe Herold” senfonisinin
kahramanini temsil ig¢in yer vermistir. Mendelssohn da “Elijah” adli
eserinde, viyolayi etkin bir bigimde kullanmistir. Wagner, “Tannhaeuser”de
Veniisberg motifini viyola i¢in yazmustir. Caykovski ve Richard Strauss,
viyolay1 orkestrada daha yiiklii bi¢imde gorevlendirmekle kendilerinden
sonraki bestecilere yol gostermislerdir. Viyola kemana oranla ihmal edilen
bir ¢algi goriintimiindedir. Ancak onun i¢in, bagimsiz bir boliim yazarak eski
onemini kazandiran besteciler arasinda Stamitz basta gelir (Say,1992: 709).

Viyola keman ailesinin ikinci {iyesi olmakla birlikte, goriiniiste
kemandan farki yoktur. Ancak kemandan 1/7 oraninda biiyiiktiir (Albuz ve
Derincan, 2008: 36). Yayl calgilar ailesi i¢indeki yeri, bir ses korosunda
normal soprano, alto, tenor, bas diizeninin alto sesine paraleldir. Biitiin
donemlerde viyola orkestranin vazgecilmez bir 6gesi olmustur. Viyola
her tiirli yayli galgilar topluluklarinin 6nemli 6gelerindendir. Senfonik
orkestralarda, oda miizigi topluluklarinda, kuartetlerde kullanilir. 1740’dan
evvel her durumda ¢ok ender olarak bir solist muamelesi gérmiistiir. Genelde
eslik ve orta partilerin armonisini olugturmustur (Varis, 2002: 28-29).

Glintimiizde viyola keman ile karsilastirildiginda zaman zaman daha
dolgun ve sicak zaman zaman notr ve hacimsiz bir sese sahiptir. Telleri Do-
Sol-Re-Laseslerine gore akortlanmaktadir. Diger yayli calgilarla yapilabilen
tiim ¢alis tarzlar viyola ile de yapilabilmekte, kulanilabilmektedir. Viyola
notalarini yazmak i¢in 3. ¢izgi do anahtar1 kullanilir ve ¢ok ince sesler i¢in
sol anahtar1 da kullanilabilir (Sekerkaran, 1997. Aktaran: Ece, 2002: 95).

Viyolanin ses rengi ve dinleyicide biraktig1 etki iizerine Belgikali
miizikolog ve besteci Fransgois-Auguste Gvaert (1828-1908) sdyle
yazmistir; “Erkek sesiyle kadin sesi arasinda olan viyolanin hemen hemen
hakkinda bir karara varilamayacak kadar karigik bir karakteri vardir. Boguk
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ve sevdall bir ses toklugu ve sicakligi ile 6zel bir karakter tasir. Viyola
wstirabr , kederi ve duygunun digkiinligiinii anlatima yarar. Derinden
gelen alto sesiyle aciyi, hiiznii ve sevday:1 anlatmakla etkilidir. Bununla
beraber, viyola etkisi ile anlasabilecek ayrintilar elde edilebilir. Tellerin
her biri kendine 6zgii bir kisilik tasir. La telinden elde edilen sesler, tatli ve
tliml1 duyulur. Re telinin gosterigsiz ama yumusak bir rengi vardir. Ancak
iki ince tel: La ve Re aym1 zamanda, sertlige kadar gidebilen, etkili bir
titresime maliktirler. Do teli, 6zgilin ses renkleri ile kisiligini sergiler. Bu
telde yorumcunun elde ettigi tinalar ciddi, egemen bir yol gostericiligi
yansitabildigi 6lgiide, yasl insanlarin hoggoriilii, oksayici, gliven veren
duyarliligini animsatir. Sol teli ¢ok zengin tinilar iiretir. Ancak bazen de Do
ve Sol iizerinde viyolanin sesi, maliktir ki, bu durum korkungluga kadar
gidebilir. Viyolanin genelde koyu, derin ve gizemli bir ses rengi vardir.
Bazen bakarsiniz viyola, ige doniiktiir, kendisiyle konusarak, karanliklara
kosan bir ruh halini yansitir, ardindan {irkiitiicii anlatimlarla karsiniza gikar
ama viyola hep mutlu sonu arar” (Aktaran: Akyiirek, 2004: 52).

Whistler’e (1947: 2) gore keman ve viyola; agirlik, uzunluk, teller,
anahtar ve calma teknigi bakimindan farkli ¢algilardir. Viyolada tellerin
arasindaki aciklik kemana gore 1-1,5 milimetre daha fazladir. Viyolanin
iiclincii ve dordiincti telleri, kemanda ayni yerde bulunan tellerin tersindedir.
Bu sol el akort anahtarindaki terslik durumu ise viyoladaki kalin dordiincii
tel akort anahtarinin ters kivrimindan kaynaklanir (Aktaran: Calgan, 2015:
3). Bir tam kemanin uzunlugu 35.5 cm iken, bu uzunluk viyolada 38
cm’den 42 cm’ye kadar olabilir. Cok yaygin olmasa da, 42 cm’den daha
bliylik viyolalara da rastlanmaktadir. Keman, soprano sesi temsil eden
bir yayl calgidir ve notalar1 sol anahtari ile yazilir. Alto sesi ile viyola
notalar ise {iglincli ¢izgi do anahtari ile yazilir ve orkestrada armonik
yapmin kurgulanmasinda yasamsal bir énem tasimaktadir. Bir viyola
yayinin agirligi 69-74 gram araligindayken, keman yay1 ortalama 10 gram
daha hafiftir. Kemanin ses arali§i 4 oktavdir. Buna karsin viyola ancak
3,5 oktava cikabilir. Keman ve viyola yayi, topugun sekline bakarak ayirt
edilebilir; keman yayinin topugu daha kdseli ve sivri iken, viyola yaymin
topugu genellikle yuvarlatilmistir (Calgan, 2015: 3).

Yukarida her ne kadar keman ve viyolanin fiziksel farkliliklar
siralanmig olsa da, viyola ve keman c¢almaya iligkin hareket ve
davraniglardaki benzerlikler yadsinamaz. Calgilarin fizksel olarak c¢ok
biiyiik olmayan farklar1 ve durus, tutus, sol el ve yay kullanma gibi temel
davraniglardaki benzerlikler bu iki calgmin egitim-6gretim siireglerine
de yansimaktadir. Bagdan’a (2008: 1) gore, Tiirkiye disindaki bir ¢ok
tniversitede profesorler yan calgi olarak viyola ¢aligmak isteyen keman
ogrencileriyle karsilagirlar. Cogu kemanim yaninda viyola egitimi de
vermektedir. Tiirkiye’deki bazi miizik egitimi kurumlarinda da keman
egitimcileri viyola derslerini yiiriitmek durumunda kalmaktadir.
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1.1.Problem Durumu

Tiirkiye’de viyola egitimi, mesleki miizik egitimi veren
konservatuvarlarda, egitim fakiiltelerine bagli giizel sanatlar egitimi
boliimii miizik egitimi ana bilim dallarinda, giizel sanatlar fakiiltelerinde ve
giizel sanatlar liselerinde yiiriitiilmektedir. Bilindigi iizere keman ve viyola
yapisal benzerlikleri nedeniyle siirekli birbirine karistirilmakta ve viyola
ogretmenine ihtiya¢ duyulmasi halinde bu ihtiyacin keman 6gretmenlerince
giderilmeye ¢aligildig1 goriilmektedir. Fakat viyola dersini, 6zellikle mesleki
miizik egitimi veren kurumlarda, 6grencilik yillarindan itibaren viyola
egitimi almig ve alaninda uzmanlasmig dal O6gretmenlerinin yiiriitmesi
beklenmektedir. Ugan (1997: 186) dal 6gretmenligini; bu egitimi goren
bireye, programda agirlikli olarak izledigi dalda 6gretmenligin gerektirdigi
nitelikleri veya yeterlikleri kazandirma, veya kazanmis ise, onun bu nitelik
veya yeterliklerini gelistirme siireci olarak tanimlamistir. Dal 6gretmenligi
egitimini ise, lisans ve 0n lisans diizeyleri baz alindiginda, temelde, bireyi,
programda agirlikl olarak izledigi ve ilerde 6gretmenligini yapacagi dalda
Ogretmenlestirme siireci olarak acgiklamisgtir.

Ulkemizdeki bazi mesleki miizik egitimi kurumlarinda viyola
derslerini keman 6gretmenlerinin yiirlitiiyor olmasi1 ve mevcut durumun
nitelikli bir egitim-6gretim siireci i¢in ne derece yeterli oldugunun tespit
edilmek istenmesi bu arastirmanin ¢ikis noktasi olmustur. Bu baglamada
asagidaki su sorulara cevap aranacaktir;

1- Ulkemizdeki miizik egitimi anabilim dallarinda an ¢algisi viyola
olmayan ve viyola derslerini yiiriiten 6gretmen sayist nedir?

2- Ulkemizdeki miizik egitimi anabilim dallarinda keman 6gretmeni
olup viyola derslerini yiirliten 6gretmenlerin bu duruma iliskin goriisleri
nelerdir?

1.2. Amac¢

Bu arastirmanin amaci,

1- Ulkemizdeki miizik egitimi anabilim dallarinda viyola derslerini
yiiriiten 6gretmenlerin sayisini tespit etmek,

2- Ulkemizdeki miizik egitimi anabilim dallarinda alani viyola
olmayan ve viyola derslerini yiirliten 6gretmen sayisini tespit etmek,

3- Ulkemizdeki miizik egitimi anabilim dallarinda keman &gretmeni
olup viyola derslerini yiiriiten 6gretmenlerin duruma iliskin goriislerini
almak,

4- Egitim fakiiltelerindeki viyola 6gretmeni agigina dikkat cekerek
konuya iligkin 6neriler sunmaktir.
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1.3. Onem

Bu arastirma, tilkemizdeki miizik egitimi anabilim dallarmda alani
viyola olmayan ve viyola derslerini yiirliten 6gretmenlerin 6ziinde hangi
dalda uzmanliginin oldugunun tespit edilmesi ve bu 6gretmenlerin viyola
egitim-6gretim silirecinde yasadig1 sorunlarin ortaya konulmasi agisindan
onemlidir.

2.YONTEM

2.1.Arastirmanin Modeli

Arastirma, nitel bir ¢aligmadir. Nitel aragtirmalar, gozlem, goriisme
ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi,
algilarin ve olaylarm dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bir bigimde ortaya
konmasima ydnelik nitel bir stirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir.
Nitel arastirmada c¢ogunlukla ii¢ tiir veri toplanir: “Cevreyle ilgili veri”,
“algilara iliskin veri” ve “siirgle ilgili veri” (LeCompte ve Goetz, 1984). Bu
arastirmada stirecle ilgili veri toplama yolu izlenmistir. Siirecle ilgili veriler,
arastirma siiresince neler olup bittigi ve bu olanlarin aragtirma grubunu nasil
etkiledigine iligkindir (Yildirim ve Simsek, 2005: 39-40).

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini iilkemizdeki iiniveristelere bagh miizik egitimi
ana bilim dallarinda viyola derslerini yliriiten 6gretmenler olusturmaktadir.
Arastirmanin evrenini olusturan Ggretmenlerin  ¢alistmakta oldugu
anabilim dallari, 6gretmenlerinin sayis1 ve c¢algi alanindaki uzmanlik
dallar1 asagidaki tabloda verilmistir;

Tablo 1. Arastirmanin evrenini olusturan 6gretmenlerin ¢alismakta oldugu ana-
bilim dallari, 6gretmenlerin sayist ve ¢algt alamindaki uzmanlik dali

Viyola Viyola dersini
dersini yiiriiten viyola
Anabilim Dah yiiriiten o0gretmenlerinin
ogretmen | calgi alamindaki
sayisl uzmanhk dah
Agri Ibrghlm Cecen Universitesi Egitim | Keman
Fakiiltesi
Aksaray Universitesi Egitim Fakdiltesi | Keman
Ankara Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi .
3 Viyola
Aydin Adnan Menderes Universitesi Egitim
. 1 Keman
Fakiiltesi




264 ~Bﬁsra KIRKICI, Onder MUSTUL

Balikesir Universitesi Necatibey Egitim

Fakdiltesi

Fakiiltesi ! Viyola
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi | Vivola
Egitim Fakiiltesi 4
Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi 5 Vivola
Egitim Fakiiltesi Y
Bursa Uludag Universitesi Egitim Fakdiltesi | Viyola
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi | Vivola
Egitim Fakiiltesi Y
Denizli Pamukkale Universitesi Egitim 1 Vivol
Fakiiltesi yola
Edirne Trakya Universitesi Egitim Fakiiltesi | Viyola
Erzincan Binali Yildirim Universitesi | Viyola
Egitim Fakdiltesi (Gorevlendirme)
Erzurum Atatiirk Universitesi Kazim ve Keman ve
Karabekir Egitim Fakiiltesi Viyolonsel
Istanbul Marmara Universitesi Atatiirk 1 Vivola
Egitim Fakiiltesi Y
Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Egitim .
Fakiiltesi ! Viyola
Kastamonu Universitesi Egitim Fakiiltesi

1 Keman
Konya Necmettin Erbakan Universitesi ) Keman
Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi
Malatya inénii Universitesi Egitim .
Fakiiltesi 2 Viyola
Mugla Universitesi Egitim Fakiiltesi ) Keman
Nigde Omer Halis Demir Universitesi ! Vivola
Egitim Fakiiltesi Y
Samsun Ondokuz May1s Universitesi | Vivola
Egitim Fakiiltesi y
Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim .
Fakiiltesi ! Viyola
Sanlurfa Harran Universitesi Egitim .
Fakiiltesi ! Viyola
Tokat Gazi Osman Pasa Universitesi Egitim .

e 1 Viyola

Fakiiltesi
Trabzon KATU Fatih Egitim Fakiiltesi

1 Keman
Van Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim 1 Viyola
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Arasgtirmanin  6rneklem grubunu ise, iilkemizdeki {niversitelere
bagli miizik egitimi ana bilim dallarinda viyola derslerini yiiriiten
keman 6gretmenleri olusturmaktadir. Orneklem grubu asagidaki tabloda
verilmistir;

Tablo 2. Arastirmanin orneklem grubunu olusturan 6gretmenlerin ¢alismakta
oldugu anabilim dallari, 6gretmenlerin sayisi ve ¢algi alanindaki uzmanlik dali

Viyola dersini Vl y? la de.rs"“
iiriiten yiiriiten viyola
Anabilim Dah )i o0gretmenlerinin
0gretmen .
st calg1 alanindaki
say uzmanhk dah
Agr1 Ibrahim Cegen Universitesi
Egitim Fakiiltesi ! Keman
Aksaray Universitesi Egitim Fakdiltesi 1 Keman
Aydin Adnan Menderes Universitesi 1 Keman
Egitim Fakdltesi
Erzurum Atatiirk Universitesi Kazim | Keman
Karabekir Egitim Fakdiltesi
Kastamonu Universitesi Egitim
. 1 Keman
Fakiiltesi
Konya Necmettin Erbakan Universitesi ) Keman
Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi
Mugla Universitesi Egitim Fakiiltesi ) Keman
Trabzon KATU Fatih Egitim Fakiiltesi
1 Keman

2.3.Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu caligmada aragtirma problemine bagli olarak nitel veri toplama
yontemi ise kosulmustur. Arastirma verilerinin toplanabilmesi i¢in nitel
arastirmalarda siklikla kullanilan “gézlem”, “gériisme” ve “dokiiman
incelemesi” tekniklerinden goriisme formu yardimiyla goriis alma yoluna
gidilmistir. Goriisme, kisilerden belli bir konuda duygu ve diisiincelerini
alma etkinligi olarak tanimlanabilir (Sonmez ve Alacapinar, 2018: 185).

Arastirmada, iilkemizdeki iiniversitelere bagli miizik egitimi ana
bilim dallarinda viyola derslerini yiiriiten keman 6gretmenlerinin viyola
ogretimi siirecinde karsilagtigi durumlarin tespit edilebilmesi amaciyla
uzman gorisii alinarak goriisme formu hazirlanmis (Ek-1) ve goriis alma
yoluna gidilmistir. Goriigme formu, benzer konulara yonelmek yoluyla
degisik insanlardan ayni tiir bilgilerin alinmasi amaciyla hazirlanir (Patton,
1987: 111. Aktaran: Yildirim ve Simsek, 2005: 122).
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Viyola derslerini yiiriiten keman 6gretmenlerinden goriisme formu
yoluyla alman cevaplara betimsel analiz uygulanmistir. Betimleme, bir
nesnenin kendine 6zgii niteliklerini tam ve agik bir bicimde s6z veya yazi
ile anlatmak anlamindadir. Betimsel analizde ise elde edilen veriler, daha
onceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir. Goriisiilen veya
gozlenen bireylerin goriiglerini ¢arpici bir bi¢imde yansitmak amaciyla
dogrudan alintilara sik sik yer verilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen
bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigcimde okuyucuya sunmaktir
(Yildirim ve Simsek, 2005: 224).

3.BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boliimde, arastirma sorular1 yoluyla toplanan verilerin analizi
sonucunda elde edilen bulgulara ve bulgulara iliskin yorumlara yer
verilmistir.

Tablo 3. Keman ogretmenlerinin ¢alistig kurumda yiiriitmekte oldugu dersler

Ogretmen Yiiriittiigii dersler

01 Keman ve Viyola

02 Keman ve Viyola

03 Keman ve Viyola

04 Keman ve Viyola

05 Keman, Viyola ve Viyolonsel
06 Keman ve Viyola

07 Keman ve Viyola

08 Keman, Viyola ve Orkestra
09 Keman ve Viyola

010 Keman ve Viyola

Tablo 3’te, keman Ogretmenlerinin ¢aligtigi kurumda yiiriitmekte
oldugu dersler bulunmaktadir. Ogretmenlerden 8’i keman ve viyola
derslerini, 1’1 keman, viyola ve viyolonsel derslerini ve 1’1 de keman,
viyola ve orkestra derslerini ytiriitmektedir.

Tablo 4. Keman ogretmenlerinin ¢alismakta oldugu kurumdaki pozisyonu

Ogretmen Kurumdaki pozisyonu
O1 Kadrolu
02 Kadrolu
03 Ucretli gérevlendirme
04 Kadrolu
05 Kadrolu
06 Kadrolu
07 Kadrolu
08 Kadrolu
09 Kadrolu
010 Kadrolu
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Tablo 4’te, keman Ogretmenlerinin ¢aligmakta oldugu kurumdaki
pozisyonlar1 verilmistir. 9 6gretmenin kadrolu, 1 &gretmenin ise tcretli
gorevlendirme yoluyla dersleri yiirlittigi goriillmektedir.

Tablo 5. Keman 6gretmenlerinin viyola derslerini yiiriitme stireleri

Ogretmen Dersi yiiriitme siiresi
01 17 y1l
02 19 y1l
03 1 yil
04 1 yil
05 2 yil
06 1 yil
07 4 y1l
08 17 y1il
B9 15 yil
010 9 yil

Tablo 5°te, keman Ogretmenlerinin viyola derslerini ka¢ yildir
yiirlittiigii verilmistir. Tabloya gore; 1 0gretmen 19, 2 6gretmen 17, 1
Ogretmen 15, 1 6gretmen 9, 1 6gretmen 4, 1 6gretmen 2 ve 3 6gretmen de 1
yil siiresince viyola derslerini yiiriitmektedir. Arastirma grubunu olusturan
6gretmenlerin yarisinin 5 yili agkin bir siiredir viyola derslerini yiiriitmesi,
viyola 6gretmeni ihtiyacina iliskin diisiindiiriicii bir bulgudur. Ozellikle 15
yil ve lizerinde viyola derslerini yiiriiten 3 6gretmenin olmasi ise oldukg¢a
dikkat c¢ekicidir.

Tablo 6. Keman 6gretmenlerinin dersini yiiriittiigii viyola 6grencisi sayilari

Ogretmen Viyola 6grencisi sayist
01 6
02
03
04
05
06
07
08
09
010
Tablo 6’da, keman Ogretmenlerinin dersini yiriittiigii viyola
Ogrencilerinin sayilart bulunmaktadir. Tablodaki verilere gore; 1
ogretmen 7 ogrenci ile, 3 dgretmen 6 dgrenci ile, 2 dgretmen 5 dgrenci
ile ve 4 d6gretmen de 4 6grenci ile viyola calismalarina devam etmektedir.
Ogretmenlerin 6grenci sayilar1 birbirine yakindir. Dolayisiyla, miizik
egitimi anabilim dallarinin her birinde bireysel ¢algisi viyola olan benzer
sayida 6grenci bulundugu sdylenebilir.

(SRR R o g N N e N Y
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Tablo 7. Keman 6gretmenlerinin viyola dersini hangi sebepten otiirii yiiriittiigiine
iliskin goriisleri

Kod Kod isim F Ornek d6gretmen goriisleri
05-Kendi  istegimle  dersleri

yiirlitiiyorum. Derslerin diizenli olarak

bireysel ¢algisina ¢alisan bir egitimci

Kendi 01, 02, 05, tarafindan verilmesinin daha uygun
StoFim 06,07,09,| 7 |oldugunu diisiiniiyorum.
£ 010 010-Viyola egitimcisi olmadig1

i¢in, 6grencilere teknik anlamda olumlu
yonde katkim olacagina inandigim igin
goniillii olarak yiiriitiiyorum.
O4-Viyola  derslerine  giren
Ogretim  elemanimizin  bagka  bir
kuruma gecis yapmasindan dolayi idari
zorunluluktan giriyorum.

Zorunluluk | 03, 04, 08 3

Tablo 7’de, keman 6gretmenlerinin viyola dersini kendi istegi veya
zorunluluktan O6tlirli ylriitme durumu verilmistir. Tabloya bakildiginda,
aragtirmaya katilan ve viyola derslerini yiiriiten 10 keman 6gretmeninden
7’si viyola derslerini kendi istegiyle, 3’1 ise idari zorunluluktan dolay1
yiirlittiigiinii belirtmistir. Viyola dersini yiiriiten 10 keman 6gretmeninden
7’sinin goniillii olarak dersi yiirlitmek istemesi, bu 6gretmenlerin meslege
karsi heyecanli ve yiiksek motivasyonlu oldugunu diisiindiirmektedir.
Ayrica dgretmenlerin, viyola 6grencilerinin derslerden geri kalmamasi ve
dolayisiyla bu anlamda magduriyet yasamamasi adina dzverili bir tutum
sergilemesi sevindirici bir bulgudur.
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Tablo 8. Keman 6gretmenlerinin keman ve viyola 6gretimi siirecindeki temel
davranmiglarin benzerligine veya farkliligina iligkin goriisleri

Kod Kod isim f Ornek 6gretmen goriisleri

O10-Egitim Fakiiltesi gibi
kurumlardaki uygulama seviyesi
diistintildiigiinde farkli oldugunu
diistinmiiyorum. Farkli olduguna
6 | iliskin diislinceler ve bilimsel
calismalar da var. Fakat basta da
dedigim gibi temel becerilerin
ayni oldugunu goriiyorum ve
diisiiniiyorum

Farkli oldugunu 02, 03, 04,
diisiinmiiyorum 08, 09, 010

3-Ogrencinin
fiziksel yapisina  bagh
olarak calgmin kemana
Kemana odre gore Dbiraz daha oOnde
28 " tutulmast gibi bir farklilik
daha 6nde 03, .
tutulmast 6 2 | olabilir.
erek 06-Viyola daha biiyiik
& ' oldugu icin durusta biraz
daha o6ne dogru getirmek
lazim, yoksa hemen hemen
ayni
Durus ve Tutusu 09-Viyolanin  biraz
ctkileyen - daha agir bir ¢algi olmasi
faktorler Daha agir denivl o leri
olmas: durus ) nedeniyle ogrencilerin
09 | 1 | temel durus ve tutuslarini
ve tutusu .. ..
sorlastirvor kazanma siire¢lerinin
SHILYOL kemana gore daha uzun siire
aldigi gézlemliyorum
OZ2-Viyolanin
Kemandan biiyiikliigtinden ve
daha bityiik | O1, dgrencilerin fiziksel
olmast 02, | 3 | farkhiliklarindan dolay1
kiigiik farklar | O6 kiiciik degisiklikler
yaratiyor. olabiliyor.

Tablo 8’de, keman Ogretmenlerinin keman ve viyola &gretimi
siirecindeki temel davranislarin benzerligine veya farkliligina iliskin
gorlisleri  verilmistir.  Tabloya bakildiginda arastirmaya katilan
Ogretmenlerin 6’s1 temel davraniglarda bir farklilik gérmedigini, 2’si durus
ve tutusu etkileyen faktorleri gdzeterek kemana gore daha 6nde tutulmasi
gerektigini, 1’1 viyolanin daha agir olmasindan &tiirii durug ve tutusu
zorlastirdigini, 3’1 ise viyolanin kemana oranla daha biiyiikk olmasinin
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kiiciik farklar yarattigini belirmistir. Viyola dersini yliriiten keman
Ogretmenleri genel olarak keman ve viyola arasinda 6énemli bir farklilik
gérmemis, iki ¢alginin da temel beceriler agisindan benzerlikler tasidigi
fakat viyolanin fiziksel olarak kemandan biraz daha biiyiik ve agir oldugu
tizerinde durmustur.

Tablo 9. Keman 6gretmenlerinin viyola ¢almaya ve dgretmeye iliskin becerileri
hangi yontemle dgrendigine ydnelik goriisleri

Kod KO d F Ornek 6gretmen goriisleri
isim
O4-Keman ¢alma ve ogretmeye
Kemgg ' 01, 03, iliskin becerilerimi transfer ediyorum.
calmaya iliskin 04, 06, 06 Keman egitimimdeki siireci
deneyimlerimi 07, 08, 8 | aynen uyguluyorum.
viyolaya A9, O10 07 Keman galgisindaki becerilerimi
aktardim. viyola ¢algisina aktararak.
Viyola O2-Literatiir taramasi yaptim ve
repertuvarima w ulasabildigim kaynaklar1 edindim.
e 02, 04, . .
iligkin A7 3 Viyola  repertuvart  ve  icra
materyallere tekniklerine 1iliskin gorsel ve yazili
ulagtim. materyalleri inceliyorum.
O7-Keman ¢algis1 igin yazilmis
Keman i¢in olan bircok etiitii viyola calgisinda
yazﬂn.ns'etut ve 07.010 | 2 sesler.l.dlrere.k. N
eserleri viyola ile O10-Viyola icin yazilmig bazi
calarak. materyallerin ~ kemandan  aktarilmig
olmasi isimi kolaylastirdi.
Orkestra- O7-Cesitli  orkestralarda  viyola
R grubunda c¢alarak.
oda miizigi w - .
07,09 |2 09-Uzun doénemler yayl sazlar
calismalarinda .. . ..
. kuartetimizde viyolact olarak gorev
viyola ¢alarak.
yaptim.

Tablo 9’da, keman Ogretmenlerinin viyola calmaya ve Ogretmeye
iligskin becerileri hangi yontemle 6grendigine yonelik gortisleri verilmistir.
Tabloya bakildiginda 6gretmenlerden 8’1 bu becerileri kendi deneyimiyle
ogrendigini, 3’0 viyola repertuvarina iliskin materyallere ulasarak
ogrendigini, 2’si keman i¢in yazilmig etiit ve eserleri viyolaya aktarip
calarak o6grendigini, 2’si ise ¢esitli oda miizigi ve orkestra gruplarmda
viyola calarak 6grendigini ifade etmistir. Alinan cevaplara gore, viyolanin
keman ile olan fiziki benzerliklerinden Otiirii 0gretmenlerin keman
calmaya iliskin mevcut becerilerini viyolaya aktarirken énemli bir zorluk
yasamadig1 diistiniilebilir.
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Tablo 10. Keman égretmenlerinin viyola 6gretimi siirecinin ilk evrelerinde karsi-
lastig1 zorluklara iligkin goriisleri

Kod

Kod .. f Ornek 6gretmen goriisleri
isim
O1-Baslangigta keman gibi
disiindiigimden  parmak araliklar1  ve
notalarin tusedeki konumlarindan dolay1
01, entonasyon sorunlar1 yasadim.
Entonasyor.1 04 04-Viyola tusesinin farkli olmasindan
problemleri o 4 .
07, dolay1 entonasyon problemleri yasadim.
yasadim. 010 010-Kemana oranla biiyiikce olmasi
ozellikle sol eldeki aligkanliklarin istemeden
de olsa olumsuz yonde degismesine neden
oluyor.
O1-Repertuar (etiit ve eser) bilgisi
Repertuvar 01, konusunda zorluklar yagadim.
konusunda 02, 3 O4-Repertuvar1 ~ belirfleme ve bu
sikint1 yasadim. | O4 kaynaklara ulagma konusunda giiclilk

yasadim.
06-Do anahtarrm okumakta basta
zorlandim ama yavas yavas alistyorum.
010-Ogrencilik ~ yillarimda  yeterli
sire do anahtar1 g¢alisma ve pekistirme
sansim olmadi. Akici hale getirmek i¢in ilk
haftalarda kendimi epey zorladim.

Do anahtart 06,
okumakta 08, | 3
zorlandim. 010

- 03-Herhangi bir zorlukla
03,
Zorluk d5 3 karsilasmadim.
yasamadim. d 9’ 05-Ogrencilerimin calgilarindaki

beceri diizeyleri heniiz beni zorlamadi.

Tablo 10’da, keman Ogretmenlerinin viyola 6gretimi siirecinin ilk
evrelerinde karsilagtigi zorluklara iliskin goriisleri verilmistir. Tabloya
bakildiginda 6gretmenlerden 4’ ilk evrelerde entonasyon sorunu
yasadigini, 3’1 repertuvar konusunda sikint1 yagadigini, 3’ii do anahtari
okumakta zorlandigini belirtmistir. 3 6gretmen ise herhangi bir zorluk
yasamadigini ifade etmistir. Keman ve viyola calgilar1 yapisal olarak
benzerlik gosterse de Ogretmenlerden Ogretim siirecinin ilk evrelerine
iligkin alinan cevaplarin agirlikli olarak entonasyon, repertuvar olusturma
ve anahtar okuma problemleri ile ilgili oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla
keman 6gretmenlerinin viyola &gretim siirecinin ilk evrelerinde viyola
ogretmenligine kisa siirede adapte olamadigini sdylemek miimkiindiir.
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Tablo 11. Keman ogretmenlerinin viyola derslerinde kullandig yazili-bastli egi-
tim-6gretim materyallerine ulagabilmesine iliskin goriigleri

Kod

Kod
isim

Ornek 6gretmen goriisleri

Ulagmakta
zorlantyorum.

Internet
kaynaklarini
kullantyorum.

02, 03,
04

02-Zor oluyor. Internetten
tarayarak Dbircok kaynaga
ulasilabiliyor fakat bu kay-
naklarin seviyesini belirlem-
ek biraz zamanimi aliyor.
03-Biraz zorlaniyorum. In-
ternetten arastirryorum.

04 Evet zor oluyor. www.
imslp.org iizerinden viyola
repertuvarini tartyorum.

Meslektaglarimdan
yardim aliyorum.

02,03

02-Viyola egitimcisi ark-
adaglarimdan istiyorum.
03-Baska kurumlarda vi-
yola egitimcisi olan ark-
adaslarimdan yardim aliyo-
rum.

Ulasmakta
zorlanmryorum.

Internet
kaynaklarini
kullantyorum.

01, 05,
07, 08,
09, 010

0O7-Giiniimiiz teknoloji
olanaklar1 sayesinde viy-
ola igin belirlenen hedef ve
hedef davraniglara yonelik
yazili — basilt 6gretim ma-
teryalleri ve gorsel matery-
allere ulasmada bir zorluk
bulunmamaktadir.

010-Internet iizerinden
bazi sitelerden temin ede-
biliyorum.

Meslektaglarimdan
yardim altyorum.

05, 06,
09, 010

O5-Hayir zorlan-
miyorum. Siklikla meslek-
taglarimdan yardim aliyo-
rum.

09-Gerek  konserva-
tuar gerekse diger egitim
fakiiltelerinden pek ¢ok
meslektasimla bu konuda
irtibatimiz olmakta.

Kemandan
uyarlanan yazili-
basili materyalleri
kullantyorum.

010

010-Etiit ~ kitaplarmin
¢ogu keman kitaplarindan
uyarlanmis. Bu nedenle zor
olmadi.
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Tablo 11’de, keman Ogretmenlerinin viyola derslerinde kullandigi
yazili-basili  egitim-6gretim  materyallerine ulagabilmesine iliskin
goriisleri  verilmisti.  Tabloya gore yazili-basili  egitim-6gretim
materyallerine ulasmak konusunda zorluk yasayan ogretmenlerin 3’i
materyallere ulagabilmek i¢in internet kaynaklarimi kullandigini, 2’si ise
meslektaglarindan yardim istedigini ifade etmistir. Diger taraftan yazili-
basili egitim-6gretim materyallerine ulagsmak konusunda zorluk yagamayan
Ogretmenlerden 6’s1 materyallere ulagabilmek i¢in internet kaynaklarini
kullandigimi, 4t meslektaslarindan yardim aldigin1 ve 1’1 de kemandan
uyarlanan materyallerden yararlandigini belirtmistir. Internet kaynaklart
yazili-basili egitim-6gretim materyallerine ulasmak konusunda onemli
bir aracgtir. Keman 6gretmenleri, zor olsun veya olmasin ilgili materyalleri
temin edebilme durumunda gerek internet kaynaklari yoluyla gerekse
meslektaglarindan yardim alarak viyola materyallerine ulagabildigini
sOylemistir. Bulgular 1g1ginda tiim keman Ogretmenlerinin viyola i¢in
yazilmig materyallere ulasabilmek adina ekstra bir ¢aba i¢inde oldugunu
soylemek miimkiindiir.

Tablo 12. Keman 6gretmenlerinin keman ¢almaya iliskin bilgilerini viyola ders-
lerine aktarmast siirecinde karsilastigi durumlar

Kod KO d f Ornek 6gretmen goriisleri
isim
O1-Kemandaki bilgilerin viyola der-
slerinde olumsuz yansimasmi hi¢ gor-
medim aksine pratik ve uygulamada
01, gayet kolayliklar sagladigini diisiiniiyo-
02, rum.
Keman ve 03, O4-Durus, tutus, pozisyon gegisleri,
Olumsuz viyolanin 04, vibrato, yay teknikleri, sol el teknikleri
bir durum calmaya 053, 9 |konularindaki benzerlikler olumlu du-
olmadi. iliskin 06, rumlar.
benzerlikleri. | 07, 010-Keman igin yazilmis yay teknikleri
09, veya sol el ¢cabukluk calismalarini viy-
010 ola ogrencilerimden yapmalarini bekle-
dim. Bu da kemana gore kivrak olmay1
zorlastiran viyola gibi bir ¢algida olum-
Iu sonuglar verdi.
02, 02-Baslangigta anahtar degisikliginden
Anahtar -
- 04, 3 |dolayi karisikliklar olsa da kisa zamanda
Bazi farkliligi. -
08 alisiliyor.
olumsuz _
durumlar A4 05-Calgilarin boyutlarindaki farkliliklar
ile Ebat ve 5 5’ nedeniyle bazi olumsuz durumlarla
karsilastim agirlik d 6’ 4 liarsllasabiliyorum.
farkliligi. 09’ 09-Viyolada bir nebze ebat ve agirlik
sorunlari oluyor.
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Tablo 12’de, keman dgretmenlerinin keman ¢almaya iligkin bilgilerini
viyola derslerine aktarmasi siirecinde karsilastigi durumlar verilmistir.
Alman cevaplara gore 6gretmenlerin 9’u keman ¢almaya iliskin becerilerin
viyola ile benzer olmasindan 6tiirii zorluk yasamadigini ifade etmistir. Bazi
olumsuz durumlar ile karsilagtigim belirten 6gretmenlerden 3’ii anahtar
farkliligindan otiirti zorluk yasadigini, 4’ ise viyolanin kemana gore daha
agir bir ¢alg1 oldugunu belirtmistir. Bu goriislere gore, viyolanin kemana
oranla daha agir olmasi ve anahtar farklilig1 disinda 6gretmenlerin mevcut
becerilerini zorlanmadan uygulayabildigi sOylenebilir.

Tablo 13. Keman ogretmenlerinin keman ogrencilerine lisans egitimleri stirecin-
de kisa bir stire igin viyola egitimi verilmesine iligkin goriisleri

Kod f:lo:l f Ornek 6gretmen goriisleri
05-Fiziksel kondisyona bagl sol el
parmaklarinin kullanilmasi bakimin-

O5 dan faydali olabilir.
Kondisyon 07’ 3 09-Viyola calmak icin har-
kazandirir. 09’ canan efor kemana gore biraz daha
fazla oldugu icin kaslarin gelisme-
sinde faydali oldugunu diisiiniiyo-
rum.
Viyolanmn 06-Olabilir, ¢algryr tamma ve
tanmflllamm 01,06| 2 [sevmelerine yardimci olacagm
sagiar. diistiniiyorum.
Verilebilir.
Ff}l;(_i?h 03-Keman egitimcileri olarak zo-
OlabIIr: Vivola runluluk hallerinde viyola 6grencil-
osi ti}IIncisi O3 erine rehberlik edebilir.
i Bt A1 (’) 2 |010-Okullardaki viyola egitimci-
Ka it%lbilir si eksikligini diistinecek olursak
P ' ogrencilerin  magdur olmamalari
adina faydali bir uygulama olabilir.
Ogarlkneqsﬁt;?:i O1- Orkestra-oda miizigi vb.
to luluklarli da lO1. 63| 2 topluluklarin  egitim-6gretiminde
VI; ola aciaini ’ veya uygulamalarinda faydali olabi-
k};pa tagiﬁr. lecegini diistintiyorum.
32 0O4-Kemanda oturmus sol el
Gerekli olmadigini d 4’ 3 kas hafizasina olumsuz etki edebilir
diistiniiyorum. (")8, ve sonugta entonasyon problemleri
yaratabilir.
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Tablo 13’te, keman Ogretmenlerinin keman Ogrencilerine lisans
egitimleri siirecinde kisa bir siire i¢in viyola egitimi verilmesine iliskin
goriisleri bulunmaktadir. Tabloya bakildiginda ¢ogu 6gretmenin keman
ogrencilerine lisans egitimleri siirecinde kisa bir siire de olsa viyola egitimi
verilebilir dedigi ve faydali olabilecegi goriisiinde oldugu tespit edilmistir.
Bu 6gretmenlerden 3’ kaslarm gelismesine olumlu etkisinin olacagini ve
kondisyonu artiracagini, 3’1 viyolanin taninmasi i¢in faydali olacagini, 2’si
viyola egitimcisi ihtiyacindan dolay1 bu agigin kapatilabilecegine yonelik
egitim verilmesinin olumlu olabilecegini, diger 2’si ise orkestra-oda
miizigi topluluklarinda viyolaci eksikligi durumunda gerekli olabilecegini
belirtmistir. 3 0gretmen ise kemanda oturmus sol el kas hafizasina olumsuz
etkiedebilecegi vb. gerekgelerile boyle bir egitimin gerekli olmadigimi ifade
etmistir. Yukaridaki goriislere gore, keman 6grencilerine lisans egitimleri
stirecinde kisa bir siire i¢in viyola dersi verilmesi 6grencilerin viyolay1
yakindan tanimasini, sol el kaslarini gelistirmesini ve ileriki yillarda viyola
egitimcisi ihtiyaci durumunda bu ag¢i81 kapatmasin saglayabilir.

Tablo 14. Keman ogretmenlerinin viyola derslerini dal egitimcilerinin yiiriitmesi-
ne iliskin goriisleri

Kod KO d f Ornek 6gretmen goriisleri
isim

O1-Hangi egitimci olursa olsun, egitimini almis
oldugu alanla ilgili dersin egitimini verirse daha
cok basariya ulasabilir. Yetkinligi hangi alanda
ise o alanda daha verimli bir siireci yonetebilir
diye diistiniiyorum.
03-Dogru olan her derse alan Ogretmeninin
girmesidir. Viyola 6grencileri i¢in olumsuz ola-
8 | bilir, kendilerini degersiz hissedebilirler ve mo-
tivasyonlar1 azalabilir.

O10-Dersleri dal egitimcisinin yiiriitmesi
hangi ders veya konu olursa olsun egitimin ni-
teligi acisindan ¢ok dnemlidir. Calg1 egitimciligi
boyutunda ele alirsak, materyal gesitliligi ve
dogru kullanimi agisindan daha verimli bir siire-
cin olusacag1 6ngoriilebilir.

01, 02,
Dal egitimcileri | 03, O4,

yiiriitmeli. 05, 07,
08, 010

06-Egitim fakiilteleri sanatc1 yetistirmedigi icin
asgari diizeyde egitim verebiliyoruz. Ama kon-
Egitim fakiiltesi servatuvarlarda hocasinin girmesi iyidir.
seviyesinde 09-Egitim fakiiltelerinde gok biiyiik sorunlar
dal egitimcisi 06,09 | 2 |yaratmaz bence. Clinkii biz konservatuvar gibi
yiirlitmese de solist viyola sanatc¢ist veya orkestra sanatcist
olur. yetistirmek gibi bir amagla egitim vermiyoruz.
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Tablo 14’te, keman Ogretmenlerinin viyola derslerini dal
egitimcilerinin  yiiritmesine iligkin  gorisleri  verilmigtir. Tabloya
bakildiginda 6gretmenlerden 8’1 dal 6gretmeninin viyola dersini yiiriitmesi
gerektigini ifade etmis ve viyola egitiminin uzman kisiler tarafindan
verilmesi gerektigini vurgulamistir. 2 6gretmen ise egitim fakiiltesindeki
viyola Ogrencilerinin seviyesinin bu gibi durumlarda énemli bir sorun
teskil etmeyecegini, dolayisiyla dal 6gretmeninin ¢ok da gerekli olmadigini
ifade etmistir. Bu goriisler 15181nda, viyola derslerinin viyola egitimi almis
uzman kisiler tarafindan yiiriitilmesinin egitimin kalitesi agisindan ¢ok
daha etkili olacag1 diistiniilebilir.

Tablo 15. Keman ogretmenlerinin viyola egitiminin niteliginin artirilmasina

iliskin goriisleri
Kod KO d F Ornek 6gretmen goriisleri
isim
O1-Viyola egitimcilerinin ve &gretim
iiyelerinin sayist arttirilarak alanin daha ver-
. imli hale getirilmesi saglanabilir.

Derslerin, = o .. .
wzmanlik alani 0O2-Derslere alan 6gretmenleri girmeli.
vivola olan 01, 02, 0O5-Derslerin alaninda uzman egitimcil-

e’}; timciler 05,06, | 5 |er tarafindan yiiriitiilmesi saglanmalidir.

& 010 010-Derslerin nitelikli viyola egitim-
tarafindan cilerince yiiriitiilmesi saglanmaldir. lyi ye-

ylriitiilmesi. yu & AR

tismis alan egitimcilerinin var olmasi kalit-
enin ylikselmesi agisindan 6nemli bir etken
olusturacaktir.
04-Viyola repertuvarina iliskin bircok
0zgiin ¢alisma bulunmasina ragmen, al-
ani ister viyola ister keman olsun pek ¢ok
egitimcinin Ozellikle etiitler baglaminda
keman repertuvart kullandigimi onceki te-
Yazili-basil criibelerime de dayanarak diigiiniiyorum. Bu
egitim-6gretim anlamda mutlak suretle 6zellikle giizel san-

materyallerinin 8;’ 82’ 6 atlar liselerimizde ve miizik egitimi anabilim
gelistirilerek ) dallarimizda 06zgiin viyola repertuvarmin
07, 08 N
sayisimin agirhigi artirtlmalidir.
artirilmast. 06-Viyola kaynaklar1 genellikle ke-

mandan yapilan uyarlamalardan olugmak-
tadir. Viyolanin giizel rengine uygun etiit ve
eserler yazilabilir.

O5-Var olan egitim-6gretim matery-
allerin gelistirilmesi saglanabilir.
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O7-Tirk Halk Miizigi eserlerinin evrensel

Geleneksel viyola teknikleriyle ele alinip diizenlenmesi
miiziklerimize 37.09 | 2 t:clydah olabilir.
ait orneklerden ’ 09-Bizim miizigimizden &rneklerin vi-
yararlanilabilir. yolaya aktarilmasinda yarar oldugunu
diistiniyorum.

04-Viyola icra eden kisilerin &grencilerle
bulusturulmasi ve c¢alistaylar diizenlenmesi
- . | 04,05 | 2 |oldukca faydali olacaktur.

diizenlenmesi. O5-Cesitli atdlye calismalar1 yaparak cal-
giya olan istegin artirilmasi saglanabilir.

Calistaylarin

Tablo 15’te, keman Ogretmenlerinin viyola egitiminin niteliginin
artirilmasimailiskingoriisleriverilmistir. Tabloyabakildigindadgretmenlerin
5’1 derslerin uzmanlik alani viyola olan egitimciler tarafindan yiiriitiilmesi
gerektigini, 6’s1 yazili-basili egitim-6gretim materyallerinin gelistirilerek
sayisinin artirilmasi gerektigini, 2°si geleneksel miizigimize ait ezgilerden
yararlanilmasi gerektigini, 2’si ise viyolanin hem taninmasi hem de ¢algiya
olan istegin artirilmasina yonelik calistaylarin diizenlenmesi gerektigini
belirtmistir. Bu goriislere gore, viyola egitiminde kaliteyi artirmak igin
oncelikle alaninda iyi yetismis viyola ogretmenlerinin yetistirilmis
olmasi, viyola i¢in gerek evrensel miizik 6rneklerini gerekse geleneksel
miizigimizden 6rnekler igceren yazili-basili egitim-6gretim materyallerinin
sayisinin artirilmasi ve viyola ¢almanin inceliklerine iligkin ¢alistaylarin
diizenlenmesi viyola egitiminde kaliteyi yiikseltebilir.

4. SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Bu boliimde, arastirma bulgularindan elde edilen sonuglar siralanmis,
bu sonuglar benzer arastirmalarin sonuglart ile iligkilendirilmis ve konuya
iligkin Oneriler sunulmustur.

4.1. Sonug¢ ve Tartisma

Ulkemizde viyola egitimi mesleki diizeyde konservatuvarlar,
egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi ana
bilim dallarinda, giizel sanatlar fakiilteleri ve giizel sanatlar liselerinde
yiritiilmektedir. Giizel sanatlar liselerinde 14-18 yas, {iniversitelerde 18-
22 yagstan itibaren viyola egitimi verilmektedir. Bu egitim siirecinde viyola
icin basilmis ve yazilmig olan farkli egitim-0gretim materyallerinden
yararlanilmaktadir. Yiiriitiilmekte olan egitim 6gretim siirecinin saglikli ve
nitelikli igyelebilmesi i¢in donanimli 6gretmenlere ihtiya¢ duyulmaktadir.
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Arastirma sonuglarina gore, tilkemizdeki bazi miizik egitimi anabilim
dallarindaki viyola derslerini keman ogretmenlerinin yiiriittiigii tespit
edilmistir. Aragtirmanin 6rneklem grubunda verildigi tizere 8 farkli miizik
egitimi anabilim dalinda toplam 10 keman 6gretmeninin viyola deslerini
yirittiigii gorilmektedir. Bu {iniversiteler ve miizik egitimi anabilim
dallart sunlardir;

e Agn Ibrahim Cegen Universitesi Egitim Fakiiltesi (1 Keman
Ogretmeni)

e Aksaray Universitesi Egitim Fakiiltesi (1 Keman 6gretmeni)

e Aydin Adnan Menderes Universitesi Egitim Fakiiltesi (1 Keman
Ogretmeni)

e Erzurum Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi
(1 Keman 6gretmeni)

e Kastamonu Universitesi Egitim Fakiiltesi (1 Keman 6gretmeni)
e Mugla Universitesi Egitim Fakiiltesi (2 ayr1 keman 6gretmeni)

e Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi
(2 ayr1 keman 6gretmeni)

e Trabzon Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi (1
Keman 6gretmeni)

Kumtepe ve Efe (2018) de yaptig1 ¢alismada, Ankara Cankaya Giizel
Sanatlar Lisesi’nde viyola derslerini yiiriiten keman 6gretmenlerini tespit
etmistir. Arastirmada 4 keman Ogretmenin viyola derslerini yurtittiigi
belirlenmistir.

Arastirma grubunu olusturan keman Ogretmenlerinden 1’1 keman-
viyola-viyolonsel derslerini, diger 1 6gretmen ise keman-viyola-orkestra
derslerini yiirlitmektedir.

Aragtirma grubunu olusturan keman &gretmenlerinin viyola dgrenci
sayilar1 4 ila 7 6grenci arasinda degismektedir. Bu durumda hemen hemen
tim miizik egitimi anabilim dallarinda birbirine yakin sayida viyola
Ogrencisi bulundugu goze ¢arpmaktadir.

Keman Ogretmenlerin  viyola dersini ylirlitme gerekgelerine
bakildiginda, 7 6gretmenin dersi kendi istegi ile, 3 Ogretmen ise idari
zorunluluktan dolay: yiiriittiigii bulgusuna ulagilmistir. Arastirmaya katilan
10 keman 6gretmeninden 7’sinin goniillii olarak dersi yiiriitmek istemesi,
viyola 6grencilerinin magduriyet yasamamasi adina 6zveri ile gorev aldigimi
gostermektedir. Kumtepe ve Efe (2018), Ankara Cankaya Giizel Sanatlar
Lisesi’nde viyola derslerini yiiriiten dort keman 0gretmeninin tamaminin
viyola derslerini idari zorunluluktan otiirii yurlittiigli sonucunu bildirmistir.
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Keman 6gretmenlerinin, keman ve viyola 6gretimi siirecindeki temel
davraniglarin benzerligine veya farkliligina iligkin goriislerinin sonucunda,
ogretmenler, genel olarak keman ve viyola dgretimi arasinda énemli bir
fark olmadigmi, iki c¢algmin da temel beceriler agisindan benzerlikler
tasidigini fakat viyolanin fiziksel olarak kemandan biraz daha biiyiik ve agir
oldugunu ayrica 6nde tutulmasi gerektigini belirtmistir. Varis da (2002),
calicinin ve ¢alginin fiziksel yapis1 g6z oniine alindiginda bazi durumlarda
viyolanin kemana gore biraz daha 6nde tutulmasimin miimkiin olabilecegini
ifade etmigtir. Kumtepe ve Efe’nin (2018) arastirmasinda da, Ankara
Cankaya Gtizel Sanatlar Lisesi’nde viyola derslerini yiiriiten dort keman
Ogretmeninin tamami keman ve viyola arasinda temel davraniglarin farkl
olmadigini sdylemistir. Bununla birlikte Varig (2002), viyola ve kemanin
fiziki ve teknik kullanim agisindan biiyilik benzerlikler gdstermekle birlikte
ince farkliliklara sahip oldugunu, viyolalarin kemanlar gibi standart
oOlgtilerinin olmadigmi, tutus esaslar1 agisindan viyolanin kemana gore
daha fazla fiziksel gii¢ gerektiren bir ¢algi oldugunu belirtmistir.

Keman 0&gretmenlerinden, viyola ¢almaya ve ogretmeye iliskin
becerileri hangi yontemle Ogrendigine yonelik gorisleri almmustir.
Bulgulara gore 6gretmenler, viyola calmaya iliskin davranislart keman
ve viyolanin benzerliklerini kullanarak genellikle kendi deneyimleri ile
Ogrenmistir. Ayrica 0gretmenler, viyola derslerinde genellikle kemandan
uyarlanmis yazili-basili egitim-6gretim materyallerini kullanmaktadir.
Kumtepe ve Efe’nin (2018) arastirmasindaki keman Ogretmenleri de
viyola ve keman arasinda fark olmadigini ve viyola ¢almaya ve 6gretmeye
iliskin becerileri kendi kendilerine gelistirdigini, do anahtar1 okumanin tek
problem oldugunu ifade etmistir. Varig da (2002), keman i¢in yazilmis etiit ve
eserlerin viyolaya aktarilarak viyola egitiminde kullanilmasiin baslangic
asamasinda olumlu diger asamalarda ise olumsuz etki yaratabilecegini
belirtmistir.

Keman Ogretmenleri, viyola Ogretimi siirecinin ilk evrelerinde
karsilastig1 zorluklar1 entonasyon, repertuvar olusturma ve anahtar okuma
problemleri olarak siralamistir. Dolayisiyla keman 6gretmenleri, viyola
Ogretim siirecinin ilk evrelerinde viyola 6gretmenligine kisa siirede adapte
olamamustir.

Keman 0&gretmenleri, viyola derslerinde kullandig1r yazili-basili
egitim-0gretim materyallerine gerek internet kaynaklar1 yoluyla gerekse
meslektaglarindan yardim alarak ulastigimi  belirtmistir. Arastirma
bulgularina gére keman 6gretmenleri, viyola i¢in yazilmig-basilmis egitim-
Ogretim materyallerine ulasmak icin ayrica bir ¢aba igerisindedir.

Keman &gretmenleri, keman g¢almaya iliskin bilgilerini, viyolanin
kemana oranla daha agir olmasi ve anahtar farklilig1 disinda zorlanmadan



280 iBﬁsra KIRKICI, Onder MUSTUL

viyola derslerine aktarmay1 basarmistir. Dolayisiyla 6gretmenlerin mevcut
keman calma becerilerini viyola derslerinde uygulayabildigi sonucuna
ulasilmistir.

Keman ogretmenlerine gore, keman Ogrencileri lisans egitimleri
siirecinde kisa bir siire de olsa viyola egitimi almalidir. Ogretmenler,
keman 6grencilerinin viyolay1 yakindan tanimasinin onlarin sol el kaslarini
gelistirmek ve ileriki yillarda viyola egitimcisi ihtiyacini gidermek
acisindan olumlu olacagini belirtmistir. Kumtepe ve Efe (2018) de keman
Ogrencilerine lisans egitimleri slirecinde kisa bir siire de olsa viyola egitimi
verilmesinin faydali olacagi sonucuna ulasmistir. Ayrica Basdan (2008: 1)
da, Tiirkiye disindaki bir ¢ok iiniversitede dgrencilerin kemana ek olarak
viyola calismak istedigini ve ¢cogu O6grenciye kemanin yaninda viyola
egitimi de verildigini sdylemistir.

Aragtirmaya katilan keman &gretmenlerinin ¢ogu, viyola derslerini
alaninda uzman, nitelikli dal Ogretmenlerinin yiiriitmesi gerektigini
ifade etmistir. Ogretmenlerin goriislerinden, viyola derslerini ilgili dalin
egitimini almis kisilerin yiiriitmesinin egitimin kalitesi agisindan ¢ok daha
etkili olacagi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bagdan (2008: 1) da ¢aligmasinda,
Tiirkiye'deki bazi miizik egitimi kurumlarinda keman egitimcilerinin viyola
derslerine girmek durumunda kaldigin1 ve bu durumu olusturan etkenlerin
en baginda iilkemizde yetisen viyola egitimcilerinin sayisinin az oldugunu
ifade etmistir. Akbulut’a (2006) gore de, 6gretmenin, 6gretim programlari
ve bu programlarda belirlenmis hedefleri gergeklestirmek igin Ogretim
siirecinde gerekli uygun yontem ve stratejileri segen, uygulayabilen nitelik
ve dzelliklere sahip olmasi beklenir. Programlarda yer alan konulara iligskin
bilgi, anlayis ve yaklagimlar 6grencilerde o konulara iligkin becerilerin
gelismesine olanak saglamalidir. Alan bilgisi eksik, bilimsel tavirdan uzak,
ogretimde gerekli ve dogru yontemleri se¢ip kullanmayi bilmeyen bir
Ogretmenin kotili ve basarisiz olmasi kagimilmazdir.

Keman Ogretmenlerinin goriislerinden elde edilen sonuglara
gore; viyola egitiminde kaliteyi artirmak i¢in alaninda uzman viyola
Ogretmenlerinin yetistirilmis olmasi, viyola egitimi i¢in gerek evrensel
miizik 6rneklerinden gerekse geleneksel miizigimizden Ornekler igeren
yazili-basili egitim-0gretim materyallerinin sayisinin artirilmasi ve viyola
calmanin inceliklerine iliskin ¢alistaylarin diizenlenmesi gerekmektedir.

4.2. Oneriler

Aragtirma bulgularindan elde edilen yukaridaki genel sonuglar 1s181inda
asagidaki oneriler sunulmustur;

1- Hangi ders olursa olsun egitimin niteligi agisindan dersleri alaninda
uzman, dal 6gretmenlerinin yiiriitmesini oneririm.
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2- Viyola i¢in yazilan etiit, eserlerin artirllmasini ve c¢alistaylarin
stirekli olarak yapilmasini 6neririm.

3- Viyola ¢alan keman 6gretmenlerinin keman ve viyola arasindaki
teknik becerilerine daha dikkatli davranmalar1 ve viyolaya kemanmis gibi
yaklagsmamalarini 6neririm.
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