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D BOLUMI1

AVRUPALI RESSAMLARIN TURK VE TURKORI
(TURQUERIE) KAVRAMINA GONDERME YAPAN

HAREM SAHNELERINDEN ORNEKLER!

THE SAMPLES OF HAREM SCENES BY EUROPEAN
PAINTERS REFERRING TO THE CULTURE OF TURK

AND TURKORI (TURQUERIE)

Bilge OZKAYMAK?

1 "Bucaligma, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali’nda
2022 yilinda Prof. Dr. Ali BAS danismanliginda tamamlanan “17- 18. Yiizyil Avrupa Resim
Sanatinda Tiirk imgesi” baslikli doktora tezinden faydalanilarak hazirlanmustir. Topkapi Sarayi
Harem Dairesi Ziiliiflii Baltacilar Kogusu’ndan genel goriiniim isimli gorselin temininde yardim-
larin1 esirgemeyen T.C. Cumhurbagkanligi Milli Saraylar Idaresi Bagkanhig1 yetkilisi Abdullah

Talha Giilen’e tesekkiirlerimi sunarim. o
2 Dr., ozkaymakbilge@gmail.com, ORCID: 0000-0002-9296-6261, Konya/ TURKIYE.
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1. GIRiS

Toplumlar, 6zellikle iliski iginde olduklart medeniyetlerden etkilenir
ve onlar etkilerler. Bu baglamda, Tiirk ve Avrupa kiiltiirlerinin birbirle-
rini etkilemeleri de olagan bir durumdur. Bu etkilesim, tarihi yasanmig-
liklarin beraberinde getirdigi kagimilmaz bir durum olarak ortaya cikar.
Tiirkori (Turquerie) kavrami da bu etkilenmenin dogal bir sonucu olarak
ortaya ¢cikmugtir. Hacli seferleri ve Istanbul’un fethi ile Tiirklerin Avrupa-
lilar iizerinde olusturdugu korkutucu etki, zamanla evrilerek yumusamis
ve Avrupalilarin Tiirklere sempati ile yaklasmalarini saglamustir. inalcik’mn
deyimiyle 18. ylizyilda Bati’nin Osmanli igin bir ‘prestige- culture’ olmasi
gibi (Inalcik, 2017: 185), 16. ve 17. yiizyillarda Osmanl da Bat1 icin bir
‘prestige- culture’ haline gelmistir. O dénem Avrupa’si, Tiirklere benze-
mek i¢in Tiirk diigiinlerini ¢agrigtiran diiglinler yapmis, Tiirk giysileri giy-
mis, Tiirk giysileri i¢inde kendilerini resmettirmis, saraylarini Tiirk halilar
ile donatmus, Tiirk kahvesi ve Tiirk lalesi saraylarmin vazgeg¢ilmezi olmus-
tur. Hatta, degisik alanlarda pek ¢ok Avrupali sanat¢i Tiirklere gonderme
yapan eserler gerceklestirmistir. Ornegin {inlii Fransiz yazar J. P. Molié-
re’in (1622-1673) Kibarlik Budalas1 isimli tiyatro eserinde Tiirk sultanina
gonderme yapmasi (Moliére, 1937: 85-86), W. A. Mozart’in (1756-1791)
Piyano Sonati No: 11’in (A Major KV 331) Alla Turca olarak gecen {igiin-
cli boliimiiniin literatiire ‘Tiirk Marsi’ olarak girmesi ya da A. L. Vivaldi
‘nin (1678-1741) 1735 yilinda besteledigi Bazajet operasinin konusunun
Osmanli sultani [. Bayezid (1389-1402) ve Timur (1370-1405) ile ilgili ol-
masi gibi. Bati’da Tiirkori kavraminin ilk asamasi olarak kabul edilen Alla
Turca (Tiirk tarzinda) kavrami, mehter 6gelerinin Avrupa’da kullanilmaya
baslamasiyla ortaya ¢ikmis olan bir stildir (Inalcik, 2017: 195). Bu kavra-
min, genel olarak Mozart ile biitiinlesen bir olgu olarak karsimiza ¢ikma-
sina sebep olan nokta ise; Mozart’in Tiirk miizigi tinisini en iyi hissettiren,
‘mehter karakteristikli’ vurmali ¢algilan Saraydan Kiz Ka¢irma operasmin
girig ve kapanis nakaratlarinda ¢ok net bir sekilde kullanmasidir (Kalyon-
cu, 2005: 309- 310; Schmidt- Jones, Haziran 2013: 205, 207).

2. TURKORI KAVRAMINA GENEL BiR BAKIS

16. ve 17. yiizyillarda Avrupa’da Dogu denilince akla Osmanli impa-
ratorlugu gelmeye baslamis, Avrupalilara gére ‘Dogu’ ifadesi o donemde
Osmanli Imparatorluguna dahil olan tiim bolgeleri (Misir, Suriye, Kutsal
topraklar gibi) kapsamistir (Demirarslan ve Savcin, Haziran 2017: 124).
Ciinkii Osmanli Imparatorlugu bulundugu cografi konumu itibariyle Avru-
pa’nm iliskide oldugu ‘Dogu’ iilkesi durumundadir ve bu yiizden de Avru-
pa’nin Dogu’ya agilan penceresidir. Bunun sonucu olarak da 17. ylizyilin
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sonundan 18. yiizyilin sonuna kadar' etkisini gdsteren Tiirk hayranligin-
dan kaynaklanan Tiirk sanat ve kiiltiiriiniin Avrupalilarca taklit edildigi
bir akim olan Tiirkori (Turquerie) akimi ve bu akimin yaninda getirdigi
‘Chinoiserie?” gibi akimlar Bati’da hizla yayilmistir (Tez, 2015: 11). Bun-
da Osmanli Imparatorlugu’nun yeni dis politika anlayisi sebebiyle Avrupa’ya
el¢i gondermesinin de etkisi biiytiktiir. Bilindigi gibi, 1718-1730 yillar arasinda
Osmanli tarihinde Lale Devri olarak bilinen donemde tahtta I1I. Ahmet (1703-
1730), sadrazamhk makamimda da Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa (1718-
1730) varken, Islahat hareketleri ve devletin yeni dis politika anlayis1 sebebiyle
Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa’ya elgi génderme zorunlulugu iyice art-
mustir. Fransa’ya ilk el¢i olarak yaklasik seksen kisilik mahiyeti ile Yirmisekiz
Celebi Mehmet Efendi (6. 1732) ve ilerde sadrazam olarak gorev yapacak olan
oglu Said Mehmet Efendi (1755-1756) gonderilmistir (Ahmed Abdo Shaban
ve Cay, 2013: 5; Banarli, 1987: 791). Sonrasinda da III. Selim (1789-1807) za-
maninda Avrupa’nin bazi merkezlerinde daimi el¢ilikler agilmigtir (Gonliibol,
1993: 118).

Tiirkdri kavramimi Oryantalizm ile i¢ ice gecirerek inceleyenler ol-
masina ragmen bu kavram ile ilgili genel algi, Tiirkori’nin sadece sanat
ve mimari eserlerin Tiirk etkisi gostermesiyken Oryantalizm’in konusu-
nun hayal iirlinli, ‘ideolojik’ ve egzotik kavramlar oldugudur (Avcioglu,
2014: 15). Bu noktada da Oryantalizm ile Tiirkdri, birbirlerinden keskin
hatlarla ayrilmaktadir. Fransiz ihtilali’ne kadar devam eden Tiirkori aki-
minin (Williams, 2015: 11), gerek kronolojik olarak ortaya ¢ikisi gerekse
konu benzerligi baglaminda, Oryantalizm’in altyapisini olusturdugu bir
gercektir. Konu anlaminda birbirlerine benzemelerine karsin, Tiirkéri’nin
bir anlamda Dogu’ya bakisin baglangic donemini olusturmasi sebebiyle
zaman zaman abartiya ve hayal iiriinlerine bagvurmasina ragmen daha ya-
lin, anlasilir ve masum bir anlatima sahip oldugu goriiliir. Oryantalizm ise
Tiirkori’ye gore daha mistik, egzotik ve daha ¢ok sehvet iceren sahnelerle
doludur.

3. AVRUPALI RESSAMLARIN TURK VE TURKORI
KAVRAMINA GONDERME YAPAN HAREM
SAHNELERINDEN ORNEKLER

Tiirkori akiminin etkisindeki ressamlarin, genelde Dogu iilkelerine hig
gitmemis olmalarindan ve kendilerine aktarilan ‘kulaktan dolma’ bilgileri
kafalarinda kurgulayip, idealize ederek Dogu’yu ve Dogu insanini hayali

1 Turkori kavramiin ortaya ¢ikisindan sonlanmasina kadar olan siire, genelde 17. yiizyilin
sonundan 18. yilizyilin sonuna kadar olarak belirtilse de Bevilacqua ve Pfeifer bu siireyi kesin ta-
rihlerle netlestirerek Tiirkori’nin 1650 yilinda baglayip 1750 yilinda sona erdigini belirtmislerdir
(Bevilacqua ve Pfeifer, 2013: 75).

2 Chinoiserie kavrami, Cin motiflerinin sik¢a kullanildig1 bir dekorasyon stili olarak bilin-
mektedir (Grigaut, 1950- 1951: 73- 75; Peixoto, 2004: 114, 131).
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olarak resmetmeye ¢alisma (Tez, 2015: 11) egilimine sahip olmalarindan
dolay1 ortaya ¢ikan resimlerin Tiirk’e gonderme yaptiklar1 bilinmesine
ragmen bu resimlere bakildiginda pek Tiirk ile iliskilendirilemedigi goz-
lemlenmektedir. Bu tarz ¢aligmalarin basinda da hi¢ siiphesiz, harem ve
hamam sahneleri gelmektedir. Ozellikle erkeklerin giremeyecegi ve izo-
le bir hayat yasanan kadinlarin hamamlariin ve haremlerin, Avrupali bir
ressamin eserinde realist bir manada canlandirilmasi elbette ki diisiiniile-
mez. Bu noktada sanat¢ilarin daha 6nceki benzer eserlerden ilham alarak
ve kendilerine anlatilanlardan yola ¢ikarak yapitlari gergeklestirdikleri
sOylenebilir. Ayrica, Osmanli topraklarina gelmis sanatcilarin da bu mah-
rem alanlara giremeyecekleri géz oniinde bulunduruldugunda, bu kisile-
rin Tiirk topraklarinda gordiikleri baz1 kareleri kafalarinda kurgulayarak
eserlerine aktardiklar1 anlasilmaktadir. Buna verilebilecek en giizel 6rnek-
lerden biri, pek ¢ok yagli boya tabloya yol gosteren bir graviir olan ve
Osmanli imparatorlugu’na gelen bir isme ait olan A. I. Melling’in Sultanin
Hareminin I¢i’ baslikli galismasidir (Gérsel 1). Batililarin goziiyle haremin
nasil goriildiigii noktasinda haremi ifade etmeye ¢alisan en iyi yapitlardan
biri olan bu eser’, haremin hayali anlatimini 6zetler niteliktedir.

WARE W

Gorsel 1. Antoine- Ignace Melling, Sultanin Hareminin Ici, graviir, 42x
26 cm, 1806, @ Kunstbibliothek, Berlin (O’Quinn, 2019: 383).

Namaz kilan ve yer sofrasinda yemek yiyen figiirler gibi giindelik ha-
yattan kesitlerin yer aldigi bu ¢aligmada, kaftani ve sarig1 ile ayakta duran
harem agasi bile kendine yer bulmustur. Bu graviiriin bir diger ilgi ¢eken
noktasi da ele alinan figiirlerin haremin mimari dokusu iginde sunulmasi-

3 Oryantalizm’in olusma siireci aslinda Dogu ve Bati’nin varlig1 kadar eskiye dayanir fakat
bir disiplin olarak kurumsallagmasi 19. yiizyilda ger¢eklesmistir (Said, 2000: 38; Bulut, 2007:
428). Bilindigi gibi sanat ve sanat tarihi ile ilgili konulari, belirgin tarihi ¢izgilerle ayirmak miim-
kiin degildir. Bu baglamda, kesin olarak Oryantalizm’in baslama tarihi, 19. yiizyildir demek ge-
nis bir genelleme yapmak olacaktir. Oryantalist bir isim olarak anilan Antoine- Ignace Melling’in
“Sultanmin Hareminin I¢i’ isimli calismasimnin tarihinin 1806 olmasi, 19. yiizyilin ¢ok basinda ya-
pilmis olmasi, baska bir deyisle tarihi itibariyle Tiirkori ile Oryantalizm’in geg¢is doneminde yer
almast, bu eserin ¢alismaya dahil edilmesine neden olmustur.
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dir. Aligilmig harem sahnelerinden oldukea farkli olan bu eser, kadin imge-
sini On plana ¢ikarmak yerine, haremin genel yasantisin1 sunmaya caligan
bir eserdir. Bir erkek olarak Melling’in giremeyecegi, sadece tahayyiil ede-
rek ¢izebilecegi bir yeri neredeyse gergege yakin bir tarzda tasvir etmesi
ayrica ilgi ¢cekmektedir. Resimdeki figiirlerin islenisinin realist bir tarza
yakin olmasina ragmen resmin kurgusal boyutu haremin mimarisi ile ilgi-
lidir. Topkap1 Saray1’nin hareminde kadinlarin yasadigi boliimler incelen-
diginde bu tarz mimariye sahip bir boliimiin bulunmadig1 goriilmektedir.
Fakat baslarindaki ziiliiflerden dolay1 ‘Ziiliiflii Agalar’ olarak adlandirilan
‘Baltac1 Sinifinin’ sarayda hizmete alinmasiyla haremin 6nemli kisimla-
rindan biri haline gelen Ziiliflii Baltacilar Kogusu’nun (Toruk, 2006: 167)
Melling’in graviiriindeki mimariye ¢cok benzeyen bir yapisi vardir (Gor-
sel 2). Topkap1 Sarayi’ndaki bu kogusun egimden dolayi kot farki olusan
avlusundan zemin kata gegilir ve buradan da merdivenler yardimiyla {ist
kata, galerilerin oldugu kisma gikilir. Kirmizi ve yesil boyali, ahsap direk-
ler tizerine ahsap kirisleme ile kapatilan kogus, malzemesi, renkli ahsap
ortiisti ve ahsap striiktiir 6geleri géz oniinde bulunduruldugunda Tiirk ev
gelenegi ile uyumludur (Toruk, 2006: 176). Melling’in graviirinde de Zii-
luflii Baltacilar Kogusu’ndaki gibi ahsap direkler iizerinde yiikselen, mer-
divenlerle birbirine baglanan galeriler bulunmaktadir. Fakat bu graviirde,
Zulifli Baltacilar Kogusu’nun zemininin {izerindeki tek kath galeri sis-
teminden farkli olarak zemin tlizerine ¢ikilmis iki kat galeri sistemi kulla-
nilmistir. Bu farkliliga ragmen genel olarak bakildiginda, her ikisinin de
mimari baglamda benzerliklerinin oldugu agiktir.

Gorsel 2. Topkapt Sarayr Harem Dairesi Ziiliiflii Baltacilar Kogusu 'ndan genel
goriiniim, 2021 (T.C. Cumhurbaskanligi Milli Saraylar Idaresi Baskanhgi 'ndan).
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Melling’in, III. Selim (1789-1807) ve kardesi Hatice Sultan (1768-
1822) i¢in galistig1 donemlerde (Artan, 2013: 775), Topkap1 Sarayi’na gi-
derek burada harem teskilatinin bir boliimii olmasina ragmen erkeklerin
girebilecegi bir kisim olan Ziiliiflii Baltacilar Kogusu’nu gérmiis ve bu-
ranin haremin bir boliimii olmasi sebebiyle haremi kafasinda bu kogusa
benzer bir sekilde canlandirmis olabilecegi muhtemeldir. Bu sebeple de
caligmasina zihninde kurguladigi bu harem imgesini yansittigini séyleme-
miz yanlis olmaz.

Bir diger harem kurgulu eser de Hermann, Gemminger ve Hermann’in
bu resmin de dahil oldugu tablo dizisini yapmaya basladiktan sonra kendi-
sine yardimci olarak aldigi Mueller (Renda, 2005: 49) tarafindan yapilan
‘Tiirk Hareminden Bir Sahne’ isimli eserdir (Gorsel 3). Bu tablo, 1628-
1629 yillarinda Bab-1 Ali’ye gelen Kutsal Roma Imparatorlugu elgi heyeti
baskan1 Baron Hans Ludwig von Kuefstein’in (1582-1656) Istanbul’daki
yasam sahnelerini resmettirdigi bir dizi yagliboya ¢alismadan biridir. Bu
dizinin bir boliimii, Kuefstein ailesine ait Greillenstein Satosu’nun ‘Tiir-
kensaal’ ad1 verilen Tiirk odasinda (Williams, 2015: 139; Kibris, 2014:
46), daha kiigiik ebatli olanlar1 Viyana yakinindaki Perchtolsdorf Miize-
si’nde, kalan boliimii de baz1 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir (Kibris,
2014: 46).

Resimde, haremdeki kadinlarin kendi aralarinda gergeklestirdikleri
eglenceleri konu edilmistir. Resme ilk bakildiginda resim, seyircide sanki
enlemesine ikiye boliinmiis bir minyatiire bakiyormus hissi uyandirmakta-
dir. Resmin iist kisminda, kiremit rengine ¢alan kirmizi tirabzanlarla ¢ev-
relenmis, sekiyi andiran bir béliim bulunmaktadir. Bu boliimiin ii¢ tarafi,
yer minderleriyle donatilmistir. Duvardaki parmaklikli pencereler, harem
hayatinin gizliligine ve haremdeki kadinlarin 6zgiirliiklerinin kisitli olma-
sina gonderme yapmaktadir. Bu pencerelerden goériinen doga manzarasi
muhtemelen, istenen ama gidilemeyeni, baska bir deyisle disariya duyulan
0zlemi sembolize etmektedir. Resimde, ortadaki ve sag taraftaki pence-
reler arasinda, bir kafes ve kafesin iginde de bir papagan bulunmaktadir.
Ayrica, resmin sag tarafindaki tirabzanlara uzunca bir iple belinden bagla-
nan, siyah bir maymun dikkati ¢cekmektedir. Bu iki hayvan, o donem Av-
rupa’sinda oldukga ragbet goren ‘egzotik siis hayvanlaridir’ (Germaner ve
Inankur, 2002: 155). Oryantalist resimlerde de siklikla karsimiza ¢ikan ve
0 dénem i¢in Avrupa’nin yabanct oldugu bu tiir hayvanlar, Batili ressamla-
rin resimlerinde genelde Dogu’nun egzotik yoniinii sembolize etmek i¢in
kullanilmugtir.
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Gorsel 3. Franz Hermann, Hans Gemminger, Valentin Mueller, Tiirk
Hareminden Bir Sahne, tiiyb, 130x 193,5 cm, 16547, @ Sevgi ve Dogan Goniil
Koleksiyonu, Pera Miizesi, Istanbul (Rifat, Kibris ve Akkoyunlu, 2010: 96).

Bu boéliimde, dort tanesi sol tarafta oturur pozisyonda, iki tanesi de
ayakta dans eder bir sekilde tasvir edilen kadinlar goriilmektedir. Oturan
sazendelerin ikisi rebap, digerleri de def ve santur ¢almaktadir. Ayakta
dans eden kadin figiirlerin ikisinin de elinde yemeni vardir. Kadinlar, be-
yaz iizerine ¢icek motifi islemeli bu yemenilerini baglarinin arkasinda ve-
rev bir sekilde tutarak dans etmektedirler. Resmin iist kismindaki figiirlerin
giysileri tek tip bir tarzda resmedilmistir.

Eleanor Sims’e gore; Kuefstein bu resmi yaptirirken resmin daha an-
lasilir olmasi icin resme aciklamali ‘lejantlar’ eklenmesini istemistir (Sims,
1988: 39). Resmin sol iist kosesine eklenen bu lejantta sdyle yazmaktadir:

“Seckin Tiirk hanimlariin evlerinden ¢ikmalar1 ya da yabancilarla
tanigmalar1 adet olmadigindan onlar birbirlerini evlerine davet eder ve
dans, komedi ve benzeri eglencelerle kendilerini oyalarlar” (Germaner ve
Inankur, 2002: 155).

Resmin {iist kisminda sadece kadinlar arasindaki eglence tasvir edil-
mesine ragmen, resmin alt boliimiinde eglence tasvirinin yaninda bir de
karsilama sahnesi betimlenmistir. Bu boliimiin yukarisinda birbirini takip
eden sahneler biitlinli gdzlemlenmekte olup, bu sahnelerin ilki, en solda,
disaridan geldigi icin yiizii neredeyse ayaklarma kadar uzanan beyaz bir

4  Bazi kaynaklarda bu resmin tarihi 1634 olarak gegse de resmi aldigimiz kaynak, resmin
bulundugu Pera Miizesi’ne ait bir yayin oldugu i¢in, o kaynakta gegen tarih goz oniinde bulun-
durulmustur (Rifat, Kibris ve Akkoyunlu, 2010: 96).
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tillbentle ortiilii olan figiir ile baglamaktadir. Bu figiiriin karsisinda elleri-
ni acarak onu buyur eden diger figiir goriilmekte olup, bu figiirler ikinci
sahnede birbirlerini kucaklamaktadirlar. Ugiincii sahnede ise ev sahibi, ge-
len misafirinin tiilbendini kendi elleriyle agmaktadir. Dordiincii ve besin-
ci sahnelerde de misafirin def ¢alan ev sahibine dans ederek eslik ettigi
goriilmektedir. Resmin seyirciye yakin olan kisminda da artik karsilama
ritlielinin tamamen bitmis oldugu ve alt1 tane kadin figiiriin raks ettigi goz-
lemlenmektedir. Bilindigi gibi Tiirklerin 6rf ve adetlerine gore ev sahibi,
misafirinin her seyi ile yakindan ilgilenir, onu en iyi sekilde misafir eder.
Buradan hareketle, bu sahnelerin iyi etiit edilmis sahneler oldugunu sdyle-
mek miimkiindiir. Bunda Avrupali ressamlarin bu tabloyu yapmadan 6nce,
Istanbul’da bulunmus olmalarmin (Williams, 2015: 139; Rifat, Kibris ve
Akkoyunlu, 2010: 96; Germaner ve Inankur, 2002: 155; Kibris, 2014: 46;
Renda, 2005: 49) ve Tiirk misafirperverligini yakindan gormiis olmalari-
nin pay1 bitytktir.

Figiirlerin giysilerinde ve bagliklarinda renk baglaminda benzer uygu-
lamalara gidilmis olup tarz olarak da ayni iislup kullanilmistir. Resimde,
harem i¢i kadin giysi tasarimlarina yabanci olan sanatg¢ilarin bazi figiirlere
Tiirk giysi gelenegi ile bagdasmayan tarzda etekler giydirmesi, kendilerine
anlatilanlardan hareketle hayali imgelerini kendi gergekleri ile harmanla-
yarak tuvale aktardiklarini1 gostermektedir. Ayrica, bu ¢aligmada o donem
Avrupa’sinda olduk¢a moda olan ‘krinolinli etek’ stillerini andiran tarzda
etek kullanimlari, sanat¢ilarin seyirci iizerinde bir anlamda Tiirk giysi im-
gesini, kendi Batili goriis filtrelerinden gecirerek iki kiiltiir arasinda bir
sentez olusturma yoluna gittikleri algisin1 uyandirmaktadir.

Resimde, seyirciye yakin, dnde olan figiirler arkadaki figiirlerden
daha kii¢iiktiir. Bu da, resme primitif bir bakis acisiyla bakildiginda, se-
yircide Gotik bir predella, perspektif kavramina uzak bir minyatiir ya da
perspektif kavramini yeni yeni kazanan bir erken Ronesans resmi hissi
uyandirmaktadir. Ayrica, bu uygulama primitif bir sekilde algilanabilecegi
gibi modern sanatin ayak izleri olarak da kabul edilebilir. Genelde 19. yiiz-
yilla anilan modern sanat, Ronesans’tan hemen sonra resimde goriilen bazi
degisikliklerle ilk sinyallerini vermeye baslamis (Ozniiliier, 2019: 163), bu
degisikliklerden biri de perspektif baglaminda olmustur. Ozniiliier’in Ma-
net’in Kirda Piknik isimli resmini yorumlarken degindigi gibi, bu dénem-
de matematiksel hesaplamalarin getirdigi bilimsel perspektif rafa kalkmus,
Ronesans’taki derinligin yerine figiirler 6ne dogru gelmeye baslamis ve
arkadaki figiirler de normalden daha biiyiik resmedilmislerdir (Ozniiliier,
2019: 164- 165). Ayni modern sanatta oldugu gibi, bu resimde de énemli
olan kavram, figiirlerin tuval iizerine yansitilisindaki boyut ve derinlik de-
gil, anlaminin ne oldugudur (Ozniiliier, 2019: 165). Bu baglamda, resmin
anlatim giicii, resimdeki plastik anlayis1 geride birakmaktadir.
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Kurgusal ifadeye sahip bir diger 6rnek de Tiirk topraklarinda uzun
bir siire yasayarak Tiirk kiiltiiriinii yerinde gérme imkani yakalayan Jean
Baptiste Vanmour’a aittir. Vanmour’un gozleme dayali resimler yapmasina
ragmen kadin hamami ve haremi sahneleri ona da yabanci konulardir.
Avrupali sanatcilar, genelde harem tasvirlerinde haremin mahrem bir
olgu olmasi fikrinden hareketle genelde sadece kadinlar tasvir eder, erkek
figiirleri resme yerlestirmeyi pek tercih etmezler. Fakat, Vanmour eserle-
rinde, bu genellemenin siklikla disia ¢ikar. Erkek ve kadm figiiriinii ayni
kadraja sigdirdig1 6rneklerden olan Gorsel 4’teki galigmast Vanmour’un
resimlerinde kullanmay1 ¢ok sevdigi bir mekanda gegen bir harem eglen-
cesi tasviridir.

Gorsel 4. Jean Baptiste Vanmour, Haremde Eglence (Haremde Rakkaseler),
tiiyh, 78x 108 cm, 18. yiizyilin ilk yarisi, © Azize Taylan Koleksiyonu, Istanbul
(Renda, 2003: 62).

Eserde, eyvan tarzinda tasarlanan odanin sahnis kismindaki yer min-
derinin sag tarafinda oturan kadin ve erkek figiir, muhtemelen evin beyi ya
da sultan ve gozdesidir. Bu figiirlerin 6niinde sineklik sallayan bir cariye,
hemen arkalarinda da hizmet i¢in bekleyen cariyeler goriilmektedir. Res-
min merkezinde dans eden iki rakkase bulunmaktadir. Bu rakkaselerin sol
tarafinda onlara eslik eden sazendeler yer almakta, resimdeki diger figiirle-
rin bir kism1 bu rakkaseleri seyretmekte, bir kismi1 da hizmet etmektedirler.

Eserin fonundaki duvar, enine iki boliime ayrilmakta, alt taraftaki ge-
nis béliimde pencereler, iist kisimda da panolar bulunmaktadir. Calismada,
kenarlarda kesilmis bir sekilde goriilen iki, sahnigin i¢inde iki tanesi kar-
silikli olacak sekilde yerlestirilmis bes, sahnisin disindaki yan duvarlarda
da iki tane olmak iizere toplam dokuz adet, yere kadar uzanan, dikdértgen
pencere goriilmektedir. Her bir pencerenin iizerine, pencere pervazlarinda
oldugu gibi kalem isleri ile bezeli, i¢ i¢e gegen, altin sarisi iki ¢erceve ile
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cevrelenmis, dikdortgen panolar yerlestirilmistir. Bunlarin igleri de geo-
metrik ve bitkisel motiflerle doldurulmus sivri kemerlerle bezelidir. Pence-
relere, ¢ok kiiciik kareler olusturacak kadar sik parmakliklar gecirilmesine
ragmen bu pencerelerden gokylizii ve uzun agaglar goriilebilmektedir. Sa-
natci, pencereden goriinen manzaray1 i¢ agici renk tonlari ile oldukea kisg-
kirtic1 resimlemistir. Bu da ressamin, haremin iginde yasanan izole hayat-
tan dolay1 haremde yasayanlarin dis diinyaya duyabilecegi 6zleme yapilan
bir gdnderme olarak algilanabilir.

Kurgusal ifadeye sahip bir diger 6rnek de Vanmour ekoliine ait olan
‘Sohbet’ isimli tablodur (Gorsel 5). Vanmour tarzina ¢ok yakin olan, kadin
ve erkek figilirleri Vanmour gibi yan yana betimleyen bu eser de gercekei
goriinmesine ragmen kurgusaldir.

Gorsel 5. Vanmour okulu, Sohbet, tiiyb, 44x 62 cm, 18. yiizyilin ilk yarist, @,
Pera Miizesi, Istanbul (Kibris, 2014: 112- 113).

Resimde, ihtisamli bir odanin ig¢inde evin beyinin, esi, gocugu ve on-
lara hizmet eden hizmetkarlar ile betimlendigi anlasilmaktadir. Sahnenin
sag tarafinda, efendisine dogru sineklik sallayan bir cariye, sol tarafinda
elinde ibrik tutan bir baska cariye goriilmektedir. Odanin sahnis olarak ta-
sarlanan yerindeki yer minderinin sag tarafinda, bagdas kurmus sekilde
oturan bir kadin figiir yer almaktadir. Figiir, sol elini, sol yaninda ona yas-
lanarak oturan, pembe giysili kiz cocugunun boynuna dolayarak sag eli ile
de sag tarafindaki erkek figiire ¢igek uzatmaktadir. Genelde, Tatar Tiirkle-
rinde goriilen bir kalpak giyen bu figiir de esinin ona uzattig1 gicege karsi
duyarsiz kalmamakta ve sag elini kalbine gotiirerek onun bu davranigina
kibarca karsilik vermektedir. Ayrica, yer minderinin sol tarafinda, tiitiin
cubugu ile tiitiin igen bir baska kadin figiir daha tasvir edilmektedir.
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Bu tabloda, pek ¢ok Vanmour resminde yer alan bu odanin diger Van-
mour resimlerine gore daha yakin plan alinarak betimlendigi goriilmekte-
dir. Bu odadaki, ana figiirlerin oturdugu sahnisin karsi duvarinda iig, yan
duvarinda da bir tane parmaklikli, dikdortgen pencere yer almaktadir. Aynmi
tarzdaki diger Vanmour resimlerinde yan duvarlardaki karsilikli pencereler
net sekilde goriiliirken, bu resimde sahnisin iginde solda bulundugunu var-
saydigimiz pencere tam olarak secilememektedir. Ayrica, benzer Vanmour
resimlerinde pencere ¢ercevelerine uygulanan kalem isleri, bu resimde bu-
lunmamakta, diger resimlerde pencerelerin iizerine yerlestirilen pano uy-
gulamasinin, bu resimde benzerlerinin yapilmaya g¢alisildig1 fakat resmin
kadrajina sigmadiklar1 goriilmektedir.

Odanin ortasinda, icinde cami mimarisini animsatan bir fiskiyeye sa-
hip, kare seklinde bir siis havuzu bulunmaktadir. Havuzun kenarlarinin
dort kdsesine ejder figiirlii ¢ortenleri animsatan tarzda kiiciik boyutlu fis-
kiyeler, onlarin aralarina da ikiser tane denk gelecek sekilde sekiz adet
fiskiye yerlestirilmistir. Bu sekiz fiskiye, havuzun i¢indeki camiye benzer
yapinin iizerinde yer alan ince, uzun fiskiye basliklarina benzemektedir.
Vanmour’a ait ‘Ttirk Hamami’nda Resepsiyon’ isimli bir bagka ¢aligmada®
da Vanmour, ayni siis havuzunu Gorsel 5’teki benzer mimari ve siislemele-
re sahip bir odanin merkezine yerlestirmistir.

Vanmour resimlerindeki gerek mimari 6geler, gerekse siislemeler géz
onilinde bulunduruldugunda ve resimler biitiinciil olarak ele alindiginda,
bazi noktalarda eksikler ya da farkliliklar olmasina ragmen, farkli bir bakis
acist gelistirerek Vanmour resimlerindeki mekan ile Kanlica ile Anadolu
Hisar arasinda yer alan, Bogazici’nin en eski yalist olarak bilinen Amca-
zade Hiseyin Pasa Yalisi’nin Divanhanesi (Gorsel 6) arasindaki sasirtic
benzerlik fark edilmektedir.

Gorsel 6. Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi Divanhanesi, Orhan Cakmakli'ya ait
restitiisyon (Kuban, 2001 49).

5 Buresim igin bkz. Thornton, L. (1994). Women as Portrayed in Orientalist Painting. Paris:
ACR Poche Couleur, s. 102- 103.
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Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi'min ti¢ kollu, T plan formundaki divanhanesi,
merkezinde mermer déseli, ortasinda ajurlu sekilde oyularak islenmis cami
big¢imli fiskiyeli bir havuzu olan, kare bir alana sahiptir (Birol, 2005: 455,
Eyice, 1991: 11). Giiniimiizde ¢ok fazla tahrip edilmis bu yalinin orijinal hali
ile ilgili ipu¢larma Catennaci’nin graviiriinde® ve bu graviirden yola ¢ikilarak
yapilmig resimlerde rastlamak miimkiindiir. Bu graviire gore, divanhanenin orta
kismindan bursa kemeri ile ayrilan ti¢ ¢ikmasi bulunmakta, orta kisumdan ii¢
eyvan seklinde agilan bu alanlarda da sekiler iizerine sedirler yerlestirildigi
goriilmektedir. Divanhane, graviiriinden goriildiigii kadariyla bile i¢ tezyinati ile
g6z kamagtirmaktadur.

Gorsel 4’te sahnis boliimiine geciste, Amcazade Hiiseyin Pasa Yalist
Divanhanesi’ndekine benzetilmeye calisilmis, lizeri bitkisel siislemelerle
ve ayaklar1 zencerek tarzi bezemelerle tezyin edilmis bir Bursa kemeri
uyarlamas1 goriilmektedir. Ayrica Gorsel 5’teki camiye benzetilmeye ¢a-
lisilan siis havuzunun fiskiyelerinin, Amcazade Hiiseyin Pasa Yalis1 Di-
vanhanesi’ndeki cami seklindeki fiskiye ile mantik olarak benzedikleri de
aciktir (Gorsel 7, Gorsel 8).

Gorsel 7: Amcazade Hiiseyin Pasa Gorsel 8: Vanmour okulu, Sohbet
Yalis1 Divanhanesi Fiskiyesi (Tamer, tablosundan ayrinti, tiiyb, 44x 62
2001: 10). cm, 18. yiizyilin ilk yarisi, @ Pera
Miizesi, Istanbul (Kibris, 2014: 112-
113).

Bilindigi gibi Vanmour, 1699 yilinda, Fransiz biiylikel¢isi Marquis de
Ferriol ile birlikte Istanbul’a gelmis ve hayatinin geri kalanini Istanbul’da
gecirmistir (Boppe, 1998: 4). Karlof¢a Antlagsmasi’ndan sonra 1700 yilin-
da Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi’nda verilen ziyafetlere Istanbul’a gelen
pek cok yabanci devlet elgisinin katildigi bilinmektedir (Eyice, 1991: 11).
Dolayisiyla Vanmour’un himayesine girdigi elgiler vasitasiyla bu yalida
agirlanmig olabilecegi ihtimalinden ya da bu yaliya ziyarete giden elgile-

6  Bu graviir i¢in bkz. Tamer, C. (2001). Amcazade Yalisi ve Manzumesi Onarimlar:. Istanbul:
Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, s. 10.
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rin anlattiklarindan yola ¢ikarak bu yalinin Vanmour’un resimlerine ilham
kaynag1 olabilecegi fikri sdylenebilir.

Jean- Baptiste Pater’in ‘Harem’deki Sultan’ isimli tablosu (Gdrsel 9),
Vanmour Ornekleri disindaki hayali harem algisint gosteren, kadin ve er-
kegin birlikte resmedildigi 6rneklerden biridir. O donem Osmanli’sindaki
Miisliiman kadin ve erkegin gézlem yoluyla ayni eserde bu tarzda resimle-
nemeyecegi bilinen bir gercektir. Dolayisiyla, biiyiik ihtimalle bu ve ben-
zer resimlerdeki figiirler tek tek sanatcilarin kafalarinda kurgulanarak tuval
iizerinde hayali tasarimlarla canlandirilmstir.

Eserin ana figiiri olan Osmanli sultani, tavana baglanarak yere dog-
ru sarkitilmig, Tiirk ¢adirlarini andiran, perde kenarlar1 arkaya dogru top-
lanmis, kirmizi, cibinlik tarzindaki bir tasarimin altinda iki ayagini altina
almig bir sekilde arkaya dogru kaykilarak yerden ¢ok hafif yiikseltilmis
bir alanda oturmaktadir. Basindaki beyaz kavugu, pembe i¢ entarisi ve i¢i
kiirklii yesil kaftani ile tam bir Osmanli sultan1 gibi tasvir edilmistir.

Gorsel 9: Jean- Baptiste Pater, Harem deki Sultan, tiiyb, 63, 5x 76, 6 cm, yak.
1730, © Ozel Koleksiyon (Riistem, 2019: 43).

Harem kavraminin vazgecilmezi olan kadinlar, resmin farkli bolge-
lerinde, ii¢ grup halinde betimlenmisglerdir. Calismanin sol 6n tarafinda,
padisahin hemen saginda betimlenen ilk gruptaki kadinlar, sultana olduk-
ca yakin tasvir edilmeleri ve grubun en 6niindeki kadinin kolunun altinda
cocugunu tutmasi sebebiyle, seyirci iizerinde sultanin gozdeleri oldukla-
1 gibi bir his uyandirmaktadir. Bu grupta yer alan kadinlarin 6niindeki
sehpada ikram i¢in gerekli olan esyalar durmakta ve sehpanin basinda da
belini egerek hizmet eden, iizerinde kirmizi salvar ve {istliik olan bir saray
gorevlisi bulunmaktadir. Bagina Osmanli miicevvezelerini andiran tarzda
bir serpus takmistir. Bu basligin aynisi, resmin sag kenarindaki esmer tenli
hizmetlide de goriilmektedir.
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Sultanin sol yaninda bulunan, ikisi ayakta, ikisi otururken tasvir edil-
mis figiirler de resimdeki ikinci grup kadinlari olusturmaktadir. Sultana ya-
kin, 6nde oturanin yaninda, resimdeki diger ¢ocuk figiire gore yasca biraz
daha biiyiik olan bir gen¢ bulunmaktadir. Bu kadinin ve gencin arkasinda,
iki elini 6nde birlestirmis bir sekilde duran bir kadin daha oturmakta olup
bu figiirlerin hemen arkalarinda ise biri esmer tenli olmak tizere iki tane
kadin figiir ayakta durmaktadir. Bu figiirlerin ayakta durmalarindan, onla-
rin oturan kadinlarin hizmetinde olduklar anlagilabilmektedir.

Resmin sag tarafinda, biraz daha kalabalik bir sekilde betimlenmis bir
kadimnlar toplulugu daha goriilmektedir. Bu sahnenin 6n tarafinda esmer
tenli bir halayik ikramlar1 hazirlamakta, hemen arkasindaki iki kadin da
halayiga yardim etmektedir. Bu kadin grubunun, sultana bakan boliimiinde
ise bir rakkase betimlenmis, arkasinda da birbirleri ile sohbet eden alt1 ka-
din figiir tasvir edilmistir.

Coklu figiir anlatimi ile zenginlestirilmis olan bu ¢alismanin konusu,
Osmanli hareminden bir kesiti ifade etmesine ragmen eser, seyircide
striikktiirel olarak Batili bir imaj uyandiran, mimari bir yap1 iginde
gegmektedir. Resmin fonunun merkezinde bulunan iki siitungenin arasina,
bulutlarla kapl bir gokyiiziine eslik eden agaglarin goériildiigii, yuvarlak
kemerli bir pencere yerlestirilmistir. Bu arka fona, biri soldaki kadinlarin
arkasinda, diger ii¢ii, bu pencerenin saginda ve solunda olmak {izere top-
lamda dort tane yuvarlak hatli nig agilarak bunlarin i¢ine de ayakl gigek-
likler {izerine yerlestirilmis, kenarlara dogru sarkan ¢icekli saksilar yerles-
tirilmistir. Bu boliimiin hemen iistiinde, balkon tarzinda olusturulmus ve
kenari estetik bir korkulukla ¢gevrelenmis, ikinci bir kat bulunmaktadir. D1-
saridaki agaclarin goriildiigii pencerenin tam istiine de stilize edilmis, tam
olarak ne oldugu anlagilmayan, iri gézlere sahip bir yaratik izlenimi veren
bir heykel yerlestirilmistir. Bilindigi gibi, Barok resmin ustast Rubens’in
(1577- 1640) eserlerine bakildiginda, eserlerin pek ¢ok yerinde farkli ta-
sariml1 heykellerin varlig1 dikkati ¢ekmektedir. Pater’in bu ve diger eser-
lerinde de heykel kullanimina rastlanmasi, kendisinden 6nce yasamis usta
ismin etkisinde kalmis olduguna yorulabilir. Bunda elbette ki, Pater’in
Watteau’nun yaninda ¢aligmasinin ve Watteau’nun da Rubens’ten olduk¢a
etkilenmis (Hendy, 1926: 137- 139; Baetjer, 2009: 3, 5, 29, 42, 46, 60) bir
isim olmasinin payi biiytktiir.

Mucidi Antoine Watteau (1684- 1721) olan ve 6grencileri Nicolas
Lancret’in (1690-1745) ve Jean-Baptiste Pater’in de resimlerinde sik¢a
faydalandiklar1 (Baer ve Baer, 1995: 39) fantezi ve gercegin karigiminin,
askin ve flortiin idealize edilmis bir bahge ortamina yansimasi fikri o do-
neme damga vuran stillerden biri olmustur. Rokoko’nun bir pargasi olan
ve ‘Féte Galante’ ya da ‘Féte Champétre’ olarak bilinen bu tiiriin (Bull,
2003: 39) etkileri Gorsel 9°da, bir i¢ mekan tasarimi olmasina ragmen yine
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de hissedilmektedir. Eserin merkezindeki pencereden ayrintili bir sekilde
agaclarin ve gokyiiziinlin goriilmesi, ¢alismay1 bir anlamda ‘Fete Galante’
boyutuna tagimaktadir. Féte Champetre, Rokoko’nun bir pargasi ve vazge-
cilmezi olarak 6zellikle o donem Fransa’sinda oldukga popiiler hale gel-
mistir (Stroebe, 1920: 95). Bilindigi gibi Fransiz Ihtilali ile ortaya ¢ikan
diisiince o0zgiirliigii ve rahatlik ortami sanata da yansimis ve sanatcilar, i¢
mekanin insana verdigi sikici ruhtan uzaklasarak daha eglenceli mekanlara
yonelmislerdir. Bahge partileri ile eglenmenin pastoral bir yolla ifade edi-
lebilecegini gosteren ‘Féte Champétre’ stili, insanlarin hayatta karsilagtik-
lar1 sikintilardan, tliziintiilerden sanatla kurtulmanin bir araci olmasindan
dolay1 sanat¢inin hayal giiciinii ve kurgulama yetenegini kullandig1 bir stil
olmustur.

Charles Amédée Philippe van Loo’nun yaptig1 ‘Kir Gezisi’ isimli yapit
(Gorsel 10) da Fete Galante’nin bir 6rnegidir. Ayrica resim, konusu itiba-
riyle seyircide harem hayatin1 dis mekana tagimis gibi bir algi uyandirmak-
ta ve izleyiciye oldukc¢a kurgusal bir ifadeyle sunulmaktadir. Harem algisi-
nin i¢ mekanla 6zdeslestirilmesi fikri, bu eserle sinirlarini genisletmis, dis
mekana yerlestirilen platform, koltuk ve hali gibi i¢ mekan tasarimlarini
animsatan kavramlarla dig mekanda, bir anlamda hayali bir harem sahnesi
kurgulanmistir. Bu baglamda, bu eser zaten hayali olan harem olgusunu
daha iitopik bir hale getirmis ve bu caligmay1 diger ele alinan eserlerden
daha farkli ama daha iinik bir boyuta ulastirmistir.

Gorsel 10: Charles Amédée Philippe van Loo, Kir Gezisi, tiiyb, 45x 56 cm, 18.
, © Ozel Koleksiyon (Makzume, 2020: 32- 33).

Yesilliklerin i¢inde gecen bir eglenceyi anlatan eserin merkezinde,
agaca baglanarak asagi1 dogru sarkitilmis, Tiirk ¢adirlarini andiran, cibinlik
benzeri bir tasarim goriilmektedir. Pater’in Gorsel 9°daki tarzina benzer bir
sekilde tasvir edilen bu tasarimin kenar uglart yanlarindaki agaglara, ucu
uzun piiskillii bir iple baglanmistir. Bu tasarimin hemen altinda, yerden

+ 15
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iki basamak yliksekte, koltuk izlenimi veren yer minderlerinde oturan bir
kadin ve erkek figiirii goriilmektedir. Yer minderlerinin seyirciye gore sol
tarafinda, hafifce yanindaki kadin figiire dogru yonelen ve sag elinde tiitiin
cubugu tutan erkek figiiriin sol elini yanindaki figiire dogru uzatisindan
onunla sohbet ettigi diisliniilebilir. Ayrica, bu figiiriin lizerine giydigi kaf-
tanindan Osmanli sultani diisiiniilerek tasvir edildigi ¢ikarimina varilabilir.
Fakat pabuglarinin ve salvarinin {izerine giydigi beyaz elbisesi Tiirk kav-
rami ile pek Ortlismemektedir. Figiiriin taktig1 beyaz destarla sarili kirmizi
kavugunun 6n tarafina yerlestirilen yakut benzeri bir tagla zenginlestiril-
mis siyah tliyli sorgug ise bu resmi Tiirk kavramina yaklastiran unsurlar-
dandir. Kadin figiiriin beyaz elbisesi, pabuglar ve taktig1 Avrupai tarzdaki
dort tiiylii bagligit Osmanl geleneksel giyimi ile pek uyumlu olmamasina
karsin giydigi turuncu iistliiglinde, Osmanl esintileri hissedilmektedir. Bu
ikilinin yiiksek bir yere oturtularak arkalarindaki koltuk sirtliginin, yuka-
rilarindaki cibinlik benzeri tasarimin {ist kismimin ve oturduklar ortiiniin
kenarlarinin ¢iceklerle siislenmesi de bu figiirleri 6nemli hale getirerek
resimdeki diger figiirlerden farklilagtirilmasini saglamistir. Calismadaki
diger kadinlarin giysileri, sultanin esinin kiyafetleri ile renk disinda nere-
deyse aynidir. Sultanin 6niinde, elinde defi ile sag ayagim kaldirarak dans
eden bir rakkase goriilmektedir. Ayrica sanatgi, kurgusal bir ifadeyle harem
fikrini konagin ya da sarayin bahgesindeki terasa ya da balkona tasiyarak
bir anlamda harem ruhunu acik havaya uyarlamistir.

SONUC

Tiirk ve Avrupa kiiltiirleri arasindaki iletisimin kagmilmaz sonucu
olan etkilesim, 16. ve 17. yiizyillarda sekillenmeye baslamis ve Avrupa’da
Dogu denilince akla Osmanli Imparatorlugu gelmeye baglamistir. Bu do-
nemde, Avrupa’daki Tiirk hayranlig1 ve Tiirk’e olan ilgi, Tiirk sanat ve kiil-
tiirtiniin Avrupalilarca taklit edildigi bir akim olan Tiirkori’nin dogmasina
neden olmustur. Bir anlamda Oryantalizm’in hazirlik asamasi denilebile-
cek bu akim, idealize edilmis, kurgusal, egzotik kavramlar1 da beraberinde
getirmistir. Dolayisiyla, Avrupalilarin yeni alistig1 Tiirk imgesi Avrupa sa-
natinda gercekei sekilde ifade edildigi gibi, Tiirk ile pek alakasi olmayan,
hayali, kurmaca kavramlarla da ifade edilmistir.

Ozellikle harem kavraminin sakli kalmishigi, Avrupali sanatgilari
cezbetmis sanatgilarin harem hayatina tam olarak hakim olamamalarina
ragmen bu kavrami resimlerine aktarmalarina yol agmistir. Gerek esinle-
nerek gerekse anlatilanlardan yola ¢ikarak eserlerine aktardiklari harem,
onlar i¢in oldukga soyut ve gozlemlenemez bir olgu olmus, bu da eserle-
rinin kurgusal bir 6zellige biirlinmesine neden olmustur. Bu kurgusallik,
‘Sultanin Hareminin I¢i’ graviiriindeki ve Pater’in ‘Harem’deki Sultan’
ornegindeki gibi haremin mimari 6zelliklerine de yansimigtir. Fakat bazi
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resimlerde, gercek hayattan alinan mekanlara kurgusal tasarimh figiirler
yerlestirilmistir. Bu baglamda ¢alismada, ‘Haremde Eglence’ ve ‘Sohbet’
isimli resimlerde kullanilan mekanin gercek hayata ait bir kesitten alinmis
olabilecegi diisilincesi iizerinde durulmustur. Bu 6rneklerdeki mekanin, do-
nemindeki tarihsel yasanmigliklar da g6z 6niinde bulunduruldugunda Am-
cazade Hiiseyin Pasa Yalis1 olabilirligi tartigilmis, bu yapidaki striiktiirel
Ogeler ve resimlerdeki ayrintilar birbirleri ile karsilagtirilarak ortaya atilan
goriis desteklenmeye galigilmisgtir.

Ayrica genel olarak kurgusal ifadeler, ¢aligmadaki tiim resimlerde go-
rildiigi gibi konu biitiinliigii {izerine yansitilmistir. Kadin ve erkek figiir-
lerin beraber betimlendikleri hayali sahneler, calismadaki kurgusallig1 6n
plana ¢ikartan en 6nemli 6zellik olup sadece ‘Sultanin Hareminin Igi’ gra-
viirtinde ve ‘Tirk Hareminden Bir Sahne’ isimli 6rnekte yalniz kadinlarin
betimlendigi harem sahneleri incelenmistir.

Bu dénemde, genelde harem kavraminin i¢ mekan tasarimiyla 6zdes-
lestirildigi ¢alismalarin yapildig1 gézlemlenmekte olup ‘Kir Gezisi’ res-
mindeki Féte Champetre drneginden yola ¢ikarak harem olgusunun dig
mekana uyarlandigi 6rneklerin bulundugu da anlagilmaktadir. Ayrica, ¢a-
lismadaki eserlerin biitiiniiniin Tirk’e gonderme yaptigi bilindiginden do-
lay1 baz1 Tiirk kavramu ile ortiismeyen imgeler, resmin biitiiniindeki genel
hava ile birlikte ele alinarak bu imgelerin sanatgilarin hayal giiciiniin bir
pargasi olduklart degerlendirilmistir.

Sonug olarak, 17-18. yiizyi1lda Avrupa’da ortaya ¢ikan Tiirkori kav-
raminin resim sanatindaki harem sahneleri iizerine kurgusal bir ifadeyle
yansimasi, bu donemde Avrupa’da Tiirk kavramina yaklagimin da hayali
baz1 kavramlar iizerine oturtulabilecegi fikrine ulagilmasini saglamis, Av-
rupalilarin Tiirklere kars1 besledikleri sempatinin kurgu ile harmanlanarak
titopik bir boyutta ele alinabileceginin diisliniilmesine sebep olmustur.
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GIRIS

Insanlik; tarih boyunca birgok nedene dayali olarak farkl seylere ihti-
yag¢ duymus ve bu ihtiyaglarini gidermeye yonelik ¢6ziim yollar1 bulmanin
ugrasinda olmustur. Paleolitik Cag’da avci/toplayict bir yasam siirdiiren,
daha ¢ok doganin ve cografi sartlarin giidiimiinde olan, ilkel formlardaki
el yapim tas aletler kullanan ve korunma iggiidiisiiyle barinak ve sigimak
olarak magaralar tercih eden insanlar; sonraki donemlerde bakir ve demir
gibi madenlerin kesfine bagli olarak tasa nazaran daha kullanigh delici/ke-
sici aletler icat etmis, yerlesik hayata gegmeye baglamis, sadece tiiketme-
yerek liretim de yapmus, lirettigi seylerin fazlasin1 depolamis, bunlarin kay-
din1 tutarak sayilarin, hesaplama mantiginin, matematigin ve en 6nemlisi
yazinin kesfine giden yolu agmis, kendilerine ve {iriinlerine daha korunakli
yerler insa etmislerdir. Degisen sartlar insanlari daha fazla toplu olarak
yagsamaya yoneltmis, kiiclik topluluklar zamanla sehirlesmeye evrildikten
sonra, kurulan medeniyetin ve sehirlerin tamamen korunmasi ihtiyaci hasil
olmus, sehirlerin etrafi surlarla ya da kalelerle ¢cevrelenmeye ve ordu tes-
kilatlar1 ile sehirler koruma altina alinmaya baslamistir. Kaleler yalnizca
sehirleri korumak i¢in degil stratejik noktalarin kontrolii, elde tutulmasi ve
sonraki uygulamalarda goriilecegi lizere devlet yonetim binalar1 ve saray-
larin korunmasi amacina matuf olarak da insa edilmistir. Kimi zaman te-
melden kimi zaman da daha 6nceki kalintilarin {izerine kaleler yapilmis ya
da var olan kaleye ¢esitli eklemeler ve giiclendirmeler yapilarak kullanim
yoluna gidilmistir. Arapga “bir seyi kokiinden sokmek” anlaminda kal’ ko-
kiinden tiiretilen kala’a, kula’a ve kulla’a sozciikleri “ulagilmasi zor, tepeye
benzeyen, dag gibi yiiksek vb.” manalarma gelmektedir (Eyive, 2001, s.
234). Eski Tiirkcede kale ya da kent manasina gelen ve 6zellikle Uygur
lehgesinde yer alan “balik” sozciigii kullanilmaktadir. Baz1 Tiirk lehgele-
rinde ise; “gala, nigitma, korgan, ¢ep” bigiminde de soylendigi goriilmek-
tedir (Boran, 2002, s. 877). Saray ise Fars¢a “seray” sozciigiinden Tiirkce-
ye gegmis olup “hiikiimdarlarin ya da devlet basgkanlarinin oturdugu biiyiik
yapr” anlamina gelmektedir. Islamiyet 6ncesi dSnemde Uygurlar’dan énce
tamamen olmasa da kismen yerlesik diizeni benimseyerek Cin’de yonetim
merkezleri kuran, Cin’e hakim olan Hun Tiirkleri ve sonrasinda Tabgaglar
sehirlerin yan1 sira; kule, koprii gibi kontrol ve ulasim mekanizmalarina
ait unsurlar olusturarak saraylar inga etmislerdir (Baykuzu, 2008, s. 94).
Sonraki donemde Biiylik Hun, Goktiirk, Uygur, Gazneliler, Karahanlilar,
Biiyiik Sel¢uklular, Tiirkiye Selguklulari, Osmanlilar, Safeviler ve Babiir-
liller’de de kale ve saraylarin insa edildigi goriilmektedir. Gazneliler ve
Timurlular déneminde Tiirkistan’dan Hindistan’a kalicilik amaci tagima-
yan birgok sefer diizenlenmistir. Ancak Delhi Tiirk Sultanlig1 ile beraber
yonetim merkezi ve yerlesimler olusturulmus, mimari yapilar bina edilme-
ye baglamistir. Babiir Sah, 1526°da Hindistan’a gelerek Panipat Zaferi ile
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Ludilerin hakimiyetine son vermis ve bugiin Uttar Prades eyaletine bagh
bir sehir olan Agra merkezli Babiirlii Devletini kurmustur. Timurlu yolu
ile Tiirkistan’a ve Tiirk kiiltiiriine bagl olan Babiirliiler Tiirk-islam sanat
Ogeleri basta olmak tizere, koklii bir gegmise sahip olan Hint kiiltiirii ve
farkli diger kiiltlir unsurlarindan yararlanmaktan kaginmamais, tiim bunlari
bir araya getirerek zuhur eden kozmopolit bilesimle Delhi ve Agra’da anit-
sal, tezyinli, ustalik 6rnegi, nev’i sahsina miinhasir, yerli ve yabanci bilim
insanlar1 ile diger ziyaretcilerin hayranlikla ilgisini celbeden bir¢ok mima-
ri yapty1 Hindistan’a kazandirmiglardir.

Arastirmanin konusunu teskil eden Babiirliilerin Agra’da insa ettirdigi
kale, saray ve kale i¢indeki diger yapilar saha ¢aligmasi yapilarak yerinde
incelenmis, vaziyet plani olusturulmus, fotograflar1 eklenmis ve bu me-
yandaki bilimsel miilahazalarla eserlerin tanitimi yapilarak Tiirk diinyasi
caligmalar1 kapsaminda yararli bilgiler sunulmas1 amaglanmuistir.

1.BABURLU SARAY VE KALELERI

AN

Hindistan; Farsca “HindGsitan” olarak Hint {ilkesi anlamina gelmek-
te olup, Sanskritge’de nehir ya da irmak anlamlarina gelen “Sind veya
Sindh@i” soézciiklerinden miilhemdir (Ahmad, 1998, s. 73-75). Siimerlerle
cagdas olan ve bir¢cok yoniiyle Stimer kiiltliriiyle benzerlik gosteren Mo-
henjo-Daro ve Harapa kiiltiirleri (Bayur, 1987, s. 7-8) ile birlikte sonraki
dénemde bir¢ok ulusun ayak basarak kendi kiiltiirlerini de beraberlerinde
getirdikleri Hindistan’da, uzun siirece yayilan cografi degisimlerin yanin-
da genis bir yelpazeye sahip medeniyet armonisi de siireklilik arz eden
gelismeler gostermistir. Mimari yapilar bu gelismeler arasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Birgok medeniyete ait sehir ile bu sehirlerde tapinak, heykel,
cesitli kompleksler, kervansaraylar, imaretler, tiirbeler, saraylar ve kaleler
bulunmaktadir. Kalincar Kalesi, i¢inde bir¢ok tapinak ve gesitli yapinin
bulunmasi, Hinduizm tanrist Shiva’nin burada oturduguna inanilmasi,
ayrica Selguk Bey’in biiyiik oglu Tiirk beyi Arslan Yabgu ve daha sonra
Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin kurucusu olacak olan Kutalmis’in Gazne-
li Mahmud tarafindan burada hapsettirilmesi ile Tiirk tarihi a¢isindan da
onem arz etmektedir (Turan, 2009, s. 45-59). XIII. yilizyilda Delhi Tiirk
Sultanlig: ile daha sonra Babiirliilerin zapt ettigi; i¢inde kosk, saray, cami
ve eski tapmaklarin bulundugu Ranthambore Kalesi, ilk once Iskit/Saka-
larin, ardindan Gazneli Mahmud ve Delhi Tiirk Sultanliginin ele gegirdigi
Bhatinda Kalesi, Alaaddin Kilci tarafindan kusatilip alinan daha sonra Ek-
ber Sah doneminde Babiirliilere gecen; saray, kosk, tapinak, heykel, sarnig¢
ve kuleleri bulunan VII. yiizyila tarihlenen Chittorgarh Kalesi 6nemli kale-
lerdendir. XV. yiizyilda insa edilen, Ekber Sah zamaninda Babiirliilerin ele
gecirdigi, i¢inde Zenana Mahal ile Mardana Mahal’den olusan bir saray ve
cok sayida tapinak bulunan Kumbhalgarh Kalesi miistahkem bir kaledir.
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Ekber Sah tarafindan fethedilerek Babiirliiler’e baglanan, icinde Gol Saray
ve Jag Mandir gibi bir¢ok sarayin bulundugu, Sehzade Hiirrem’in (Sah
Cihan) Cihangir Sah’a kars1 yonetimi ele gegirmek icin kalkistig1 isyanda
basarisiz olarak siginmak zorunda kaldigi XVI. yiizyil yapist Udaipur sa-
raylar sehri olarak bilinmektedir. Yine Ekber Sah doneminde alinan; saray,
bahge ve diger eklentilerin bulundugu XV. yiizyilda yapilan Mehrangarh
Kalesi hakim konumu ile dikkat ¢ekmektedir. Sadece Hindistan yerlile-
rinin degil farkli cografyalardan gelen, iglerinde Tiirklerin de bulundugu
tiiccarlarin ugrak noktalarindan olan Jaisalmer Kalesi’nin tarihi XII. yiiz-
yila kadar uzanmaktadir. XVI. yiizy1l Hint-islim mimarisinin érnekleri-
ni barindiran sarayinin ve bu saraya ait ¢arbag sisteminde bir bahgesinin
oldugu Amber Kalesi, Babiirliillerin kusandig1 zirhlarin istihsalinde kul-
lanilan dokiimhane, su sarniglari, ¢arbag, saray ile eklentilerin bulundu-
gu ve Amber sehrinin daha ¢ok lojistik ihtiyaclarinin karsilandigr XVIII.
yiizyilda insa edilen Jaigarh Kalesi Jaipur sehrinde yer almaktadir (Baig,
2010, s. 106). i¢inde Ulug Bey’den miilhem Jantar Mantar Gézlemevi ve
bircok saray bulunan sehir sarayi, stratejik konumu, cami, tapinak kalin-
tilar1, cesitli yapilartyla daha dnceki donemlerle beraber Delhi Tiirk Sul-
tanlig1 ve Babiirliiler doneminin 6nemli kalelerinden olan Chanderi Kalesi
XI. yiizyil yapilar1 arasinda yer almaktadir. Babiirlii mimarisinin etkisiyle
inga edilen Raja Mahal ve Cihangir Mahal gibi saraylar ile yine Babiirlii
etkisi goriilen bahgelerin bulundugu Orchha Kalesi XVI. yiizyila ait bir
kaledir. Tugluklular doneminde inga edilen, Cami Mescidi, tiirbesi, saray1,
bahgeleri, su kanallari, meyvelikleri ve ¢esitli eklentileri olan Tuglukabad
XIV. ylizyilda, Devletabad’daki kale XII. yiizy1l, Firuzabad Kalesi XIV.
yiizyil ve Bidar Kalesi ise XV. ylizyi1lda yapilmistir. Adilsahiler zamaninda
XVI. yiizyilda yapilan, icinde kompleks yapilarin, Muhammed Adilsah’in
tiirbesinin ve biiylik bir Cami Mescid’in yer aldigi Bijapur Kalesi, Kutub-
sahilerin insa ettirdigi bircok yapiy1 barindiran orijinal kalesi XII. yiizyil-
dan kalan Golcondar ile bunlarin disinda XVIIIL. yiizyila ait Nahargarh,
Samtar, Ajaigarh, Deeg Kalesi ve Saray1, XVII. ylizyila ait Datia Kalesi ve
Saray1, XX. ylizyila ait Lalgarh Saray1, Bundi Saray1, XIII. yiizyila ait Juna
Mabhal Sarayi; VIII. yiizyila ait Taragarh, VI-VIL. yiizyillara ait Sisupal-
garh, XVI-XVII. yiizyillara ait Junagadh, VII. ylizyila kadar uzanan ancak
diger ¢aglarda da pek ¢cok yap1 eklenen Mandu, X. yiizyila ait Bandhavgarh
Kaleleri diger belli bash kale ve saraylardir (Baig, 2010, s. 92). Babiirliiler
devrinde insa edilen ve iglerinde saray dahil pek ¢cok yap1 bulunan Pura-
na Kila, Lal Kila, Fetihplr Sikri, Lahor Kalesi ve Agra Kalesi bu done-
min 6nemli yapilaridir. Agra, Lahor ve Delhi Kaleleri, igerisinde hanedan
tiyelerinin yasadigi saray konutlarii da barindirmalari agisindan 6nem
tasimaktadir. Bu kaleler Babiirlii hitkiimdarlarinin ikametgahi olmalar
sebebiyle Devlethane olarak da adlandirilmigtir (Nath, 1994, s. 281).
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1.1.AGRA KALESI (1565-1655)

Agra Kalesi “Lal Kil’a- Kirmiz1 Kal’a”; Tac Mahal’in kuzeybatisin-
da, Yamuna Nehri boyunca uzanmaktadir. Ekber Sah’in 1565°te insaatina
basladig1 kale, Iskender Lidi’ye atfedilen kerpigten yapilmis bir kalenin
temelleri {izerine insa edilmigstir. Ekber Sah ilk olarak Yamuna Nehri’nin
sag kiyisinda miistahkem bir kale olan Agra Kalesi’ni, 1565-1575 yilla-
11 arasinda kirmizi kumtasi ile yeniden insa ettirmistir. Ebul Fazl, Ekber
Sah’in Agra’da insa ettirdigi kale hakkinda degerli bilgiler aktarmaktadir:
“Bu donemde Agra’da bir kale insa edilecegi yeri belirterek emir vermis
ve bunun kalenin Hindistan in merkezi kadar goérkemli ve onurlu olmasi
gerekiyor. Kalenin eski kalenin yerine, yani zamanla bakima muhta¢ hale
gelen bir binanin yerine insa edilmesi gerekiyor. Bu binanin insast, tilkenin
ve hiikiimdarlik ailesinin giiciine taniklik ediyordu. Boylece proje, matema-
tikgilerin hassas hesaplamalart ve mimarlarin hassas analitik tasarimiyla
basladi, bu biiyiik kalenin temelinin ingasi i¢in yedi kat toprak kazildi...
Kalenin ana yonlere bakan dort gorkemli kapist vardi ve 3.000 ila 4.000
insaat¢t durmadan her giin calisiyordu. Binanin temelinden duvarinin
tepesine kadar kesme tastan yapilmis ve her bir tas parcasi cilalanarak
adeta diinyanin aynast gibi parliyordu. Bu muhtesem kale, mimar Mir Ka-
stm Han Berr u Bahr in rehberliginde sekiz yil boyunca hassas geometrik
cizimlere dayanarak insa edildi” (Abu’l-Fazl, 1879, s. 48). Badaoni bu
kalenin yapim yilim (H. 972 / M. 1565) dogrulamakla birlikte ek bilgi-
ler vermistir (Badaoni, 1973, s. 102). Ekber Sah’in oglu Cihangir Sah’da
yazilarinda bu kale hakkinda sunlar1 belirtmektedir: “Agra, Hindistan n
en eski ve kutsal sehirlerinden biridir. Yamuna Nehri’nin kiyisinda, ben
dogmadan once babam tarafindan yaptirilan eski bir kale kompleksi insa
edildi. Kiilliye kesme kirmizi taslardan insa edilmistir. Kale yaklasik on bes
veya on alti yil once tamamlandi. Dort kapisi ve iki ticaret limani var ve
binanin maliyeti 35 lakh rupi” (Cihangir, 1999, s. 308), (Fotograf: 1-3).
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Fotograf: 1-2 Agra Kalesi Insaasi1590-1595; (https://www.vandaimages.
com/2009BX3682-The-Construction-of-Agra-Fort-Miskin-by-Tulsi-the. html,
Erisim Tarihi: 12.02.2014), Fotograf: 3 Agra Kalesi 1803 Yagliboya Resim
(53.5X37 c¢m), Victoria&Albert Miizesi; (https://mapacademy.io/article/agra-

Jfort/, Erisim Tarihi: 11.04.2024).

XVI. ve XVIL. yiizyillarda Babiirliilerin kullaniminda olan kale 6zel-
likle Ekber Sah ve Sah Cihan donemlerinde devletin ana yerlesim mer-
kezi olmustur. Babiirliiler 1638 yilinda bagkentlerini Delhi sehrine tasi-
yana dek buray1 kullanmislardir (Biiytiktag, 2021 , s. 48). Kale diizensiz
yarim daire seklindedir ve Yamuna Nehri’ne paralel insa edilmistir. Kale
kapilan ile birlikte yaklasik olarak 2,5 km yiiz 6l¢limiine sahip olup 22
metre yiiksekliginde, diizenli araliklarla yarim daire bigimli burglarla,
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hilal seklinde biiyiik bir sur duvar ile kusatilmigtir. Agra Kalesi kirmizi
kumtasindan yapildigi i¢in ad1 da buradan gelmekte olup; “Lal Kil’a- Kir-
miz1 Kal’a” olarak adlandirilmaktadir. Duvarlar doguda Yamuna Nehri’ne
diiz bir ¢izgiyle (725 metre uzunlugunda) bitisiktir, daha sonra batiya dog-
ru bir hendekle korunan diizensiz bir yay olusturmaktadir. Alamgir- Ev-
rengzib zamaninda bu hendekler Yamuna Nehri’'nden yonlendirilen su ile
doldurulmustur (Nath, 1994, s. 147), (Fotograf: 4-5).

Fotograf: 4-5 Agra Kalesi Has Mahal ve Surlarin Genel Goriiniisii (Ozler Kaya,
2023)

Ebu’l-Fazl Ekbername’de, Agra Kalesi icerisinde bes yiizii askin ya-
pmin oldugunu bildirmistir (Abu’l-Fazl, 1879, s. 180). Agra Kalesi'ne
Ekber Sah (1556-1605) doneminden sonra Cihangir Sah (1605-1627) ve
Sah Cihan (1628-1658) donemlerinde de dnemli yapilar eklenmistir. 1920
yilindan bu yana Hindistan Arkeoloji Merkezi (ASI) tarafindan koruma al-
tina alinan Agra Kalesi, 1983 yilinda UNESCO diinya miras listesine dahil
edilmistir. Agra Kalesi’nde yer alan yapilarin dagilimi vaziyet planinda; 1-
Amar Sing Dervaza-Ekberi Dervaza, 2- Ekberi Mahal, 3- Cihangiri Mahal,
4- Anguri Bag, 5- Has Mahal, 6- Sis Mahal (Tiirk Hamami), 7- Miisemmen
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Burg ve Sarayi, 8- Divan-1 Am, 9- Macchi Bhavan (Balik Saray1), 10- Di-
van-1 Has, 11- Mina Bazar, 12- Nagina Mescid, 13- Moti Mescid, 14- Hat-
hi Pol ve 15- Delhi Dervaza seklinde gosterilmistir (Vaziyet Plani: 1).

Amar Sing Dervaza-EKberi Dervaza
Ekberi Mahal

Cihangiri Mahal

Anguri Bag

Has Mahal

§is Mahal (Tirk Hamami)
Misemmen Burg

Divén-1 Am

9. Machhi Bhavan (Balk Saray)
10. Divén-1 Has
1. Mina Bazar
12. Nagina Mescid
13. Mot Mescid
14, Hathi Pol

15. Dehi Dervaza

Vaziyet Plami: 1 Agra Kalesi Vaziyet Plani (Ozler Kaya, 2024)
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1.1.1. KAPILAR

Kalenin dort yonde birer kapist vardir. Bu kapilar; Delhi Kapisi (Dilli
Dervaza), Lahor Kapis1 (Ekberi Dervaza ya da Amar Singh Dervaza), Hi-
zir Kapist (Su Kapisi veya Jal Kapisi) ve Darshni Dervaza (Seyirci Kapisi)
kapilaridir. Kaleye Delhi Kapisi ve Lahor Kapisi olmak {izere iki anitsal
kapidan girilmektedir. Darshni Dervaza kalenin kuzey tarafinda bulun-
makta olup kaleye girmek i¢in kullanilan bir kap1 degildir. Hizir Kapis1
ise doguda Yamuna Nehri’ne dogrudur. Bu kap1 Moti Mescid’den nehir
kiyisia agilmaktadir. Giintimiizde bu kap1 kullanimda degildir. Bugiin ka-
leye yalnmizca Ekberi Dervaza ile giris yapilmaktadir. Yapildigi donemde
Ekberi Dervaza olarak adlandirilan kapi, XIX. yiizyilin ortalarinda ingiliz-
ler tarafindan Amar Sing Kapisi olarak yeniden adlandirilmistir ve giinii-
miizde yaygin olarak Amar Sing Dervaza seklinde bilinmektedir. Aslinda
kapiya bu ismi 1644 yilinda Sah Cihan vermistir (Nath, 1994, s. 148).
Sehre bakan Delhi Kapisi ise kalenin ana kapilarindan biridir. Bu nedenle
anitsal bir sekilde tasarlanmigtir. Badaoni’nin belirttigi izere Ekber Sah
Delhi Kapisi’n1 1568-1569 yillar1 arasinda insa ettirmistir (Badaoni, 1973,
s. 223). Kapi, Ekber Sah doneminin bagyapiti olarak kabul edilmektedir.
Kap1 kalenin bat1 tarafindadir ve burasi Ekber Sah zamaninda ana giris
oldugundan giivenlik amaciyla hendegi gegmek i¢in bir asma koprii ya-
pilmugtir. ileriye dogru gikinti yapan ekstra burglar yiiksek surlar, ¢arpik
girisler ve tuzak noktalar1 gibi 6zelliklere sahip olup, bu durum kaleyi, onu
kusatanlarin neredeyse erisemeyecegi bir hale getirirken, askerlere, kale
mubhafizlarina diismana ates etmeleri igin giivenli bir ortam saglamaktadir.
Kaldirlabilen asma koprii genis derin hendek sayesinde ustaca planlan-
mig savunma alanidir. Asma kopriisii dis ve i¢ kapilar arasinda 90 dere-
ce donebilmektedir. Giriste saldirilar1 6nlemek i¢in ayrica keskin virajlar
vardir. Baglangicta halkin genel giris kapisi iken gliniimiizde bu kap1 Hint
Ordusu’nun kullaniminda (Agra Kalesi’nin biiyiik bir kism1 hala Hint Or-
dusu’nun hizmetindedir) ve yalnizca onlar tarafindan bu kapidan kaleye
giris-cikis yapilmaktadir. Delhi Kapisi’nin hemen devaminda siitunlarla
cevrili genis bir avlu bulunmaktadir. Bu avluda ise asil kaleye geg¢isi sagla-
yan Hathi Pol veya Filli Kap1 bulunur. Hathi Pol giivenlik i¢in orijinalinde
her iki yaninda birer tas filin bulundugu i¢ kapidir. Filler glinlimiizde yerin-
de degildir, sadece kaideleri mevcuttur. Kapinin her iki yaninda birer adet
sekizgen kule bulunmaktadir. Kalenin diizenli araliklarla yerlestirilmis da-
iresel burglu ¢ift surlari vardir. Her burg ince siitunlar yerine agir payanda-
lardan olugmaktadir. Payandalar ve burglar kubbelerle ortiiliidiir. Kapidaki
burglarin tepesindeki catrilerin! {izeri kubbe ile 6rtiilii olup ters ¢evrilmis
lotus alemle son bulmaktadir. Buradaki en gérkemli alan, siitunlu kosklerle
cevrili Nevbethane (Naubat Khana) dir. Burada, igeriginden Ekber Sah’in

1 Catri, Hindu ve Babiirlii mimarisinde goriilen tapinak, tiirbe veya caminin gatisinda kubbeli
bir kosk i¢in kullanilan terimdir.
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1599°da kaleden ayrilip 1601°de kaleye geri doniigiiniin anlasildigi ve
Ekber’in asilzadelerinden Muhammed Masum Nami tarafindan yazilmisg
Farsca bir kitabe bulunmaktadir (Nath, History of Mughal Architecture,
1994, s. 102). Ayrica Agra Kalesi igerisinde Gazneli Mahmut Tiirbe Kapi-
lar1 bulunmaktadir. 1842 yilinda Ingilizler tarafindan getirilen kap1, Gaz-
neli Mahmut Tiirbesi’ne aittir. Zamanin genel valisi Ellenborough, Hint
halkinin kalbini kazanmak i¢in bu kapinin sandal agacindan yapilmis ol-
mast nedeniyle Somnath Tapinagi’na ait oldugu seklinde asilsiz bir iddia
ortaya atmistir. Ancak kapinin iizerinde yer alan Arapca kufi hath kitabe-
sinden kapinin Sebiik Tekin’in oglu Gazneli Mahmut’a ait oldugu anlagil-
maktadir. Kapinin boyutlar 3.6 metre uzunlugunda, 2.7 metre genisliginde
ve agirligl yarim ton civarindadir (ASI, 2015, s. 48). Kapmin Hint sanati
ile hi¢bir benzerligi yoktur. Aksine {izerinde yer alan motifler tamamiyla
Orta Asya izleri tasimakla birlikte yine motiflerin Tiirklere 6zgii egri kesim
teknigi ile olusturuldugu goriilmektedir. Kap1 6nce Divan-1 Am’a sonra
Has Mahal’de bugiinkii yerine yerlestirilmistir (Fotograf: 6-10).

Fotograf: 6-7 Ekberi Dervaza ile Hathi Pol Genel Goriiniisii (Ozler Kaya,
2023)
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Fotograf: 8-9-10 Gazneli Mahmut Tiirbe Kapisi Genel Goriiniisii (Ozler Kaya,
2016)

1.1.2. EKBERI MAHAL (1565-1569)

Ekberi Mahal; Cihangiri Mahal’in kuzeyinde, Agra Kalesi’nin de
giineydogu kdsesinde yer almaktadir. Ekber Sah tarafindan insa edilmis
olup giiniimiize ulagsan 6nemli yapilardan biridir. Ekberi Mahal zamanla
Cihangir Sah tarafindan eklenilen yapilarla i¢ ice ge¢cmis biiyiik bir sa-
ray kompleksi haline doniligsmiistiir. Saray kirmizi kumtagindan yapilmistir.
Dogu surlar {izerinde insa edilen yapt Yamuna Nehri’ne bakmakta, kare
planli merkezi bir avlu etrafinda simetrik kare odalardan olusmaktadir. Ek-
beri Mahal, doguda iki katli odalarla gevrili diiz tavanli genis bir salona
sahiptir. Avlu genis oturma odalar1 ve dogu tarafindaki diiz ¢atili odalara
baglanan ¢ift kath bir kosk ile cevrilidir. I¢ salonda nehre bakan birkag
pencere agiklig1 vardir. Giiniimiizde agik olmasma ragmen yapildigi do-
nemde ajurlu sebekelerle kapli olabilecegini gosteren izler tagimaktadir.
Ekberi Mahal, sur duvarlar1 ve basamakli su kuyusu ile kalenin en eski
yapisidir (Fotograf: 11-12).
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Fotograf: 11-12 Ekberi Mahal i¢ Mekdn Genel Goriiniisii

(https://kevinstandagephotography.wordpress.com/2019/05/25/agra-fort-red-
fort-a-palace-becomes-a-prison/, Evisim Tarihi: 12.03.2024)

1.1.3. CIHANGIiRi MAHAL (1565-1569)

Cihangiri Mahal; kalenin dogudaki Yamuna Nehri’ne bakan yerlesim
ekseninin giineydogu ucunda Ekberi Mahal’in kuzeyinde yer almaktadir.
Yapi, Ekber Sah zamanindan neredeyse bozulmadan hayatta kalan birkag
orijinal yapidan biridir. Cihangiri Mahal, Ekber Sah tarafindan Agra Kalesi
kompleksi i¢inde insa edilen bir konut sarayidir. Cihangiri Mahal, Agra Ka-
lesi’nin dogu kale duvar1 boyunca giineyden kuzeye uzanan avlu saraylari
serisinin ikinci yapisidir. Saray, iki avlu etrafinda birbirine bagli odalardan
olusan karmasik bir plana sahiptir. Saraya bati cephesinde, hafifce ¢ikinti
yapan merkezi bir tag kap1 (pistak) ile girilmektedir. Sivri kemerli tag kapi-
nin yiizeyleri ve cephenin genelinde bulunan kor nisler beyaz mermer kak-
malarla siislenmistir. Kemerin her iki yaninda Miihr-i Siileyman’lar dik-
kat ¢ekicidir. Yap1 kuzey-giiney yoniinde 63 metre, dogu-bat1 yoniinde ise
yaklagik 78 metre 6l¢iilerindedir. Ana girisi bat1 tarafindadir; dogu cephesi
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Yamuna Nehrine bakmaktadir. Bat1 giris kapis1t 6 metre uzunlugunda kare
bir avluya agilmaktadir. Bu salondan dar bir koridorla sarayin ana avlusuna
gecilmektedir. Merkezi avlu kare planlidir ve her tarafi yaklagik 22 metre-
dir. ikinci avlu da kale duvar1 boyunca doguya dogru uzanir ve yine nehre
bakar. Avlunun dogu ¢evresi, nehrin karsi tarafinin goriilmesine izin veren
bir dizi ajurlu sebekelerle kapatilmigtir. Odalar revakli avlu ile ¢evrili av-
lularin etrafinda birbirini takip eden hiicreler halinde diizenlenmistir. Avlu-
nun ortasinda sekizgen planli bir sarni¢ bulunmaktadir. Avlunun kuzey ve
giineyinde iki tarafi agik iki biiyiik salon bulunmaktadir. Avlunun kuzeyin-
deki salon, Cihangiri Mahal’in kuzey dairesi yaklasik 11 x 19 metre dl¢iile-
rindedir. Dikdortgen planly, iki katli tizeri diiz bir tavan ile ortiilidiir. Duvar
yiizeyleri Hindu motifleri ile yogun bir sekilde oyulmus olup 6zellikle filin
agzindan ¢ikan yilan seklindeki kiriglerle bu ana salon desteklenmektedir.
Benzer sekilde planlanan giineydeki dairenin (salonun) iizeri tekne tonoz-
la Ortiilmiistiir. Duvarlar1 ajurlu sebekelerle kapatilmistir. Dis cephesinin
yiiksek duvarlarla ¢evrili olmasi ve odalarinin i¢ mekanlarinda nispeten az
sayida aciklik olmas1 maksimum derecede mahremiyet saglayacak sekilde
inga edilmesi ve diizenlenmesi, yapinin bir harem (zanana) veya hanedan
kadinlari i¢in konut saray1 olarak insa edildigi fikrini de akla getirmektedir.
Avludan uzaklastik¢a azalan 151k seviyesi de mahremiyet derecesini artiran
diger bir olgudur. Cok katli sarayin dis cepheleri, ince bir sekilde oyulmus
kirmiz1 kumtasi lizerine agirlikli olarak geometrik ve bitkisel siislemeler
ile geleneksel motifler icermektedir. i¢ mekanda ise bunun tam tersi, yerli
kiiltiirtin etkisiyle esasen Hindu motifleri ve unsurlar1 gegerlidir. Yapi iize-
rinde herhangi bir yazi ya da kitabe bulunmamaktadir. Yapinin ad1 Ekber
Sah’in oglu Cihangir Sah ile degil, giris kapisinin dniinde bulunan biiyiik
bir kase veya tekne olan Havuz-i-Cihangiri ile baglantilidir. Bu biiyiik kase
tek bir granit tag blogundan oyulmustur; 1.22 metre derinlikte, 2.4 metre
capinda, 7.62 metre genisliginde ve tagiilabilir olarak yapilmistir. 1611
yilinda insa tarihini gdsteren nestalik hatli Fars¢a kitabesi mevcuttur. Tarih
ise Nur Cihan ile Cihangir Sah’m evlilik yilia denk gelmekte, bu ylizden
kendisine diigiin hediyesi olarak yaptirilmis olabilecegi distiniilmektedir
(ASI, 2015, s. 23), (Fotograf: 13-20).
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Fotograf: 13-14-15 Cihangiri Mahal Dis Cephe ve Havuz-i-Cihangiri Genel ve
Detay Gériiniisleri (Ozler Kaya, 2023)
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Fotograf:16-17-18 Cihangiri Mahal Genel Gériiniisleri (Ozler Kaya, 2023)
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Fotograf: 19-20 Cihangiri Mahal Tavan Siislemeleri Detay Goriiniisleri (Ozler
Kaya, 2023)

1.1.4. HAS MAHAL/ARAMGAH (1631-1640)

Cihangiri Mahal’in dig avlusundaki bir kapidan, Sah Cihan tarafin-
dan eklenen Has Mahal boliimiine erisim saglanmaktadir. Has Mabhal,
batiya dogru uzanan beyaz mermerden bir teras lizerinde insa edilmistir.
Bu terasin altinda Ekber Sah’in kirmizi kumtasindan, siitunlu salonu yer
almaktadir. Has Mahal aslinda Babiirlii hanedan iiyelerinin yasam dai-
relerinden olusan ideal bir harem kompleksidir. Has Mahal ii¢ kademeli
olarak diizenlenmistir. Anguri Bag Has Mahal’in batisinda birinci bolii-
miinde en alt seviyede yer almaktadir. Tkinci béliimiinde Has Mahal’in
alt katinda, Oniinde ve yanlarinda yani kuzey, giiney ve batisinda genis
acik teraslar bulunmaktadir. Ayrica bati terasinda biiyiik bir mermer havuz
vardir. Ugiincii béliimii; dogu ve bati taraflarinda daha kiiciik dikddrtgen
odalarin bulundugu biiylik dikddrtgen salon ve nehir kenarinda sekizgen
bir kuleden olugmaktadir. Has Mahal’in her iki yaninda bangla catili ve
kavisli sacakli dikdortgen birer kdsk (pavilyon) vardir. Has Mahal’in ku-
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zeyinde nehre dogru kirmizi kumtagindan (beyaz mermer gibi) beyaz alg1
stva ile kapli Cihanara Begilim’e, giineyinde ise Rusenara Begiim’e ait olan
dikdortgen planli orta boliimde etraflari agik, yanlarda daha kiiciik kare
odalardan olusan 6n taraflarinda genis dikdortgen bir avlunun bulundugu
koskleri bulunmaktadir. Kuzeydeki kosk Ekber Sah doneminde insa edil-
mis olup giineydeki kdsk Sah Cihan tarafindan yaptirilmistir. Kdsklerden
giineydeki tglii dilimli kemer acgikliklarina sahipken; kuzeydeki, beyaz
mermer siitunlarin tagidigr diiz kemerle gevrilidir. Her iki kosgk, iizeri to-
nozla ortiilii dig kismi tamami bakir yaldizli levhalarla kaplanmis, algak
tonozlarin arasina yerlestirilmis bir bangla ¢atis1 (Babiirliiler doneminde
Bengal sanat1 etkisiyle olusturulmus yaygin olarak kullanilan ¢at1 tipi) ile
tepesinde ii¢ bolmeli bir cepheye sahiptir. Has Mahal kompleksinde Sah
Cihan’in iki farkli saray dairesi bulunmaktadir. Sah Cihan kendi zevki-
ne gore Lahori’nin de bahsettigi gibi “Aramgah-1 Mualla (yiice dinlenme
yeri) veya Aramgah-1 Mukaddes (kutsal dinlenme dairesi) olarak adlan-
dirllan Has Mahal’i insa etmistir (Lahauri, 1867, s. 236). Divan-1 Has’in
arkasinda bulunan genis platformdaki merkezi kdsk, Sah Cihan’in daha
cok Has Mabhal olarak bilinen uyku dairesidir. Ancak burasi “aramgah”,
yatak odast ya da dinlenme yeri olarak anilmaktadir. Sah Cihan-i Mahal
(1628-1635); Has Mahal’in giineyinde Cihangiri Mahal’in kuzeyinde yer
almaktadir. Bununla birlikte Sah Cihan-1 Mahal ile yukarida bahsedilen di-
ger yapilar arasinda gegisler mevcuttur. Has Mahal’in merkezindeki kogk
Sah Cihan-i Mahal; Sah Cihan’in dinlenme ya da uyku alani olarak kul-
landig1 kendi yatak odasidir. Bu alan ayrica Sah Cihan’m hayatinin son
sekiz yilin1 gegirdigi ve Omriinii tamamladig1 yerdir. Giriste dikdortgen
planly, etrafi ¢cok dilimli, bat1 cephesinde bes adet dokuz dilimli ve her iki
yaninda tiger adet yedi dilimli kemerlerle ¢evrili olan alanin (dalanin) iize-
ri diiz tavanla ortiilii olup, dis cephede genis acili sacaklarla cevrilidir. ¢
mekéanda bu tavanin iizeri giiniimiizde sade olup yapildigi donemde giimiis
kaplamal, altin iglemeli oldugu ve daha sonra yagmalanarak bugiinkii ha-
line kavustugu bilinmektedir (Nath, History of Mughal Architecture, 1994,
s. 288). Diiz gatinin iizerinde arka tarafta nehir kenaria dogru olan alanda
koselerde simetrik olarak yaldizli kubbeli ¢atriler bulunmaktadir. Bu bolii-
miin hemen devaminda {i¢ adet sivri kemerli girig agiklig1 ile asil mekéana,
saraya gecis saglanmaktadir. Bu alan dikdortgen bir plana sahiptir ve tizeri
tonozla Ortiiliidiir. Giris acgikliginin simetriginde de ii¢ adet sivri kemerli
eyvanlar bulunmakta ve bu bolimler mermerden ajur sebekelerle Yamuna
Nehri’ne dogru bir seyir alan1 olusturmaktadir. Yapinin kuzey ve giiney
duvarinda bulunan eyvanlarin igerisinde dikdortgen bir giris agikligi ile
diger mekanlara gecis mevcuttur. Bu sebekelerin lizeri de cam islemeli na-
tiiralist iislupta bitkisel motiflerle siislenmistir. Yap1 tamamen beyaz mer-
merden inga edilmistir. Has Mahal’in en gorkemli mekanlarindan biri olan
Sah Cihan-i Mahal mermer {izerine yiiksek kabartma teknigi ile olusturul-
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mus c¢esitli stilize bitkisel motifler ve arabesk desenlerle tezyin edilmistir.
Yap1 zeminden baglayarak tavana kadar bos yer kalmayacak sekilde siis-
lenmistir. Yapinin ana giriginin oldugu bati cephesindeki genis terasin {ize-
rinde Cihangiri Mahal’deki iist havuzlardan beslenen bes ¢esmeli dikdort-
gen planli genis bir havuz bulunmaktadir. Otuz iki fiskiyeli olup kirmizi
kumtas1 zemini bulunmaktadir. Anguri Bag’a bakan platformun {izerinde,
ortasinda dalgali kenarlara sahip dikdortgen bir havuz yer almaktadir. Ha-
vuzun, s1g bir kanaldan dalgalanarak ¢inihane ile akan hem gorsel hem de
isitsel zevk vermesinin yaninda sicak havalarda serinletici etkisi ile harem
halkinin vazgegilmez dinlenme alanlarindan biri oldugu da anlagilmakta-
dir. Bu ana saray1 yan kdsklerden ve diger mekanlardan ayirmak i¢in beyaz
mermer levhalardan olusan ve en fazla 1,5-2 metre yliksekligindeki perde
duvarlarla (purdahlarla-sarapardalarla) ¢evrilmistir. Has Mahal’de giinii-
miizde herhangi bir kitabe bulunmamaktadir. Has Mahal’de Sah Cihan-i
Mahal’e dogru bakildiginda dokuz dilimli kemerlerden olusan ¢ift siitun-
larla desteklenen ve disardan genis sacaklarla korunan beyaz mermerden
yapilmig bir yap1 daha vardir. Burasi da Sah Cihan’in ikinci saray dairesi-
dir. Sah Cihan kirmiz1 kumtasi yapiy1 beyaz mermere doniistirmiistiir. Ge-
nig bir salon ve nehre bakan sekizgen kuleli bir yan odadan olugsmaktadir.
I¢ mekan kirmizi kumtasi iizerine bitkisel motiflerle rengarenk boyanmis
ince kireg sivali beyaz siva ile kaplanmigtir. Biitlin saray duvarlar beyaz
mermer gibi parlamaktadir. Saray dairesinin dogu galerisi kirmizi kumta-
sindan yapilmistir. Bati odasi, Gazneli Mahmud’un kapisini hem koruma
altina almak hem de goriilebilmesi amaciyla gliniimiizde cam bolme ile
kapatilmistir. Has Mahal’in teras1 Anguri Bag’a bakmaktadir. Anguri Bag
ya da Uziim Bag1; Agra Kalesi icerisinde bulunan ve hanedan iiyelerine ait
tek saray bahgesidir. Bah¢enin 1637 yilinda Sah Cihan tarafindan yaptiril-
mistir (Koch, 2012, s. 68), (Fotograf: 21-27).
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Fotograf: 23-24 Has Mahal /Aramgah i¢ Mekan Genel Goriiniisleri (Ozler
Kaya, 2023)
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Fotograf: 25-26-27 Sah Cihan’n ikinci Saray Dairesi Genel Goriiniigleri
(Ozler Kaya, 2023)

1.1.6. SIS MAHAL/TURK HAMAMI (1637)

Agra Kalesi’nde Has Mahal’in oldugu alanda Anguri Bag’in kuzey-
dogu, Machhi Bhavan avlusunun da giineydogu kosesinde yer almaktadir.
Anguri Bag’in kuzeydogu kdsesindeki bir kapi ile Sis Mahal’e erisim sag-
lanmaktadir. Sis Mahal, sarayin igerisinde bulunan énemli hamamlardan
biridir. Her biri yaklasik on iki metre (her biri 11.15x 6.40 metre) olan
iki odadan olugmaktadir. Odalarin zemini beyaz mermerdendir. Yapi, bir
su kanaliyla birbirine baglanan, zemine yerlestirilmis havuzlara sahip iki
salondan olugmaktadir. Her iki salonda da dikddrtgen havuzlar bulunmakta
olup bu havuzlara sular kanallar aracilig1 ile birbirine dogru akmaktadir.
Her iki odanin da benzer sekilde dogu duvarinda bir su deposu vardir. Or-
tada genis kemerli bir agiklikla yanlarda ise iki dar gecitle birbirine bagla-
nan i¢ salonun kuzey duvarmin ortasinda iki sira beyaz mermerden kemerli
kandil nigleri bulunan ¢inihaneler yani dekoratif nisler vardir. Her biri {i¢
sira halinde yediser nisten olusmaktadir ve her birinde yirmi bir nig bulun-
maktadir. Biri iist serideki iki mermer levha arasindaki genis yariktan dige-
ri ise bir borudan gegerek st yariktan gelen su dogal olarak iki sira mum
nisi arasindan 6ne dogru ¢ikint1 yapan olugun altina diismekte ve oradan
stirekli bir sekilde tipki bir ¢aglayan gibi havuzun i¢ine dolmaktadir. Sis
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Mabhal; tonoz tavan ve duvar ylizeylerine yerlestirilmis sayisiz ayna pargasi
sayesinde 151l 1511 parlamaktadir. Cok az 151k huzmesi ile bu camlar farkl
renklerde hamami aydinlatmaktadir. Yapinin gliney duvarinda, tavana ya-
kin ve havalandirma i¢in yapilan bazi agikliklar (151k gozleri) disinda 151k
gecisi ana girisle ve her biri iki salonun dogu tarafinda bulunan ana kapi-
lar ile sinirlidir. Hamam yapay aydinlatmay1 gerektirecek sekilde karanlik
olarak tasarlanmistir. Duvarlar yaldizli siva ve kiiciik aynali panellerle siis-
lenmistir. Bu panellerin altlarinda rengarenk boyali ¢igek kompozisyonlari
bulunmaktadir. Babiirlii sanatgilar cam mozaik siislemeleri Bizans gele-
neklerinden esinlenen ve Halep’ten gelen ustalardan 6grenmislerdir. Ancak
Babiirlii cam mozaigi Bizans’tan motif ve teknik olarak ¢ok biiyiik farkli-
liklar gostermektedir (Nath: 308). Babiirliiler rolyef ve kazima teknigini de
cam mozaikte kullanmislardir. Babiirliiller aziz figiirleri ve genis yaprakli
tipik Bizans ¢igekleri yerine stilize ¢icek desenleri yani giildesteler (¢igek
buketleri) ve ¢ok daha biiyiik 6l¢ekte sarkitlar kullanmiglardir. Dadolar (ta-
ban, kaide tas1) her zamanki gibi beyaz mermerden yapilmis olsa da oyma-
11 ve kakmal1 desenler yerine lizerlerine giildesteler ve sarmagik motifler
kazima teknigi ile islenmistir. Ustlerindeki duvar alan1 dikdértgen kemerli
ve sarkitlar halinde panolarla kaplanmistir. Bunlarin iizerlerine ve tavan-
lara cam mozaik ve stuko teknigi ile desenler uygulanmistir. Cam moza-
ikte once desenler ¢izilmis, ara bosluklara cam mozaikler yerlestirilmis
ve Ozel bir al¢i harci ile yapistirilmistir. Cam pargalar lizerinde desenler
olusturulup iizeri sahte stuko ile kaplanmistir. Cam pargalari teknik olarak
sivaya gomiilmiis bir bi¢imde yerlestirilmemis, bunun yerine son katmana
yapistirilmig ve iizeri siva ile kaplanmistir. Cam pargalar1 ayni boyutta ve
sekilde olmadiklarindan derzleri kapatmak i¢in 6zellikle al¢1 siva kullanil-
migtir. Sis Mahal; kemerler, duvarlar ve tavanlardaki diizensiz geometrik
ve bitkisel desenlerden olusan ince bir is¢ilikle cam mozaigiyle yapilan
bol ayna siislemeleri nedeniyle bu adi almistir. Sah Cihan tarafindan 1637
yilinda inga edilmis ve Has Mahal’in 6zel hamami olarak hizmet vermistir.
Gizli toplantilarda-gusiilhane toplantilarinda da burasi kullanilmaktadir.
Lahori’nin aktardig: bilgilerden, Sis Mahal ve Machhi Bhavan’in altinda
saray hazinelerinin bulundugu ve nakit para seklinde kasalarda tutuldugu
ogrenilmektedir (Nath, 1994, s. 312), (Fotograf: 28-29).
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Fotograf: 28-29 Sis Mahal /Tiirk Hamami i¢ Mekédn Detay Goriiniisleri (Ozler
Kaya, 2023)

Sis Mabhal ile Miisemmen Bur¢’un yaninda Sahi Hamami olarak bi-
linen kii¢iik bir hamam daha bulunmaktadir. Yapiya Machhi Bhavan’dan
erisim saglanmaktadir. Ic mermer kaplamalarmin ve siitunlarmin ¢ogu
kaldirilmis olsa da (bazilar1 Londrardaki Victoria ve Albert Miizesi>ne),
al¢1 tonozun bir kismi1 hala durmaktadir (ASI, 2015, s. 65). Zemindeki ki-
rilmalar da yer alt1 1sitma kanallar1 ve boru sistemini ortaya ¢ikarmaktadir.
Padisahname’de i¢ ve dis siislemelerinin zarif bir sekilde Sis Mahal’deki
aynal1 siislemelere (Halep aynalar1) benzemekle birlikte burada daha ¢ok
alc1 siva lizerine siislemeler olusturuldugu yazmaktadir. Ayrica hamamin
merkezinde dort bir yaninda ¢esmeler bulunan biiyiik bir sarnicin varligin-
dan da bahsedilmektedir. Lahori ayrica burada sicaklik ve sogukluk bo-
liimlerinden bahsetmektedir. Burada giivenilir oldugu i¢in énemli devlet
islerini goriismek iizere gusiilhane toplantilarinin yapildigi da bilinmektedir
(Lahauri, 1867, s. 236).
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1.1.7. MUSEMMEN BURC VE MUSEMMEN SARAY (1631-
1640)

Miisemmen Burg ile Miisemmen Saray, Agra Kalesi’nin dogusunda,
Anguri Bagin kuzeydogusunda, Divan-1 Has ile Has Mahal’in arasinda yer
almaktadir. Burcun yerinde daha 6nce Ekber Sah ve Cihangir’in yaptirmis
olduklar “Jharokha-i Darsan” bulunmaktaydi (Necipoglu, 1993, s. 315).
Jharokha-i Darsan (Saray- Kale Balkonlar1), Hindu geleneginden benim-
senerek Babiirlii doneminde ilk olarak Hiimayun Sah ile baglatilan, Ekber
Sah ile sistemli hale getirilerek kalelerin burglari lizerinde ihtisamli sekilde
inga edilen 6zel birimlerdir (Nath, 1994, s. 220). Yamuna Nehri’ne bakan
Miisemmen Burg ve oniinde yer alan Miisemmen Saray, Sah Cihan tara-
findan beyaz mermerden 1631-1640 yillar1 arasinda yeniden yaptirilmistir.
Burcun 6niinde Divan-1 Has’1n bat1 tarafinda Sah Cihan siitunlarinca des-
teklenen dikdortgen bir platform iizerinde, dikdortgen planli, iizeri mer-
mer tavanla Ortiilmiis Miisemmen Saray1 bulunmaktadir. Bu saray, beyaz
mermer slitunlarla desteklenen kemer agikliklar ile mermer sebekelerle
cevrilmis bir alana sahiptir. Bu dikdortgen alanin tam ortasinda mermerden
oyulmus lotus seklinde bir havuz vardir. Miisemmen Saray’in devaminda
Miisemmen Burg yer almaktadir. Miisemmen Burg kalenin dogu yoniinde
kirmiz1 kumtasindan, sur iizerine iki katli olarak, tamamiyla beyaz mer-
merden insa edilmis sekizgen planli bir yapidir. Divan-1 Has’in dogusunda
bulunan Miisemmen Burg¢’un birinci kati, Ekber Sah’in yaptirmis oldugu
kirmizi kumtagi burg iizerinden, nehre dogru bakan boliimii disariya dogru
cikint1 yapacak sekilde yapilmistir. Burcun 6n cephesi etrafi dikdortgen
acikliklara sahip, kemerleri tagiyan 16 adet mermer siitunla ¢cevrelenmek-
tedir. Ayrica surlarin ilerisinde burcu kusatan beyaz mermer korkulugu
vardir. Burcun tlizeri mermer diiz tavanla ortiiliidiir. Miisemmen Burg’un
ikinci kat1 da sekizgen planli bir kosk (gatri) seklinde diizenlenmistir.
Catrinin her bir ¢evresi dikdortgen acikliklar halinde olup (baldaken) yer
yer kirmizi kumtag1 ve beyaz mermer sebekeler ile ¢evrelenmis, iizeri
kubbeyle ortiilmiistiir. Tamami beyaz mermerden olan yapinin kubbesi
bakir yaldizla (bakir levhalar iizerine altin kaplama) kaplanmistir (Ozler
Kaya, 2022, s. 241). Miisemmen Burg ile Miisemmen Saray, oyma, kazi-
ma, kabartma ve renkli tas kakma (per¢inkéar?) teknikleri ile olusturulan
ve agirlikli olarak natiiralist ve stilize bitkisel motifler, geometrik desenler
ve arabesk tasarimlar ile zarif bir sekilde siislenmistir. Kalenin en énemli
yerlerinden birisi olan bu koskiin ayn1 zamanda hiikiimdarin; devletin ileri
gelenleri, aile iiyeleri ve donem tarihgileri ile en 6zel toplantilarini yaptig
yer oldugu bilinmektedir. (Nath, 2004, s. 76), (Fotograf: 30-34).
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2023)
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Fotograf: 33-34 Miisemmen Burc ve Sarayi Siisleme Detaylar: (Ozler Kaya,
2023)

1.1.8. DIVAN-I AM (1628-1635)

Sah Cihan tarafindan 1628’de insa ettirilmis olan Divan-1 Am, Agra
Kale’sinde agirlikli olarak dogu tarafinin orta kismimi kaplayan, yaklagik
olarak 153 x 113 metre dlgiilerinde genis dikdortgen bir meydana (avluya)
bakmaktadir. Bu avlunun her tarafinda genis verandalar insa edilmis olup
cephede bes dilimli kemerli kare bolmelerden olugmaktadir. Tiim revak-
lar genis sagaklarla ¢evrilidir. Orijinalinde beyaz siva ile kaplidir. Divan-1
Am’mn her iki yaninda yedi kemer bir kap1 ve yine dort kemer bulunmak-
tadir. Kuzey tarafindaki yedi kemer daha sonra Nagina Mescidi’nin kai-
desini desteklemek i¢in kapatilmistir. Kap1 ve dort kemer orijinal haliyle
korunmustur. Divan-1 Am’1n karsisinda avlunun bati tarafinda Mina Mes-
cidi bulunmaktadir. Kuzey tarafinin ortasindaki kemerli bir kapi, arkasinda
Moti Mescidi’nin bulundugu Mina Carsisi’na erisim saglamaktadir. Di-
van-1 Am kirmizi kumtasindan 1.25 metre yiiksekliginde dikdortgen bir
kaide {izerine insa edilmistir. Ug tarafta genis ii¢ basamakli merdivenler
bulunmaktadir. Ancak kuzey taraftaki giiniimiize ulagamamigtir. Divan-1
Am; 61.77 x 20.12 metre dl¢iilerinde dikdértgen bir salondan olusmakta-
dir. Divan-1 Am; ii¢ tarafi agik, yanlarda ii¢ ana cephede dokuz adet dilimli
kemerle ¢evrilidir. Yapr siitunlar iizerinde taginan genis dilimli kemerlerle
bolinmiistiir. Bu kemerler genel olarak iki, kdselerde dortlii siitunlardan
olusmaktadir. Bu salon toplam 48 siitunlu, kdselerdeki hari¢ tutulursa 40
siitunludur. Siitun basliklari ise sarkit ve birbirinin tekrar1 seklindedir. Kare
kaide tlizerinde yiikselen siitunlar beyaz mermerden insa edilmistir. Yap1
tizeri i¢erden diiz tavan disardan da diiz ¢at1 ile ortiiliidiir. Yapt kirmizi
kumtagindan yapilmis ancak 6zel bir al¢1 siva (patiyali-deniz kabugu ile
beyaz sivali mermer gibi parlayan siva) ile kaplanmustir. Divan-1 Am’in
ana yapi malzemesini tas ve har¢ olusturmaktadir. Zeminden tavana kadar
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her yer yaldizlidir. Bitkisel ve stilize ¢igek tasarimlarinda renkli tag kakma
yaninda renkli boyalar da kullanilmistir. Divan-1 Am’m en 6nemli 6zelligi
salonun arka (dogu) duvarinin iist katinda zeminden 6nemli bir yiikseklikte
merkezi bolmede duvarm i¢ine gdmiilmiis olan hiikiimdarin jharokhasmin
bulunmasidir. Yapi, Cihangir Sah déneminde ahsap bir salon iken daha
sonra Sah Cihan tarafindan tamamen beyaz mermerden insa edilmistir.
Ug kemerli bol miktarda kakmali beyaz mermerden dikddrtgen bir odadur.
Tiim duvar ylizeyleri tavan da dahil olmak iizere Sah Cihan dénemi sanati-
nin karakteristik 6zelligi olan stilize ¢i¢ek desenleri ile cok renkli kamalar-
la kaplanmigtir. Salih Kanbu’dan aktarilan bilgilere gore; saray senlikleri
ve ciilus torenleri igin siklikla kullanilmistir (Kanbu, 1982, s. 94-97). Bura-
st ayni zamanda Nevruz kutlamalarinda en popiiler yer olarak 6ne ¢ikmak-
tadir. Halka acik olan bu alan, saray diiglinlerinde padisahin eslerine ve
kizlarina takdim edilen hediyelerin ve saray kadinlar1 i¢in ¢eyizlerin sergi-
lenme yeri olarak da kullanilmistir. Ayn1 zamanda bayram kutlamalar1 ve
elcilerin kabulii burada gergeklesmektedir. Ramazan ayinda tiim fakirlere
iftar yemegi verildigi, 6zellikle padisahin Mevlid Kandili’nde burada alim
ve din adamlarini bir ziyafetle agirladig1 bilinmektedir (Kanbu, 1982, s.
118-119). Hindu festivalleri de burada kutlanmis olup Holiyi kutlayan Ci-
hangirin tablosu bunu kanitlamaktadir. Sonug olarak Divan-1 Am, Babiirlii
Imparatorlugu’nun gii¢ ve gérkeminin sergilendigi, saray etkinliklerinin
ve devletin yonetiminin merkezi idi. Divan-1 Amm’da tahtin bulundugu
yerin frizinde meélen: “Hilafetin siginagi, giinesin bir sudsi ve Allah’in
golgesi olan Yiice Sah Cihan Hazretlerinin ve yiice sehzadelerin miibarek
meclislerinin toplanmasi, biat ederek saadete erigsmeleri, Siilleyman kadar
kudretli Sahip-Kirdn ve Han-1 Hanan-1 Sipehsalar Asaf Han’in Ars kadar
saglam olan gok esiginin 6niindeki topragi dpmekle yliceltilmesi” yazmak-
tadir (Nath, 1994, s. 199), (Fotograf: 35-38).
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Fotograf: 37-38 Sah Cihan'in jharokhast Genel ve Detay Goriiniisleri (Ozler
Kaya, 2023)
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1.1.9. MACHHI BHAVAN (BALIK SARAYT)

Divan-1 Am’in arkasinda, Divan-1 Has ve Has Mahal’in terasinin ba-
tisinda, ortasinda ii¢ tarafi iki kath revaklarla ¢evrili beyaz mermerden bir
taht (chabitarah) bulunan, her bir kenar1 60x50 metre 6l¢iilerindeki revakli
bir avlu bulunmaktadir. Avlunun etrafinda dogu, bat1 ve giiney yonlerin-
de tag ve mermerden yapilar bulunmaktadir. Anguri Bag’a agilan giiney
tarafta ve Divan-1 Am’a dogru harem hizmetlileri i¢in bir dizi konut da-
iresi bulunmaktadir. Bu dairelerin birgogu Ekber Sah donemiyle birlikte
yapilmaya baglanmis olsalar da revaklar Sah Cihan tarafindan eklenmistir.
Alt kat kirmiz1 kumtasindan ve sade birakilmis olup; birinci katin kuzey,
bati1 ve giiney taraftaki genis revaklar stilize ¢igek desenleri ile beyaz al¢1
siva ile kaplanmistir. Burada altin yaldizli siislemelerin az da olsa kalinti-
lar1 bulunmaktadir. Hiikiimdarin bu alana Divan-1 Has’tan girisi avlunun
kuzeyinin ortasindaki biiyiik genis heybetli bir kapidan saglanmaktadir.
Bat1 tarafinin her iki yaninda kemerli dalanlarin bulundugu alandan Mina
Pazar’a gecis bulunmaktadir. Yine Divan-1 Am’dan da buraya direkt gegis
bulunmaktadir. Ingilizler déneminde burasi askeri iis olarak kullanilmis ve
bir¢ok sey tahrip edilmistir. Giiney tarafta birinci katta hiikiimdarin “gatr”
denilen koskii bulunmaktadir. Dért adet mermer siitunun tagidigi bu kogk
beyaz mermerden yapilmistir. Taht koskii beyaz mermerden Sah Cihan
tarafindan insa edilmistir. Giiney dalanin ortasindan ileriye dogru ¢ikinti
yapmakta ve kendi kaidesi iizerine oturmaktadir. Her tarafi ajurlu sebeke-
lerle gizemli bir sekilde kapalidir. Buras1 bayram, saray senlikleri, harem
torenleri ve diger kutlamalarda hiikiimdarin izlemesi icin ayrilmis 6zel bir
boliim olarak tasarlanmis seyir kdskiidiir. Jharokha-y1 Darsan ya da durbar
gibi idari amagl degil eglenceleri izlemek maksadiyla yapilmistir (ASI,
2015, s. 46). Ust kat1 Divan-1 Has ve Nagina Mescidi ile ayni hizadadur.
Kosk ve galerideki siitunlar beyaz mermer ve Sah Cihan donemi 6zel alg1
uygulamasi nedeniyle asir1 parlaktir ve iki malzemeyi ayirt etmek olduk-
ca giictiir. Baglangicta avlu padisah icin eglence saglayan altin ve giimiis
baliklarin saklandigi mermer havuzlar ve ¢esmeler ile siislenmistir. Avlu,
muhtemelen bir zamanlar baliklarla beslenen havuzdan sonra Machhi Bha-
van veya Balik Saray1 olarak isimlendirilmistir. Yapi, bir avlu etrafinda
kemerli galerilere sahip, ¢ift katli bir yapidan olusan resmi bir komplekstir
(Fotograf: 39-42).
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Fotograf: 39-40 Macchi Bhavan (Balik Sarayt) Genel Goriiniisleri (Ozler Kaya,
2023)
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L e
Fotograf: 41-42 Macchi Bhavan (Balik Sarayi) Ust Kat Detay Gériiniisleri
(Ozler Kaya, 2023)

1.1.10. DIVAN-I HAS (1628-1635)

Divan-1 Has; Machhi Bhavan’in giineydogu kosesinde Miisemmen
Bur¢’un bitisiginde ve Yamuna Nehri’ne bakan bir konumda yer almak-
tadir. Divan-1 Has, cephede bes adet dokuz dilimli kemeri kuzey duvari
boyunca, dogu ve bati tarafinda ise ii¢ adet yedi dilimli daha kiiciik ke-
meri destekleyen siitunlu bir veranda i¢inde yer alan dikdortgen, diiz ca-
tili iki biiylik salondan olusmaktadir. Distaki 29.26x10.1 metre icteki ise
12.20x7.97 metre boyutlarindadir. Dis salon son derece ince mermer sii-
tunlardan ¢ikan ¢ok yaprakli kemerler lizerinde desteklenen diiz bir cat1 ile
ortiilmiistiir. Cephesi yar1 kakmalarla dekore edilmis vazodan ¢ikan ¢igekli
kaideleri ve sarkit baslikli ¢ift siitunlu diizenlemesi ile dikkat ¢ekicidir.
Siitunlari, kare tabanli ancak masif degil renkli tas kakmalarla vazodan ¢1-
kan ¢igek buketleri ile bezenmistir. Siitun basliklar1 algak kabartma teknigi
ile olusturulmus stilize ¢igek desenlerinden olusmaktadir. Cift sira halinde
siitunlar kullanilmistir. Her bir siitun tek parca mermerden olusmaktadir.
Bu alanda iki taban-kaide, iki saft ve monolitik basliklar olan, iki saft1 bir
arada tutan ve birbirine kenetleyen yalnizca bir ¢ift baslik seklinde siitun-
lar ayn1 zamanda ¢ift kemerli olarak insa edilmistir. Bu kemerler gercek
tastyicilar olarak degil daha ¢ok gorsel amagh siislemeye dahil edilen un-
surlar olarak kullanilmigtir. Duvar yiizeyleri bitkisel siislemelerle ve hat
siislemelerle tezyin edilmistir. Bordiirler kakma tekniginde stilize kivrik
dallardan olugsmaktadir. Agra Kalesi’nin en gosterigli mekanlarindan biri
olan Divan-1 Has, siitun ve dadolarin zarif siislemeleri sayesinde Sah Cihan
doneminin bag yapitlar1 arasinda yer almaktadir. Arabesk oyma desenler
kemerlerin koselerinde siklikla kullanilmistir. Tas oymaciligi ve ¢ok renkli
kakma alanlar1 6zel olarak secilmistir. Siitunlu salonun giliney duvarinda
Farsca bir yazit bulunmaktadir. Divan-1 Has’in giiney duvarinda, kemer-
lerin iizerinde, batidan doguya dogru uzanan 28 dikdortgen kartus iizeri-
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ne nestalik hatla yazilan ve 28 satirdan ibaret Farsca kitabesinde Ozetle;
diinyanin siisli oldugu, yeryliziiniin onunla birlikte Cennete yiiceldigi ve
adeta yeryliziine inen bir gok oldugu, goglin onun catis1 altinda bir golge
gibi uzandig1, yapinin Ars mesabesine kadar ylikseldigi, zulmiin yolunun
Adalet Zinciri (Zincir-i Adl) ile kapatildigi, Hiikiimdarin halkin halinden
haberdar oldugu, Sah Cihan’mn diinyanin hiikiimdar1 oldugu, Sahip-Kiran
Emir Timur’un ruhunun ondan razi oldugu ve “Mutlu bir mekan ve ha-
yirlt bir temel” s6zii ile tarihinin 1635 oldugundan bahsedilmistir. Ara-
likli olarak kullanilan bes kiiciik sekizgen kartus iizerinde ise “Allah” ve
“Muhammed” isimleri ile sonraki ilk dort halifenin isimleri yazilhidir. Ki-
tabede ayrica Sah Cihan’1 6ven methiyeler yer almaktadir. Ayrica yapmin
tamamlandigi tarih olan H. 0145/ M.1635 tarihi de burada bulunmaktadir
(Nath, 1994, s. 220). Yap1 dikdortgen planda siitunlu alanla ayni dlciilerde
simetrik olarak ikinci salondan olugsmaktadir. Giiney duvarinda, kuzey du-
varinda oldugu gibi kemerlerle olusturulan simetrik oyuklar ajurlu sebeke-
lerle kapatilmistir. Bu alanda iki adet sahnisin mevcuttur. Kemerlerin {izeri
yaldizli tonozlarla siislenmistir. Yapinin orijinalinde glimiis varak ve altin
rolyeflerle islenmis ahsap bir tavaninin oldugu bilinmektedir. Giintimiizde
diiz tavan sade ve herhangi bir siislemeden yoksundur. 1634 yilinda ya-
pilmis olan Sah Cihan’in {inlii “Taht-1 Tav(s” taht1 1648 yilinda Delhi Ki-
z1l Kale’ye gotiiriilmeden once ilk olarak bu salona yerlestirilmistir. Ocak
1666 yilinda Sah Cihan’in cenaze tdreni de burada gerceklestirilmistir.
Buradaki Sah Cihan’mn hamami Victoria Albert Miizesi’ne gotliriilmiistiir.
Sah Cihan buraya babasi Cihangir Sah’in Miisemmen Burg’ta yaptig1 gibi
altin bir adalet zinciri astirmistir. Burada 6nemli devlet adamlari ve elgiler
de agirlanmaktadir. Divan-1 Has’mn Yamuna Nehri’ne dogru dogu tarafinda
terasta siyah bir taht (sanag-i mahak veya kasauti) bulunur. Taht-1 Cihangi-
ri de denilen bu taht1; 1602 de babasi Ekber Sah’a isyan eden sehzade Se-
lim (Cihangir Sah) yaptirmistir. Taht1 siyah mihenk tagindan Allahabad’da
yaptirmis tahta gectiginde de Agra’ya getirtmis ve Divan-1 Has’1n terasina
yerlestirtmistir. Ayrica Tuzuk-i Cihangir’de de bu konudan bahsedilmek-
tedir (Cihangir, 1999, s. 89). Bu yekpare taht 3.3 metre genisliginde ve 2.8
metre kalinligindadir. Sekizgen kaideleri 39 cm’dir. Nestalik Farsga kitabe
1602 tarihli olup, ¢igekli zemin iizerine kabartma olarak oyulmustur. Te-
rasta bir de beyaz mermer taht bulunmaktadir. Lahori bu tahtin Sah Cihan
tarafindan kullanmildigin1 kaydetmektedir (Nath, 1994, s. 61). Dikdortgen
seklindeki taht tek mermer bloktan oyulmus dort mermer ayak {lizerinde
desteklenmektedir (Fotograf: 43-50).
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Fotograf: 49-50 Cihangir Sah ve Sah Cihan’in Tahtlar: Genel Goriinitisleri
(Ozler Kaya, 2023)

1.1.11. MiNA (ZANANA) BAZAR

Mina Bazar Divan-1 Am’n kuzeydogu kosesinde yer almaktadir. Ek-
ber Sah doneminden beri sarayin i¢inde bir Mina Bazar’in bulundugu bi-
linmektedir. Ancak o dénemden gilinlimiize herhangi bir iz kalmamistir.
Machhi Bhavan’in bati tarafindan pazara direkt gecis bulunmaktadir. Her
tarafi giivenli bir sekilde kapali tenha ve purdah olan bu i¢ ¢arsinin Mina
Bazar olarak kullanildig: diisiiniilmektedir. Genis kemerli revaklarin var-
l1g1 buralarmn diikkén olarak kullanilabilecegini akla getirmektedir. Cargi-
nin Machhi Bhavan’in disginda Nagina Mescidi’nin hemen altinda Divan-1
Am’mn kuzeydogu kosesinde bulunan bir kapidan da girisi bulunmakla bir-
likte nehir de dahil herhangi bir alanla baglantis1 bulunmamaktadir. Harem
kadinlari i¢in 6zellikle ayrilan bu alana Babiirliiler’in ne kadar 6nem ver-
diklerini gostermektedir. Bu pazar1 6zellikle harem kadinlari, begiimlerin
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yaninda emir esleri ve kizlan tercih etmektedir. Bu pazarlar tamamen ka-
dinlara yonelik olup; ¢ars1 alanina erkek olarak sadece Babiirlii sehzadeleri
ve padisahlar kabul edilmektedir. Cihangir Sah Nur Cihan Hatun’u, Sah
Cihan da esi Ercliment Banu’yu burada goriip begenmistir. Ayrica Nath’in
Bernier’den aktardigi bilgilere gore bu carsilarda aligveris esnasinda ciddi
bir pazarlik da yapilmakta hatta tath bir atigmaya kadar pazarliklar siirdii-
rilmektedir. Burada degerli miicevherler, 6zel nakigh kumaglar ve saray
kadinlarina yonelik birgok iiriin satilmaktadir (ASI, 2015, s. 71-72).

1.1.12. MiNA MESCID (1630)

Mina Mescid; Miisemmen Burg’un batisinda, Divan-1 Has’in giiney-
batisinda, Machhi Bhavan’in giineyinde ve Sis Mahal’in iizerinde birinci
katta yer almaktadir. Sah Cihan tarafindan kendisi ve hanimlar i¢in yapti-
rilmistir. Mescid; 6.71x3.96 metre Olgiilerine sahiptir. Mina Mescid tama-
men beyaz mermerden yapilmis, herhangi bir mimari siisleme icermeyen
kiiciik ve son derece sade bir yapidir. Kiigiik dl¢ekli yiiksek duvarlarla ¢ev-
rili bir avlu igerisinde olup; sadece glineydogu kosesinde bir giris agik-
lig1 birakilmistir. Has Mahal’den mescide dar bir koridor ve merdivenle
baglanmaktadir. Bu nedenle Mina Mescid’in harem kadinlar1 tarafindan
kullanildig1 anlagilmaktadir. Tek sahinli caminin cephesinde ii¢ kiiciik sade
kemer vardir. Bati duvarinin ortasinda kii¢lik bir mihrap bulunmaktadir
(Hindistan’da kible bat1 yondedir). Her biri dokuzlu iki sira halinde kak-
ma teknigi ile iglenen namaz saflar1 (yer musallalari; Babiirlii camilerin-
de beyaz mermer zemin iizerinde namaz kilinan yerleri belirtmek i¢in yer
musallalart adi verilen renkli taglarla olusturulmus déseme) bulunmakta-
dir. Beyaz mermer iizerine siyah oniks tasla yapilmistir. Caminin tavani
diizdiir. Ancak 6n tarafinda oldukg¢a genis tasarim olarak dikkat ¢ekici bir
sagak bulunmaktadir. Mescid kalenin en eski camisidir.

1.1.13. NAGINA MESCID (1635)

Machhi Bhavan’in kuzeybati kosesinde Divan-1 Has ve Sahi Ha-
manu seviyesinde, Divan-1 Am’m genis avlusuna bakan bir konumda
yer almaktadir. Sah Cihan tarafindan 1635-1636 yillarinda yaptirilmig-
tir. Kible duvar1 Divan-1 Am’mn avlusuna bakmaktadir. Tamamiyla beyaz
mermerden sade bir sekilde insa edilmistir. Mescidin ii¢ tarafinda kuzey,
giiney ve dogu yonlerinde, yiiksek duvarlarla-perdahlarla ¢evrelenmis 6n
tarafinda oldukca acik ve havadar kiiciik bir avlusu vardir. Ibadethanenin
bitisigindeki avluda siislii mermer korkuluklar bulunmaktadir. Mescidin
harim kismi hafif yiikseltilmis bir platform {izerine insa edilmistir. Cok
dilimli {i¢ kemerli girisi olup; mihraba dik ii¢ sahinli ve ortadaki sahn daha
genis ve yliksek tutulmustur. Burada alisilmisin disinda siitunlar yerine be-
yaz mermerden basit kare payeler/ ayaklar kullanilmistir. Cephenin orta
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kemerinde on bir dilim bulunurken yan kemerlerde yalnizca yedi dilim
bulunmaktadir. Sahmin orta tarafinda, bangla kornisiyle vurgulanan mer-
kezi bir bélmeye sahiptir. Genis sagak caminin {i¢ cephesinde donmektedir.
Mescidin ¢atisi, ortadaki daha genis ve biraz daha yiiksek olan ii¢ sogan-
vari kubbeyle ortiilmiistiir. Kubbelerin tizeri lotus alemle son bulmaktadir.
Kubbeler camiye anitsal bir goriiniim kazandirmaktadir. Abdest almak icin
dogu duvarinda beyaz mermerden sig sarnicli minyatiir bir ¢aglayan yer
almaktadir. Suyunu Sah hamaminin terasinda bulunan iist depolardan al-
maktadir. Mescidin zemini musallalarla kapli olup diger ucunda da mes-
cidin agik alanina bakan kiiciik bir oda bulunmaktadir. Mina Mescidi’nde
oldugu gibi burada da namaz kilinacak yerler beyaz mermer iizerine siyah
oniks tasla belirtilmis olup bu kez harimin digina da tagirilmistir. Camide
oran-oranti ve simetri dikkat ¢ekicidir. Cami {lizerinde herhangi bir yazi ya
da kitabe bulunmamaktadir. Moti Mescidi ile karsilastirildiginda ¢ok sade
olmasina ragmen zariftir (Fotograf: 51-52).

Fotograf: 51-52 Nagina Mescid ve Abdest Havuzu Genel Gériiniisleri (Ozler
Kaya, 2023)
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1.1.14. MOTIi MESCID (1647-1654)

Moti Mescid; Divan-1 Am’1n kuzeyinde Agra Kalesi’nin dogu kapisi-
nin yakiinda yer almaktadir. Divan-1 Has ¢evresinin kuzey giris kapismin
hemen 6niinde batiya dogru egimli yiiksek bir zemin {izerine insa edilmistir.
Camiye dogu, kuzey ve giiney yonlerde bulunan ii¢ kapidan girilmektedir.
Dogudaki ana kapi bir diger ad1 ile Hizir Kapist’dir. Diger kapilara naza-
ran daha anitsal ol¢iilere sahiptir. Nehirden giris bu kapidan yapilmaktadir.
Kap1 eyvan seklinde, iki katli ve her iki yaninda merdivenlerle insa edilmis
olup kirmizi kumtagindan yapilmistir. Kapinin iizerinde beyaz mermerden
sekizgen catriler bulunmaktadir. Kapinin i¢ kismi beyaz mermerdendir.
Moti Mescidi; merkezi havuzlu ve yaklasik 50 metre karelik duvarlarla
cevrili kare bir avluya sahiptir. Merkezi avlusu olan tek dortgen camidir.
Abdest havuzunun kenarlar1 11,35 metre Olgiilerindedir. Avluda ayrica
zamani 6lgmek icin bir giines saati bulunmaktadir. Moti Mescidi’nin dig
cephe avlu duvarlarinda sadelige 6nem verilmistir. Mescid, dikdortgen
bir platform iizerinde, dogu-bat1 yoniinde 71,40 metre, kuzey-giiney yo-
niinde 57,20 metre dlciilerindedir. Kuzey, dogu ve giliney taraflarinda ¢ift
kath tonozlu odalar vardir. Cephesinde esit olgiilere sahip yedi kemerli
bir revak boliimii bulunmaktadir. Kemerler ayaklar {izerinde tasinmakta-
dir. Caminin kirmizi kumtasindan yapilan dis cephesinin aksine ana yap1
tamamiyla beyaz mermerden insa edilmistir. Avlunun batisinda yer alan
harim kismi1 48,46x17,07 metre 6lgiilerinde olup mihraba paralel {i¢ sahin-
lidir. Harim kismi1 yirmi bir boliime ayrilmis ve sadece orta sahindakilerin
ticiiniin tizeri kubbeyle Ortiilmiistiir. Diger boliimler diiz bir tavana sahiptir.
Caminin iizeri kirmizi kumtagi zemin iizerine yerlestirilmis ii¢ adet sogan-
vari kubbe ile ortiilii olup yedi adet ¢atrisi bulunmaktadir. Ortadaki kubbe
mihrabin bulundugu alani belirtmek i¢in daha ytiksek ve genis tutulmustur.
Kubbelerin iizeri lotus alemle son bulmaktadir. Anitsal kubbeler ve catriler
beyaz mermerden olup lizerleri sade birakilmigtir. Bati (kible) duvari bo-
yunca, her iki yaninda bulunan sahinlara karsilik gelen ii¢ s1g kemerli nis
ile ¢evrili, derin bir sekilde oyulmus ve renkli tas kakmalarla siislenmis
beyaz mermerden bir mihrab1 vardir. Mermerden dort basamakli minberi
bulunmaktadir. I¢ mekanin beyaz mermer zemin yiizeylerinde siyah tas ve
acik sar1 renkli taglar ile kakma teknigi olusturulan seritlerle ¢cevrelenmis
musallalarla dosenmistir. Kuzey ve giineyde iki kapali oda vardir. Harime
nispeten daha karanlik olan bu iki oda, hanedanin erkek iiyelerinin yaninda
saray kadinlariin ibadet etmesi i¢in ayrilmis olabilir. Harim kismini fark
edilmeden gormelerine olanak taniyan ince tas ajurlu sebekeleri mevcut-
tur ve bu fikri desteklemektedir. I¢ mekanda oldukca sade dis cephede de
herhangi bir bezemenin olmadig1 bu yap1 Sah Cihan déneminin sadeliginin
on planda tutuldugu son evresini de temsil etmektedir. Moti Mescidi’nin
1654 tarihli, dogudaki girisin ana eyvaninin iistiinde ve sacagin altindaki
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frizde, beyaz mermer lizerine siyah tas ve nestalik hatla yazilan Farsga
kitabe kusaginda meélen dzetle: “Bu nurlu Kébe’nin gokteki meskene ra-
kip ikinci Beytii’l-Mamir oldugu, Gilinesin, bu mescidin parlakligindan
dolay1 kamasan bir goz gibi oldugu, fayda veren kubbelerinin Cennetin
revaklari ile esit oldugu, saglam kaidesinin Ars’in ayagi kadar yiiksek ol-
dugu, gokte 151k veren cisimleri tutusturan bir mum (kanadil- i 4smani)
oldugu, tek bir parlak inciden yapilan Cennet saray1 oldugu, diinyanin ve
kainatin baslangicindan beri onun gibi hi¢bir cami ve ibadethanenin ortaya
cikmadigi”ndan bahsedilmekte; Sah Cihan’a yapilan methiyelerin ardin-
dan, mescidin onun saltanatinin 26. yilina rastlayan 1654 yilinda ii¢ lakh
rupi mukabilinde tamamlandigi bilgisi verilmekte, yine Padisah’a dvgiiler-
de bulunulduktan sonra dua ciimleleri ile kitabe son bulmaktadir (Nath,
1994, s. 457). Mescid lizerinde yer alan diger kitabelere gore sah Cihan
tarafindan yedi yil icerisinde insa edilmis ve masraflar gogunlukla usta
ve sanatgilarin yevmiyelerine harcanmistir. Ana yap1 malzemesini ise Tac
Mahal’in ingasindan geriye kalan beyaz mermerler olusturmaktadir. Ayni
zamanda Tac Mahal’in usta ve sanatgilarinin da burada galigmis olduklar1
sonucu ¢ikmaktadir (Nath, 1994, s. 457). Tac Mahal’den sonra déonemin en
anitsal yapis1t Moti Mescidi’dir. Burasi bir Cuma Camii’dir ve bu nedenle
harem dairelerinden yiiksek duvarlarla ayrilmaktadir. Yap1 ASI tarafindan
1920 yilindan itibaren aralikli olarak restore edilmekte ve ziyaretcilerin
zarar vermemesi gerekcesi ile kapali tutulmaktadir (ASI, 2015, s. 78), (Fo-
tograf: 53-54).
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Fotograf: 53-54 Moti (inci) Mescid Genel Goriiniisleri (Ozler Kaya, 2023)

SONUC

Iskender Ladi’ye atfedilen ve kerpicten yapilan Agra Kalesi Babiir-
lillerle birlikte tam bir devlet yonetim merkezi ve adeta kiigiik bir sehir
haline getirilmistir. Ekber Sah’in 1565°te insaatina bagladig: kaleyi, Ba-
biirliller 1638 yilinda bagkentlerini Delhi sehrine tasiyana dek kullanmis-
lardir. Ekber Sah doneminden sadece Ekberi Mahal, Cihangiri Mahal ve
Machhi Bhavan olarak bilinen Balik Saray1’nin alt katinin biiyiik bir kismi1
giiniimiize ulagmistir. Bunun en 6nemli nedeni Agra Kalesi igerisinde Ek-
ber Sah doneminde insa edilen birgok yapinin Sah Cihan tarafindan ya
doniistiiriilmiis ya da tamamen yikilarak yerine yeni yapilar insa edilmis
olmasidir. En 6nemli 6rnekler olarak Has Mahal; Sah Cihan-i Mahal basta
olmak iizere Anguri Bag, Miisemmen Burg ve Saray1, Divan-1 Am, Divan-1
Has, Nagina Mescidi, Moti Mescid ve Machhi Bhavan (Balik Saray1) kale-
deki yeniden insa edilen veya doniistiiriilen yapilar arasinda gosterilebilir.
Sah Cihan bilindigi lizere biiyiik bir insaatci, bani ve sanatgidir. Sah Cihan
doneminde Babiirlii mimarisinin keskin bir degisim seyri gostermesinin
altinda bir¢cok neden bulunmaktadir. Evvelemirde Sah Cihan’in, olaganiis-
tii kaynaklarinin bulunmasinin yaninda iistiin bir yap1 sanati anlayiginin
olmasi, farkli diger kiiltiirlere ve yeniliklere acik bir diisiince yapisiyla
Babiirlii Ronesansi i¢in tiim imkanlar1 ve esin kaynagi fikirleri bir araya
getirecek dehaya sahip olmasi gelmektedir. Sah Cihan’in sehzadeligi do-
neminde Gucerat valisi iken Ahmedabad’da mimarlik egitimi almis olma-
s1, burada Sah-i Bag Sarayimi insa ettirerek mimarlik bilgilerini tecriibe
sahasina tagimasi, bunun yaninda babasi Cihangir Sah dénemi yapilarinda
mermer malzemenin ¢ok daha 6nce kullanilarak 6zellikle Itimadu’d-Dev-
le Tiirbesi’nde mermerin renkli taglarla per¢inkari tekniginde mitkemmel
bir sekilde birlestirilmesi, ayrica yine bu yapinin i¢ yiizeylerindeki duvar
resimlerinde stuko ve kalemisi siislemelerin birlikte kullanimi ile Sah
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Cihan’mn bunlardan biiyiik 6l¢lide ilham almig olmas1 diger 6nemli etken-
lerdir. Nitekim onun déneminde insa ettirilen Tac Mahal gibi bir eserin or-
taya ¢cikmasini tesadiif olarak degerlendirmek miimkiin gériinmemektedir.
Zira ¢ogu yapida oldugu gibi pek ¢ok yapinin plan ¢izimlerinde Sah Ci-
han’in ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Moti Mescid’in ingasinin Tac Mahal’den
geriye kalan malzemelerle yapilmasi da yine Sah Cihan donemi teknik ve
pragmatik bilgi diizeyinin en 6nemli gostergelerinden biridir. Sonug olarak
Agra Kalesi ve i¢inde bulunan bir¢ok yap1, Babiirlii devletinin {initerligini
sanatin giicii ile vurgularken; i¢inde barindirdigi cografi ve beseri farklilik-
lar1 basariyla birlestirmis ve modern Hindistan’1n temelini atan vizyonunu
ve yaraticiligini mitkemmel bir sekilde gdostermistir.
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GIRIS

Bahge; Farsca “bag” sozciliglinden tiiretilmis, eski konusma dilinde
“bagee” seklinde de sdylenerek yazilmis olup bugiinkii Tiirk¢ede simdiki
haliyle kullanilmaktadir. Bahge, sozliikte “sebze, meyve, ¢igek veya agac
yetistirilen yer” olarak tanimlanmaktadir. (Bahge, 2023). Bahge; ravza,
hadika, kiiciik bag manasima bagce’den gelmektedir (Arseven, 1975, s.

154-155). Bahge karsiliginda Firdevs, cennet ve Farscadan ge¢mis olan
bustan (bostan) gibi kelimeler de kullanilmaktadir (Evyapan, 1991, s. 477).

Her devrin kendine gore bir bahge iislubu vardir (Arseven, 1975, s.
154-155). Misir, Hindistan, Iran, Cin medeniyetleri ile Siimerler, Babiller,
Asurlar ve Akadlar gibi énemli topluluklarin olusturdugu Mezopotamya
medeniyetinde, yine ayrica sonraki donemde Orta Cag Avrupasi’nda bahge
kavrami; basta iklim faktorii ve cografi durum olmak {izere; inanis, siyasi
yapi, ekonomik gii¢ ve kiiltiirel farkliliklar dogrultusunda az ¢ok degisim
gostermigtir. Yerlesik yasam oncesi Tiirklerde bahge olgusuna pek rast-
lanmamaktadir. Tiirklerin dogal yasamla iliskileri; herhangi bir sinirlan-
dirilmadan ve ¢er¢eveden uzak, biitiinliige ve dahi dogalliga zarar verecek
miidahalelerde bulunmak bir yana, dogaya/dogal yasama son derece saygi
duyulup kutsallik atfedilecek kadar ileri bir diislince diizeyindedir. Tiirk-
lerde bahge diizenlemesi ve bunun mimari olarak da ele alinmaya baslama-
s1; yerlesik diizene gegis ve X. ylizyilda Miisliimanligin peyderpey kabulii
ile artis gostermistir. Islam iilkelerinde ise fetihler sonrasinda iran etki-
siyle; Emevi, Abbasi, Fatimi ve 6zellikle Endiiliis Emevileri doneminde
bahgelerin saray, kale ve tiirbe gibi yapilarin hemen ¢evresinde diizenlendigi
veya bu yapilari tamamlayici bir unsur olarak degerlendirilmeye baslandigi
goriilmektedir. Bu noktada Tiirklerde ve Miisliimanlarda bahge daha ¢ok,
yazili ya da sozlii kutsal 6greti/anlatilardaki “cennet” tasavvurlu tasvirler-
den hareketle, bu tasvirleri 6ziimseyen diizenleyicilerinin muhayyilesinde
sekillenerek ortaya ¢ikarilan plan ¢ercevesinde olusturulmustur. Kur’an-1
Kerim’in cennet tanimlarinda: “... o cennetlerde altlarindan wrmaklar
akar...” (A’raf, 43), “... cennetin misali séyledir: altindan irmaklar akar,
meyveleri devamlidwy, golgesi de...” (Ra’d, 35), “takva sahipleri cennet
bahgelerinde pinar baslarindadirlar” (Hicr, 45), “... ve siiphesiz ki sen
burada ne susarsin ne de sicakta kalrsin.” (Ta-Ha, 119), “... yiiksek bir
cennette, meyveleri yakin toplamast kolay...” (Hakka, 22-23), yine bunla-
ra ilaveten cennet kapilarindan, pinarlardan ve kosklerden bahsedilmistir.
Dolayisiyla Islam bahgelerinin temelinde su ve golge iki Snemli 6ge ola-
rak one ¢ikmaktadir. Bu iki énemli unsurun yani sira tamamlayici diger
elemanlarin geometrik diizende basarili bir bigim ve uyumla birlestirilerek
olusturuldugu bahge diizeni ise “carbag” olarak adlandirilmaktadir. Carbag,
Farsca dort anlamina gelen “gehar” ile “bag” s6zciigliniin birlesimidir. Bu
sistemde kisaca bahge dort parcaya boliinmekte, bu parcalar da kendi igin-
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de dérde boliinmektedir. Carbag bahge sistemi Iran ve Tiirkistan menseli
olmakla birlikte Islam bahge kiiltiirii ile altin cagini yasamustir. Bu sistemin
en dikkat ¢eken 6rneklerinin uygulayicisi olarak ise Babiirliiler 6n plana
cikmaktadir. Hindistan’1n fethi sonrasinda hizli bir sekilde imar faaliyetle-
rine baglanmasini isteyen, kendisi de iyi bir gézlemci olarak ayni zamanda
fikren ve fiilen bu faaliyetlerin i¢inde yer alan Babiir Sah onderligindeki
Babiirliiler hem kurulduklar1 dénemden itibaren hem de sonraki donemler-
de gerek inga ettikleri yapilarin biinyesinde gerekse yapilarm diginda bel-
li bir bolgede sadece bag/bahge diizenlemesi yapmislardir. Babiir Sah’in,
atas1 Timur’un iilkesinde yasarken gordiiklerinin ve kendi hatiratinda bah-
settigi gibi 6zlemini duydugu Tiirkistan hasretini gidermek i¢in temellerini
olusturdugu bahgeleri, haleflerinin déneminde daha da gelistirilerek diinya
bahce medeniyetinin en dnemli 6rnekleri arasina girmistir.

1. BABURLU BAHCELERI

Babiirlii bahceleri, Islam sanatinin, kiiltiiriiniin ve degerlerinin 6nde
gelen ifadelerinden biri olarak mimarlik tarihi ve tasarimi tizerinde her za-
man giiclii bir etkiye sahip olmustur (Abdul Latiff, & Yaman, 2017, s.170).
Hindistan’da bag/bahge diizenleme, nizami Tiirk akinlarinin arttig1 ve aka-
binde Gaznelilerle birlikte Tiirk hakimiyetinin yavag yavas etkisini goster-
meye bagladigi X. asirdan yaklagik dokuz asir dncesine kadar uzanmak-
tadir. Ancak bu bag ya da bahgeler Budist tapinak ve manastirlarin olup,
Delhi Sultan1 Firiz Sah Tugluk (1351-1388) doneminde uygulanmaya bas-
layan ve Babiirlii doneminde yaygilastirilarak kullanilmaya devam eden
carbag bahce sistemi ile muntazam goriinlime kavusan bahge tarzindan
uzak serbest bir bi¢cim arz etmektedir (Evyapan, 1991, s. 481). Babiirliiler,
Hindistan’in 1526 yilinda Ludiler’e kars1 alinan Panipat Zaferi neticesinde
fethini takiben hizlica imar ve insa faaliyetlerine girigsmislerdir. Bu imar
faaliyetleri arasinda bag/bahge diizenlemesi, daha fazla gayret ve emek is-
temesi ile ayr1 bir ehemmiyet kesbetmistir. Diger imar islerinde kullanilan
malzemelere ulasim nispeten daha kolay olurken; bahce diizenlemesi icin
ozellikle temiz su kaynaklarma ulasabilmek ve ulasilan kaynagi bahgele-
re dagitabilmek, Hindistan’in oldukc¢a elverissiz olan cografi sartlarinda
olaganiistii ve mesakkatli bir calismay iktiza etmektedir. Burada Babiir
Sah’m atas1 Timur’u ve onun haleflerini 6rnek alarak bahge diizenleme
gelenegini de tevariis edip uyguladigini, Kabil’de birgok bahge diizenle-
mesi yapip bunu Hindistan’da da devam ettirdigini, dolayisiyla Babiirlii
bahge Onciillerinin Tiirkistan mengeli oldugunu ve daha sonra bu sistemin
Hindistan’da zirveye ulastirildigini vurgulamak gerekmektedir (Koch,
1997, s. 144). Timur sadece askeri yoniiyle ve “Sahipkiran” iinvaniyla ba-
sat bir hiikiimdarlik profili ¢izmemis; sefer, savas ve devletin diger isleri
disinda kalan zamanlarda mimari ¢aligmalar ile bahce diizenlemelerine
de ihtimam gostermistir. Bagskent Semerkant basta olmak {izere iilkenin
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bir¢ok bolgesinde bag/bahge yapilmasini istemis, ayn1 zamanda drnekleri
Babiirlii doneminde de goriilen emir ve beylere arazi tahsis edilerek bahge
yapiminin onlar tarafindan da yerine getirilmesini, onlarn bu hususta
tesvik edilmesini saglamistir. Bahce diizenlemeleri; Sahruh, Hiiseyin Bay-
kara, Mirza Han ve Ulug Bey gibi Emir Timur sonras1 dénem hiikiimdar-
lar1 tarafindan da devam ettirilmistir (Koksal, 2022, s. 112). Tiirkistan’in
yaninda, Iran, Emevi, Endiiliis, Kuzey Afrika ve Misir gibi diger Islam
bahgeleri ile yerel uygulama o6rneklerinin de Babiirlii bahge yapisini etkile-
digi goriilmektedir (Wescoat, 1996, s.111). Deginildigi {izere her anlamda
zor bir cografyada, imkanlarin kit oldugu bir vasatta Babiir Sah devletini
kurmak tiizere geldigi “sicak, toz ve susuz bir ortama sahip” Hindistan’1
mamur etmek ve Tirkistan hasretini gidermek adina, ¢arbaglarinin ilkini
ozellikle bagi bolen kanallart hareketlendirmek i¢in elzem olan suyu temin
etmenin kolay oldugu Yamuna (Cemne) Nehri kenarina inga ettirmistir.
Babiir Sah’in gayretleri ile baslayan, Cihangir zamaninda tekamiil eden
Babiirlii bahgeleri Sah Cihan doneminde her anlamiyla zirveye ulagsmigtir
(Evyapan, 1991, s. 481). Cogu restore edilmis ve bugiin gayet iyi durumda
bulunan baglica Babiirlii bahgeleri arasinda sunlar sayilabilir: Babiir Sah
(1483-1530) zamaninda; Afganistan’da Bag-1 Babiir, Bag-1 Vefa, Istalif
Bahgesi, Belvedere Bahgesi, Hindistan’da Agra sehrinde; Aram Bag, Di-
balpur’da; Bag-1 Niliifer (Lotus Bahgesi), Hiimayun Sah (1530-1555/56)
zamaninda; Pakistan’da oglu Kamran tarafindan Lahor Shadara Bahgeleri
ve esi Hac1 Bega Begiim tarafindan Delhi’de, XVI. yiizyilin ilk yaris1 Hii-
mayun Tiirbe Bahgesi, XVI. ylizyilin ikinci yaris1 Ekber Sah (1556-1605)
zamaninda; Hindistan’da Nesim Bag ve Hari Parpat (Kesmir), Sikandara
Ekber Sah Tiirbe Bahgesi (Ekber Sah zamaninda baglanip Cihangir Sah
tarafindan bitirilmistir), Fetihplr Sikri, Agra ve Lahor Kaleleri’nin avlu
ve bahgeleri (ingaatt XVI. ylizyil ortasinda Ekber Sah tarafindan baslatilip
Cihangir Sah, Sah Cihan ve Evrengzib Sah tarafindan devam ettirilmistir),
Cihangir Sah (1605-1627) zamaninda; Akbal (Kesmir, XVII. ylizy1l bas-
larinda Cihangir Sah’in karis1t Nur Cihan Hatun tarafindan yaptirilmistir),
Nisat Bag (Kesmir, Nur Cihan’m kardesi Asaf Han tarafindan yaptiriimis-
tir), yine Kesmir’de Bag-1 Vernag ve Salimar Bag, Lahor’da Cihangir Sah
Tiirbe Bahgesi, Agra’da Dahrah Bag (Derah/Bag-1 Nur Menzil), Bag-1 Nur
Efsan (Bag-1 Giil Efsan), Biilend Bag, Kabil’de Cihanara Bag ve Vah Bah-
cesi Islimabad’dadir. Bu donemde Bag-1 Babiir’de onarimlar yapilmis bah-
ceye catri ve koskler eklenmistir. XVII. yiizyilin birinci yarisi, Sah Cihan
(1627-1658) zamaninda; Delhi’de Kizilkale’nin ve Lahor Kalesi’nin avlu
ve bahgeleri, Kesmir’de Cesme Sahi (Kesmir, Sah Cihan igin yapilmistir)
ve Pari Mahal Bahgesi, Agra’da Mehtab Bag ve Tac Mahal Kiilliye Bahge-
si (Agra, Sah Cihan tarafindan karis1 Miimtaz Mahal i¢in yaptirilmistir) ile
Cihanara Bag (Zahara Bag); Kabil’de Nimla Bahgesi ve Lahor’da Salimar
Bag (Sah Cihan i¢in yapilmistir) (Franke-Vogt, 2005, s. 541).
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Hindistan’daki en eski Babiirlii bahgeleri Agra sehrinde bulunmakta-
dir. Agra’da Babiirlii bahgelerinden giiniimiize ulagan ¢ok az sayida 6rnek
mevcuttur. Arastirmaya konu olan “Agra Bahgeleri” 1526 yilindan itibaren
Babiir Sah tarafindan inga ettirilen ve sonrasinda bir gelenek haline gelen
hanedan iiyelerine ve emirlere ait bahgelerden olugmaktadir. Her biri ayr
giizellige ve dneme sahip olan bu bahgelerden sekiz adet kiy1 bahgesi ye-
rinde incelenmis, ylizey arastirmasi yapilmis, vaziyet planlarn ¢ikarilmis
ve mimari planlan ¢izilmis, giincel fotograflar1 ¢ekilmistir. Bu bahgeler
mimari plan, tasarim ve peyzaj Ozellikleri bakimmdan degerlendirilerek
bilim diinyasina tanitilmig, Babiirlii mirasina bir nebzede olsa katkida bu-
lunulmaya ¢aligilmistir.

1.1. AGRA ORNEKLERI

Babiirlii doneminin 6nemli bagkentlerinden biri olan Agra sehri
bahgeleriyle de biiyiik bir iine sahiptir. Bilindigi {izere Babiirlii
hiikiimdarlarinin ¢ogu, Hindistan’in kavurucu sicaklarindan korunmak
icin kurmus olduklar1 sehirlere ilk olarak biiyiik bahgeler insa ettirmis,
serinlemek i¢in bu bahgelere ¢cesmeler, sebiller ve havuzlar yaptirmiglardir.
Babiir Sah Orta Asya’dan Hindistan’a gelince ilk isi Agra sehrinin peyzaji
ile ugragmak ve buraya intizaml bir goriintli kazandirmak olmustur. Babiir
Sah hatiratinda su sekilde bahsetmektedir: “Hindistan in biiyiik bir kusuru
akarsularimin bulunmamast olduguna gore, oturulacak her yerde ¢arklar
kullanarak akarsular saglayarak planli ve muntazam yerler yapilabilece-
gini daima diistintiyorduk. Agra’ya gelisimden birkag¢ giin sonra bu amag-
la Ciin (Yamuna) suyundan gegip bahge yapilabilecek yerleri arastirdim.
Opyle safasiz ve harap yerlerdi ki oralardan igrenme ve tiksinmeyle gegtik.
Bu yerin igrencgligi ve pisligi yiiziinden ¢carbag hayalini aklimdan ¢ikardim.
Ama oradan baska da Agra’ya béyle yakin olan bir yer pek yoktu. Birkag
giin sonra, ister istemez ayni yer ele alindi. Hamamin suyunu saglayan o
biiyiik kuyu kazildi; enbeli (Hint hurmasy) agaclariyla sekiz késeli havu-
zun bulundugu bir yer, onlardan sonra da biiyiik havuz ve sahani yapildi.
Daha sonra, tag binanin éniindeki havuz ve kosk yapildi, sonra halvetha-
ne ve bahgesiyle evleri yapildi. Ondan sonra da hamam yapildi. Béylece
safasiz ve diizensiz Hind de giizel, planli ve muntazam bahgeler yapild:.

Her kosesi makbul ¢cimenlikler ve ¢cimenlik de uygun giiller ve nergislerle
bezendi” (Arat, 2000, s. 515), (Fotograf: 1-3)
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Fotograf: 1-2-3 Babiirliiler 'de Bahge Yapimi: Kabil Bag-1 Babiir/Bag-1 Vefa
(https://www.vam.ac.uk/articles/the-arts-of-the-mughal-empire, Internet Erigim
Tarihi: 25.12.2023), (8 https://www.archaeology.org/issues/502-features/
water/11201-mughal-gardens-pools, Internet Erisim Tarihi: 29.05.2024),
(https://trwikipedia.org/wiki/Babiir_Bahgeleri#/media/Dosya: Baburnama_1.

Jpeg, Internet Erigim Tarihi: 29.05.2024)

Babiirliller doneminde Agra sehri Yamuna Nehri boyunca siralanan
ve bugiin yalnizca kiiglik bir boliimii ayakta kalmis olan iki serit halindeki
kiy1 bahgelerinden olugsmaktadir (Koch, 1997, s. 143). Caipur Sehir Sara-
y1’'nda Maharaja Sawai Man Singh II Miizesi’nde bulunan, 1720’lere tarih-
lenen kumas tlizerine boyanmis bir plandan hareketle (Katalog Numarasi:
126) Yamuna Nehri boyunca kirk bes adet bahgenin varligindan bahsedil-
mektedir (Koch, 2005, s. 135). Bu bahgelerin asil sahipleri ise; basta hii-
kiimdarlar (Babiir Sah, Cihangir Sah ve Sah Cihan), hanedan iiyeleri; hii-
kiimdar egsleri ile ¢ocuklar1 ve ileri gelen devlet adamlaridir (Koch, 2007,
s. 29). Bahgelerin ¢ogunun plan semalari; karaya doniik tarafta, carbagi
modelinde ¢ogu zaman bir ana yapi ile nehre bakan bir teras iizerinde ve
nehir kiyis1 boyunca sirali bir sekilde devam etmektedir.

Calisma kapsaminda ele alinan bahgeler; 1-Biilend Bag, 2-Aram Bag,
3-Cihanara/Zahara Bag, 4-Cinili Ravza Tiirbe Bahgesi, 5-itimadu’d-Dev-
le Tiirbe Bahgesi, 6-Mehtab Bag, 7-Tac Mahal Tiirbe Bahgesi, 8-Anguri
Bag’dir. Vaziyet planinda da gosterildigi iizere bu bahgeler; Yamuna Neh-
ri boyunca kargilikli olarak siralanmis, ¢ogu zaman bir yap1 biinyesinde
bazen de miistakil olarak yapilmislardir (Vaziyet Plam: 1).
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Biilend
Bag

Aram
Bag
.
Zahara/Cihanara
Bag

©

Cinili Ravza
Tiirbe Bahgesi

itimadu'd - Devle
Tiirbe Bahgesi

Agra Kalesi

Mehtap Bag

Anguri/Uzim
Bag

Tac Mahal
Kiilliye Bahgesi

Vaziyet Plani: 1 Agra Yamuna Nehri Boyunca Kiyi Bahgelerinin Genel Konumu
(Ozler Kaya, 2024)

1.1.1. ARAM BAG (RAM BAG)

Aram (Ram) Bag, Hindistan’da Uttar Prades eyaletine bagli Agra
kentinin yaklagik bes kilometre kuzeydogusunda, Yamuna Nehri’nin dogu
kiyisinda, itimadu’d-Devle Tiirbesi’nin kuzeyinde yer almaktadir. Babiir
Sah tarafindan 1526 yilindan sonra insa ettirilen, Hindistan’daki en eski
Babiirlii bahgesidir. Aram Bag, isminin kdkeni tartigmalidir: Bazi arastir-
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macilar Ram Bag’in; Fars¢a “Dinlenme Bahgesi” anlamima gelen Aram
Bag’m bozulmus hali oldugunu 6ne siirerken, digerleri adin1 Hindu tanrisi
Rama’ya atfetmektedirler. Adinin yani sira konumu ve mensei de tartis-
malidir: Bazi bilim insanlar1 onun bugiinkii Mehtab Bag olan Tac Mahal
Kiilliyesi’nin tam karsisinda yer alan bahge oldugunu ileri stirmektedir.
Ancak Babiir’lin hatiratinda Agra’y1 ¢evreleyen manzara ve arazi hakkinda
onemli notlar yer almaktadir: “O kadar ¢irkin ve nahostu ki, i¢lerinde bir
carbag yapma fikri aklimdan gecti! Agra yakinlarinda bagka arazi olma-
digindan, ayni arazi birkag giin sonra ele alindi1”. Bu bahge; Babiir Sah’in
hatiratinda da bahsettigi gibi Hindistan’da nefes aldigi, Tiirkistan 6zlemini
giderdigi ve Kabil’de Bag-1 Vefa’ya (1530-1539) defnedilmeden 6nce ge-
cici olarak buraya gomiildiigii yerdir. O dénemde bu bahgeye “Giil Efsan”
ad1 verilmistir. Babiir Sah, yaptirdigi bu bahge ile Hindistan’a bahge sana-
tin1 ve ¢arbagi planini kazandirmistir. Bahge; Cihangir Sah’in hiikiimdar-
lig1 sirasinda (1605-1627), esi Nur Cihan Hatun tarafindan 12 Mart 1621
tarihinden sonra tekrar tasarlanarak kullanilmis, bu tarihten sonra Bag-1
Nur Efsan “Isik Sacan Bahge” olarak adlandirilmistir (Nath, 1994, s. 236).
Aram Bag; dogu-bat1 yoniinde uzanan, dikdortgen planli, yaklasik olarak
340m. X 227m. dlgiilerinde genis bir alan1 kapsamaktadir (Koch, 1986, s.
54). Geleneksel carbag sisteminde, simetrik bir zemin diizlemi iizerinden
dort yonde disartya dogru akan merkezi bir su kaynagina sahiptir; bahge bu
dort su kanali tarafindan dort esit alana boliinmiistiir. Bahge carbagi mode-
linin farkl bir varyanti olarak; dogu-bati1 ekseninde yedi, kuzey-giiney ek-
seninde alt1 dikdortgene boliinmiistiir. Karadan veya nehirden erisilebilen
Aram Bag, bat1 ucundaki i¢ dikdortgenlerden altisin1 kapsayan bir taraga
harig, diiz bir zemine yayilmistir. Yiiksek duvarlarla ¢evrili alanin su ka-
nallaryla ve ylirliyiis yollariyla karelere ayrilmasindan ibaret, diger Babiir-
lii bahgelerinin aksine merkezi bir kosk yerine nehir kenarinda karsilikli
iki kosk ile 136m. X 96m. ol¢iilerindeki genis bir taragadan olusmaktadir.
Taraga, nehirden tasinan suyun daha sonra alt seviyedeki bahge tarhlarina
akabilmesi i¢in yiikseltilmistir. Taracanin duvar1 kemerli niglerle siislen-
mistir. Bu taraganin {izerinde benzer tasarimda iki kdsk dogu-bati yoniinde,
dikdortgen havuzun iki yaninda simetrik olarak planlanmigtir. Koskler,
nehre bakan bati yakasinda, bir tarafi nehre, bir tarafi da bahgeye bakacak
sekilde konumlandirilmistir. Terasin uglari her biri zemin katta tonozlu bir
oda igeren tepesinde gatriler bulunan kulelerle vurgulanmistir. Terasta bu-
lunan iki ana kosk, kapali odalar (hiicreler) ile doniisiimlii agik verandadan
olusmaktadir. Iki kapali oday takip eden ii¢ verandadan olusan dortgen
pavyonlar-odalar, dikddrtgen bir havuzu ¢evrelemektedir. Bu kdsklerin her
biri bes boliimden olugmaktadir: A¢ik bir eyvan, ardindan kapali bir oda,
ardindan bagka bir acik eyvan, baska bir kapali oda ve son olarak agik bir
eyvan seklindedir. Kosklerin duvar yiizeyleri insan, hayvan, melek ve kus
figiirleri ile siislenmistir. Klasik ¢arbag (Farsca ¢ehar dort ve bag bahge
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anlamina gelmektedir) sembolik olarak mekanin dort yoniine yonelen dort
akarsuyun kendisinden aktig1 merkezi bir havuz veya ¢esmenin etrafinda
yapilanmig dort boliimlii bir bahgedir (Clark, 2017, s. 12). Klasik ¢arbagin
tasarimi ilhamii Kuran’da anlatilan dort nehirden almaktadir: biri sarap,
biri bal, biri siit ve biri su. Hindistan’daki bu ilk Babiirlii bahgesi, Babiir’iin
cennet kavramini yalnizca su ve ¢evre diizenlemesiyle degil, ayn1 zaman-
da simetri ve gorsel diizen yoluyla da yansitmaktadir. Nehir kenarindaki
bu kulelerin altinda su kuyular1 ve hemen Oniinde su kaldirma rampala-
r1 “vaynlar” bulunmaktadir (vayn; basamakl ve biiyiik kuyuya Hindliler
vayn derler (Arat, 2006, s. 515). iki yap1 arasinda batik bir su deposu bu-
lunmaktadir. Su, bu depodan bahgenin alt seviyesine dogru kanallar ve
suyu bir seviyeden digerine aktaran cthadar (chadar/cthadar, akan suyun
goriintimiinii ve sesini giizellestirmek icin desenlerle oyulmus rampalar)
kullanimi yoluyla akmaktadir. Kuzey’de yer alan kdskiin alt katinda hama-
mi bulunmaktadir. Hamam; soyunmalik, sogukluk ve sicaklik olmak iizere
tic boliimden olusmaktadir. Nehir kenarinda bahgeye su saglayan kuyular
bulunmaktadir. Aram Bag 2000’lerden sonra yenilenmistir ve su anda hal-
ka acik bir park halinde kullanilmaktadir. Ancak bugiin bahge aktif bir su
kaynag1 olmadigindan, su depolart ve kanallar1 kuru haldedir (Plan: 1),
(Fotograf: 4-9).

Plan: 1 Aram Bag Plan (Ozler Kaya, 2024)



72 + Fadime OZLER KAYA

# — - SRR o e B o Sl S o

Fotograf: 4-5 Aram Bag in Kurulus Diizeni (Ozler Kaya, 2023)

Fotograf: 8-9 Kiskler ve Yamuna Nehri Su Kuyulari/Cihadarlar (Ozler Kaya,
2023)

1.1.2. BULEND BAG

Agra sehrindeki en eski Babiirlii kiy1 bahgelerinden biridir. Bahge;
Aram Bag’in kuzeyinde 1603-1620 yillar1 arasinda insa edilmis olup, Ci-
hangir Sah’in emirlerinden Biilend Han ya da Serbiilend Han’a atfedilmek-
tedir (Koch, 2012, s. 37). Bahge tipik Babiirlii kiy1 bahgelerinde oldugu
gibi dikdortgen planinda carbag diizeninde tasarlanmistir. Bahgenin tam
merkezinde giiniimiizde sadece temel kalintilar1 ulagsan bahce koskii bulun-
maktadir. Biilend Bag; Babiirlii bahgelerinin diger tim mimari 6zelliklerini
bilinyesinde tagimakla birlikte; tas yiiriime yollari, su kanallari, su depolart
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ve ¢esmelerden olugmaktadir. Biilend Bag’in giiniimiizde bahge duvarlari,
Battis Khamba Kulesi (1615-1620) ve bahgenin igerisinde bulunan sekiz-
gen catrileri kismen ayakta kalabilmistir. “Battis Khamba” olarak bilinen
kule bahgedeki en dikkat ¢ekici yapidir. Tamamiyla tugladan insa edilen
yap1 dort kath olup otuz iki siitunla desteklenmektedir. Kule, bitkisel ve
geometrik tasarimlardan olusan arabesk tarzda motifler ile siislenmistir.
Bahgenin nehir kiyisinda bulunan iki kii¢iik kuleden sadece giineydeki
ayakta kalabilmis digeri ise yikik bir vaziyettedir (Fotograf: 10-11).
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Fotograf: 10-11 Aram Bag dan Biilend Bag Kurulus Diizeni (Ozler Kaya,
2023),

Biilend Bag Battis Khamba Kulesi,

(https://www.flickr.com/photos/nileshkorgaokar/16971226496, Internet Erigim
Tarihi: 12.05.2024)

1.1.3. CIHANARA/ZAHARA BAG

Agra sehrinde kiy1 bahgeleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan Zaha-
ra (Zehra ya da Zohre) bag olarak da bilinen bahge; Yamuna Nehri’nin dogu
kiyisinda Aram Bag’in kuzeyinde, Aram Bag ile Cinili Ravza arasinda yer
almaktadir. Bah¢e XVII. ylizyilin ilk yarisinda insa edilmis Agra’daki en
biiylik saray bahgelerinden biridir. Bahgenin Babiir Sah tarafindan yap-
tirlldig1 ve kizlarindan birinin adini aldigi diisiiniilmekle birlikte Zahara
isminin Babiir Sah’in kendi ismi Zahiiriddin’den tiiretilmis oldugu da ileri
siriilmektedir (Koch, 1986, s. 31). Ancak yapilan ¢aligmalar sonrasinda
bu bahgenin Miimtaz Mahal ile Sah Cihan’in kizlar1 Cihanara Begiim’e ait
oldugu ortaya ¢ikarilmistir. Bahge, Miimtaz Mahal’e ait olup; 6liimiinden
sonra kizi Cihanard Begiim’e miras kalmigtir (Michell&Pasricha, 2011,
s.174). Bahgenin 6zellikle tarim alanlarinda kullanilmasi sebebiyle giinii-
miizde orijinal yapisinin biiyiik bir kism1 bozulmustur. Kalintilardan anla-
sildig1 {izere; yiiksek duvarlarla gevrili ¢arbag planindaki bahgenin ortasin-
da biiyiik bir su havuzu bulunmakta, su kanallar1 ve yiirilyiis yollar1 ile dort
boliime ayrilmaktadir. Igerisinde en az altmis adet su kuyusunun oldugu bi-
linmektedir. Bahgenin nehir kenarinda ise yliksek bir teras lizerinde koskii
bulunmaktadir. Ayrica bahge duvarlarinin kdselerine nehre dogru sekizgen
catri planinda kuleler yerlestirilmistir. Giiniimiize sadece bahgenin yiiksek
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duvarlarinin bir kismi, kuzeybati kdse kulesinin bir kismi ile bahgenin ha-
maminin da yer aldig1 kuzey duvar1 ve giineybat1 tarafinda yer alan kdse
kulesi ulagabilmistir. Gilineybatida yer alan kule sekizgen planli, iki katls,
tamamiyla tugladan insa edilmis olup lizeri sekizgen ¢atri ile sonlandiril-
mistir. Kulenin iizeri ise XVII. yiizyiln tipik siislemeleri ile natiiralist bir
tislup arz etmektedir. Bitkisel siislemeler agirlikta olup 6zellikle duvar yii-
zeylerinde kabartma ve oyma teknigi ile siislemeler olusturulmustur. Ayri-
ca ¢inihanelerde giinliik kullanim egyalarindan olugan nesnel objelere yer
verilmistir. Stislemeleri Cihangir Sah donem {islubu 6zelliklerini tagimak-
tadir. Bu kule giiniimiize ulasan en iyi bahge kulelerinden biri olmasi agi-
sindan 6nemlidir. Bahgenin kuzey duvarinda yikik bir sekilde tamamiyla
tugladan yapilmig hamami bulunmaktadir. Dikdortgen planli; soyunmalik,
sicaklik ve sogukluk boliimlerinden olusan hamamin {izeri tonozla ortiilii-
diir. Hamam giinlimiizde Hintli bir aile tarafindan mesken olarak kullanil-
maktadir. Ayrica bahge cocuk parki olarak kullanilmakta, i¢erisinde farkli
amaglara hizmet eden diizensiz insaat ¢aligmalariyla yok edilmektedir.
Bahge alani giiniimiizde Arkeoloji Merkezi (ASI) tarafindan resmi bir se-
kilde koruma altinda olmay1p; yapilis amacindan uzak, icerisinde yer alan
koskler her tiirlii tahribata agik, korumasiz bir sekilde kaderine birakilmig
durumdadir (Plan: 2), (Fotograf: 12).

Plan: 2 Cihandrd Bag Plam (Ozler Kaya, 2024), Fotograf: 12 Yamuna Nehri
Cihandrd Bagin Giineybat1 Cephesi ve Kose Kulesi Genel Goriiniisii (Ozler
Kaya, 2023)

1.1.4. CINILI RAVZA (AFZAL HAN) TURBE BAHCESI

Yamuna Nehri’'nin yaninda, Aram Bag ile Itimadu’d-Devle Tiirbe-
si’nin ortasinda yer alan bahg¢ede, Sah Cihan déneminde maliye bakani ola-
rak gorev yapan Afzal Han’1n tiirbesi bulunmaktadir. Yapinin banisi Molla
Siikrullah Sirazi’dir ve “Allami Afzal Han Sirazi” olarak da bilinmektedir.
Molla Siikrullah 1608 yilinda memleketi Siraz’dan gelip Babiirli sarayina
girerek Cihangir’e hizmet etmis ve Sah Cihan déneminde maliye baka-
n1 (divan-1 kul) olarak en yiiksek riitbeye erismistir. 1639’da Lahor’da 70
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yasinda 6lmiis ve cenazesi Agra’ya getirilmistir (Koch, 2012, s. 43). Bah-
¢e yapildig1 donemde yiiksek duvarlarla g¢evrili, ¢arbagi modelinde iken
giiniimiizde Babiirlii ¢arbag diizenindeki bah¢e planlamalarindan oldukga
uzak bir goriinlimdedir. Afzal Han Tiirbesi bahgenin tam merkezinde olup;
tiirbenin sadece giris cephesinin oniinde dikdortgen seklinde havuzu bu-
lunmaktadir. Bahgeden geriye, nehrin kuzey kenarindaki ¢atrisi yikik kule-
si disinda higbir sey kalmamistir. Afzal Han Tiirbesi Babiirlii doneminde,
yapiminda tamamiyla ¢ininin kullanildigi Hindistan’daki tek ¢inili tiirbe
olmas1 sebebiyle Cinili Ravza olarak adlandirilmistir. 1900’lerde ingiliz
mandasinda ahir olarak kullanilan tiirbenin giiniimiizde ¢inilerinin ¢ogu
dokiilmiistiir. Bahgenin de tiirbe gibi acil onarima ve bakima ihtiyaci vardir
(Fotograf: 13-14).

Fotograf: 13-14 Cinili Ravza (Afzal Han) Tiirbe Bahgesi Genel Goriiniisii
(Ozler Kaya, 2023)

1.1.5. ITIMADU’D-DEVLE TURBE BAHCESI

Itimadu’d-Devle Tiirbe Bahgesi; Agra sehrinin merkezinde, Agra
Kalesi’nin kuzeyinde ve Yamuna Nehri’nin dogusunda yer almaktadir.
Tiirbede medfun Mirza Giyas Bey (Mirzd Giyasiiddin Muhammed Tah-
rani), yaygin olarak bilinenin aksine Iranli degil, iran’dan Hindistan’a go¢
eden Tirklerdendir (Mergil, 2006, s. 360). Babiirlii Sarayinda Cihangir’in
babas1 Ekber Sah déneminden itibaren mali islere bakan divanin basi ve
saltanat vekilligi gibi iist diizey gdrevleri olan, ayn1 zamanda Babiirlii dev-
letine sayisiz hizmetlerde bulunmus 6nemli bir devlet adami, Babiirlii ve-
ziridir. Mirza Giyas Bey’e, Cihangir Sah tarafindan “devletin ayag1”, “dev-
letin itimad1”, “devletin giiveni” anlamlarma gelen “itimadu’d-Devle”
iinvan1 verilmistir (Ansari, 2001, s. 460). Daha sonra kendisi gibi tiirbesi
de bu sekilde anilmustir.

Itimadu’d-Devle, Cihangir’le birlikte katildigi Kesmir seferinde
Kangra yakinlarinda (Ansari, 2001, s. 461) 27 Ocak 1622 tarihinde vefat
etmis (Cihangir, 1999, s. 473) ve naas1 Agra’da Yamuna nehri kiyisindaki
saray bahcelerinden birine gomiilmiistiir. Kiilliyenin yer aldig1 bahge as-
linda Mirza Giyas Bey’e Cihangir Sah tarafindan verilen arazide yaptiri-
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lan bir keyif bahgesidir ve Agra’da insa edilen en eski bahgelerden biridir.
Mirza Giyas Bey’in 6liimiinden sonra bahge, Babiirlii doneminde hanedan
tiyeleri ve devlet ricaline miras birakilan topraklarda oldugu gibi, zamanin
hiikiimdar1 olan Cihangine avdet etmis ancak Cihangir Sah ise bahceyi
esi Nur Cihama devretmistir. Mirza Giyas Bey yasami boyunca Yamuna
Nehri kenarinda bulunan bu bah¢ede bos zamanlarin1 gegirmis ve burasi
yine kendisinin 6liimiinden sonra kizi Nur Cihan Hatun sayesinde kalici
bir istirahat mekan: olmustur. Nur Cihan Hatun tarafindan babasi Mirza
Giyas Bey ve annesi Ismet (Asmat) Begiim (8. 9 Ekim 1621) icin yaptiri-
lan tiirbeleri (Ruggles, 2017, s. 312) sarayin dnde gelen biitiin aile iiyeleri
icin zamanla aile kabristani haline gelmistir (Koch, 2012, s. 48).

Tiirbe bahgesi, her birinde kirmizi1 kumtasindan yapilmis kenar orta-
larinda anitsal kapilarin yer aldig1 yiliksek duvarlarla ¢evrelenmistir. Do-
gudaki ana kapi bahgenin giris kapisidir. Bati duvari nehir kenarindadir
ve burada girisi nehirden saglanan dikdoértgen planh bir kosk bulunur; di-
ger ikisi yani kuzey ve giineydekiler ise sadece dekoratif amacl yapilmis
kapilardir. Bu arada batidaki kdsk, mezar alaninin simetrisini vurgulayan
bahge planina gore insa edilmistir. Bu kdskiin 6niinde dikdortgen bir havuz
bulunmaktadir. Dogudaki ve batidaki ana kap1 kapilar iki katlidir. Yapa,
dogudaki kara tarafinda bulunan biiyiik bir kap1 ya da bati tarafindaki iske-
le ve kirmiz1 kumtasindan yapilmis irmak kenar1 pavyonundan girilen bir
carbagin (165 m2) ortasinda durmaktadir (Ruggles, 2017, s. 312). Bahge
biitiin duvarlarinin kenar koselerinde sekizgen catrilerle sonlandirilan ku-
leler bulunmaktadir. Nehir kenarindaki bu kulelerin altinda su kuyular1 ve
hemen Oniinde su kaldirma rampalar1 “vaynlar” bulunmaktadir (Plan: 3).

Tiirbe bahgesi ¢arbag modelinde olup; kare bigimindedir ve ¢apraz
eksende yiiriime yollar1 ve su kanallar ile dort esit kare pargaya boliinmiis-
tiir. Tirbenin yiiriiyiis yollart merkezde tiirbeye ¢ikarken baslangi¢c nok-
tas1 anitsal giris kapilaridir. Yiriiyiis yollariin kesistigi yerde bahgenin
merkezinde tamamiyla beyaz mermerden yapilmis Itimadu’d-Devle
Tiirbesi bulunmaktadir. Tiirbe kirmizi kumtasindan platform {izerinde yer
almaktadir. Tiirbenin dort girisinin oniinde de dikdortgen ¢esmeli havuz-
lar1 bulunmaktadir. Tiirbe dokuz kat (hest behist) planinda insa edilmistir.
Hest behist; tiim anitsal Babiirli tiirbeleri igin, 6zellikle de merkezi bir
oday1 ¢evreleyen sekiz odaya boliinmiis, merkezi planli dokuz kat plan
semasidir. Iran ve Hindistan’da hest behist adinda bahgeler bulunmakta
olup; sekiz cennet anlamina gelmektedir. Bu planin bahge 6rnekleri Babiir
Sah tarafindan tasarlanmis olup biri Isfahan’da digeri Agra sehrindedir
(Clark, 2017, s. 69). Tiirbenin dort kdsesinde catrilerle sonlandirilan bodur
minareleri mevcuttur. Yap1 iizerinde yer alan siislemeler perginkari (renkli
tas kakma) teknigi ile olusturulmustur (Ozler Kaya, 2023, s. 1562). Yapida
bulunan bitkisel, geometrik, figiirlii ve hat siislemeler donemin en giizel
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orneklerini sunmaktadir. Tiirbe bahgesi ¢arbag planini giiniimiizde en iyi
sekilde muhafaza etmektedir (Fotograf: 15-20).

Fotograf: 15-16 Itimadu d-Devle Tiirbesi’'nin Kurulus Diizeni (Ozler Kaya,
2023)

Fotograf: 17-18 Itimadu’d-Devle Tiirbe Bahgesi Genel Go-
riiniisii (Ozler Kaya, 2023)
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Fotograf: 19-20 [timadu d-Devle Tiirbesi’'nin Su Kuyular: ve Vaynlar: (Ozler
Kaya, 2023)

1.1.6. MEHTAB BAG

Agra sehrinde bulunan Mehtab Bag; Agra Kalesi’'nin kuzeyinde ve
Yamuna Nehri’nin dogusunda yer almaktadir. Tac Mahal ve Agra Kale-
si’nin karsisinda nehrin diger yakasinda yer almaktadir. Mehtab Bag’in
Babiir Sah tarafindan Agra sehrine ilk yerlesildiginde yaklasik on bir bah-
ceden biri olarak tasarlanmis oldugu bilinmektedir. Bahg¢enin Sah Cihan
tarafindan “Mehtab Bag1” (Ayisig1 Bahgesi) olarak isimlendirildigi ve bu
bahgeye son seklinin onun tarafindan verildigi bilinmektedir (Arshi, 2014,
s.76). Mehtab Bag Yamuna Irmagi iizerinde bulunan, Tac Mahal’in kar-
sisinda yer alan ve yakin bir zamanda yapilan kazida ortaya g¢ikarilmis,
9,7 hektar genisliginde bir imparatorluk tenezziih bahgesidir. Geleneksel
Babiirlii bahgeleri gibi ¢arbagi seklinde yaklasik 300 m x 300 m &lgiile-
rinde tam bir kare plana sahiptir. Bag, boyutlar1 ve plan1 ile Tac Mahal’i
simetrik bir diizlemde gorsel olarak tamamlamakta olup, bagin 1632-1643
yillar1 arasinda Tac Mahal’le muvazi bir sekilde insa edildigi anlasilmakta-
dir (Ruggles, 2017, s. 313). Bu durum ayn1 zamanda Sah Cihan’in mima-
ride simetriye verdigi dnemi bahce diizenlemesinde de devam ettirdiginin
bariz bir gostergesidir. Bu bahge ile ilgili olarak diger bir husus ise Babiirlii
hiikiimdar1 Sah Cihan’a atfedilen ancak tamamlanamamis olan mezarinin
burada yer aldig1 iddiasidir. Bu iddia 1640-1641 ve 1665 yillar1 arasinda
Agra’da bulunan Fransiz gezgin Jean-Baptiste Tavernier tarafindan ortaya
atilmistir. Ancak bununla ilgili herhangi bir resmi kayit ya da tarihi bir bel-
ge bulunmamaktadir (Koch, 2012, s. 56). Mehtab Bag; Tac Mahal Tiirbe
bahgesinde oldugu gibi ¢arbag modelinde, yiiksek duvarlarla ¢evrili kenar
koselerinde kuleleri olup; nehir kenarinda bir terasi ve karaya doniik taraf-
ta bahgesi yer almaktadir. Bahgesinin ortasinda diger Babiirlii tiirbelerinde
oldugu gibi bir kosk ya da tiirbe degil sekizgen bir havuzu bulunmaktadir.
Havuzun etrafi ¢cesmelerle donatilmistir. Havuzun yaninda giiniimiize sa-
dece temelleri ulasan her biri ti¢ boliimlii, simetrik iki yap1 kalintis1 bulun-
maktadir. Bunlardan nehre yakin olanlardan biri kosk digeri ise hamamdir.
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Bu yapilarin tizerinde yer aldigi terasin da giliniimiizde sadece orta kismi
ayakta kalabilmistir. Bugiin bahg¢e kismen korunabilmis bir vaziyettedir ve
halka agik bir park olarak kullanilmaktadir (Plan: 4), (Fotograf: 21-25).

Fotograf: 21-22 Mehtab Bag in Genel Goriiniisii (Ozler Kaya, 2016)

Fotograf: 23-24 Mehtab Bag'in Genel Goriiniisii (Ozler Kaya, 2016)
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Fotograf: 25 Yamuna Nehri'nin Her Iki Yakasinda Karsilikli Bulunan Mehtab
Bag ve Tac Mahal Kiilliyesi 'nin Kusbakisi Goriintiisiinii Gosteren Suluboya
Cizim (18. Yiizyil)

(https://en.wikipedia.org/wiki/Mehtab Bagh#/media/File:Bird’s Eye View of
the Taj Mahal at Agra.jpg, Erisim Tarihi: 14.02.2024).
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1.1.7. TAC MAHAL TURBE BAHCESI (BAG-I FIRDEVS)

Tac Mahal Kiilliyesi, Agra sehrinin dogusunda, Yamuna Nehri’nin ku-
zey kiyisinda kademeli bir sekilde glineyden kuzeye dogru egimli, yaklagik
kirk iki déniimliik genis bir alanda kurulmustur. islAm tiirbe mimarisinin
en O6nemli anitlarindan birisi olarak kabul edilen Tac Mahal, Babiirlii Dev-
letinin besinci hiikiimdar1 Sah Cihan tarafindan, 17 Haziran 1631 tarihinde
geng yasta vefat eden ve yaygin olarak Miimtaz Mahal adiyla taninan esi
Erctimend Banu Begiim i¢in yaptirilmistir. Sah Cihan’in resmi saray ta-
rihgileri olarak bilinen Abd al-Hamid Lahavri ve Salih Kanbu tarafindan
aktarilan bilgilere gore, yapimina 1632 yili ocak ayinda baglanan Tac Ma-
hal Kiilliyesi’nin 6 Subat 1643’te tlirbesinin tamamlandig1 (Koch, 2012, s.
114), 4 Aralik 1654 tarihinde de kiilliyede yer alan yapilarin ingasinin tama-
minin sona erdigi bilinmektedir (Islam, 2013, s. 374). Babiirlii doneminin
geleneksel ¢arbag diizeninde, biiyiik bir bahge icerisinde inga edilmis olan
kiilliye: 6n avlu (Jilawakhana Meydani), kervansaray, anitsal bina giris
kapilari; Dogu Kapisi (Fatehabadi Dervaza), Bat1 Kapis1 (Fatehpuri Der-
vaza), Gliney Kapisi (Sirhi ya da Sidhi Dervaza) ve avludan bahgeye ana
girig kapis1 olan Giiney Kapisi (Dervaza-i Ravza), bahge, tiirbe, cami ve
mihmanhane (misafirhane)’den olusmaktadir. Giineyde kiilliyenin ilk kis-
mi; eski bir ¢arsi, kervansaray, 6n avlu ve giris kapilarindan olusmaktadir;
ikinci boliim, ii¢ ana yap1 olan tiirbe, cami ve mihmanhane ile bahge ve
kosklerden olusur. Dervaza-i-Ravza olarak isimlendirilen giiney tag¢ kapi,
bahgeye acilan diger kapilara nazaran en abidevi ve en gosterisli olani-
dir. Dervaza-i-Ravza Kapisi’'ndan gegince Tac Mahal’in tiirbesi, camisi ve
mihmanhanesinin yer aldig1 ¢carbag diizenindeki ana bahgeye girilmekte-
dir. Tiirbe bahgesi iki ana boliimden olusmaktadir: Birinci boliimiinii; kla-
sik ¢arbag formunda ¢apraz eksenli, dort esit par¢aya boliinmiis kare planh
bahge olustururken, ikinci boliimiinii; kirmizi kumtagindan, nehre nazir ya-
pilmis ve lizerinde tlirbenin, cami ile mihmanhanenin bulundugu platform
olusturmaktadir. Tac Mahal bahgesi, Babiirlii doneminin Agra’daki diger
bahgelerinde oldugu gibi Yamuna’nin hemen kiyisinda yer almaktadir; an-
cak ana yapi, klasik Babiirlii donemi ¢arbaginda oldugu gibi bahgenin mer-
kezine konumlandirilmamus, tersine dikdortgen bir platform iizerine (kai-
de) kiy1 boyunca uzanmistir. Klasik bir ¢arbag formunda capraz eksenli,
dort kat bir bahg¢e ve nehre dogru tlizerinde anit mezarin ve yan binalarinin
bulundugu yiikseltilmis bir platformdan olugsmaktadir. Burada Tac Mahal
bahgesi, Babiirlii tipik kiy1 bahgesi formunu takip etmektedir. Diger bir
deyisle Agra’nin nehir kiyis1 durumu i¢in Babiirliiler tarafindan gelistirilen
0zel bir ¢arbag formudur. Burada ¢arbag kanallarinin hareketlendirilmesi
icin su kaynagi olarak, Babiirliilerin anavatani Tiirkistan’da oldugu gibi bir
dagdan gelen ve yiikselti dolayisiyla nakledilmesi kolay olan memba degil,
suyunun su degirmenleri araciligiyla bahgeye getirilmek zorunda kalindig:
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diisiik debili Yamuna Nehri’nden yararlanilmistir. Dolayisiyla, Babiirliiler
bu kiy1 konumunun avantajini kullanacak bir bahge tipi tasarlamiglardir:
Ana bina, klasik Babiir ¢arbaginda oldugu gibi bah¢enin merkezine ko-
numlandirilmamis, tersine dikdortgen bir platform iizerine kiy1 boyunca
uzanmigtir. Tac Mahal bahgesi nehir kenar1 bahge tipinin en gelismis 6rne-
gidir. Tac Mahal Kiilliyesi’nin batisinda Yamuna Nehri’nden su getirilmesi
amaciyla yapilan biiyiik bir su kemeri ve su sebekeleri mevcuttur. Bahge
boliimii platformun karaya doniik tarafindadir. Tac Mahal distan yiiksek
duvarlarla kusatilmis, her bir kosesinde ¢atrileri bulunan dikdoértgen planh
bir bahgedir. Bahgeye girince ilk olarak her iki yaninda yiirliyiis yollarmin
bulundugu su kanallar1 merkezde beyaz mermerden bir platform tizerinde
yer alan dikdortgen bir havuzda birlesmektedir. Bu sayede bahge, ortasin-
da bulunan havuzu merkez alan dogu-bat1 ve kuzey-giliney dogrultusunda
kanallar ve iki yaninda yer alan yiiriiylis yollan ile ¢arbag diizenindeki
dort kare alana boliinmiistiir. Her bir kare alan da kendi igerisinde orta-
larindaki hagvari yiiriiyiis yollar ile tekrar dort kare alana ayrilmistir. Bu
kare alanlar on alt1 esit pargaya boliinerek tam bir simetri meydana getir-
mektedir. Her bir kare alanin igerisi geometrik sekillerden olusan ¢igek
tarhlar1 ile bunlarin igerisinde giiller, nergisler, zambaklar ve yaseminler
ile rengarenk bir goriintii olusturmaktadir. Ayrica su kanallar1 ve tas doseli
yiirliylis yollar1 boyunca simetrik olarak servi agaglar diizenli bir sekilde
siralanmistir. Ana semay1 olusturan dogu-bati dogrultusundaki kanallarin
bahgeyi sinirlandiran duvarlar iizerinde (bahgenin dogu-bati kenar ortasin-
da) kirmizi kumtasindan dikdértgen planli su depolart bulunmaktadir. Ilk
avluda oldugu gibi ¢arbag seklinde tasarlanan bahge, kirmizi kumtagindan
inga edilmis revaklarla ¢evrilidir. Bahge; yiiriiyiis yollari, fiskiyeler ve siis
agaclar ile birlikte, uzun su yollar1 (havuzlar) ile dérde boliinmiis bir mey-
dan olan klasik Babiirlii ¢izgileri boyunca devam etmistir. Kiilliyenin du-
varlar1 ve yapilariyla ¢cevrelenmis, bahgenin merkezi havuzlarina yansidigi
tiirbesi ile garpict bir mimari 6rnegi gostermektedir. Iran bahge mimarisi-
nin ana esaslarina gore “¢arbag” sistemiyle teskilatlandirilan ve igindeki
kanal, havuz fiskiyeleriyle degisik bir hava tasiyan bahgede ciceklerin ve
agaclarin giizelligiyle bir cennet tasviri meydana getirilmeye c¢aligilmistir
(Beksag, 2010, s. 338). Tac Mahal Kiilliyesi biitiiniiyle muntazam bir geo-
metrik diizene sahiptir. Tiirbe bahgesi de kiilliyenin en 6nemli pargalarin-
dan biri olarak bu geometrik diizeni devam ettirmektedir. Bahgenin genel
formu dikdortgen ve karelerden olusmaktadir. Zemin dégemeleri orantisal
bir bigimdedir. Tac Mahal’de her alan dortgen seklinde ayri bir bahge sa-
yilmaktadir. Alan1 dort kareye bolen su yollar1 tam ortada kesismektedir,
kesisme noktasi ise ikinci boliimiin ortasinda bir havuz olusturmaktadir
(Doraj&Akar, 2023, s. 135). Bahge; igerisinde bulunan havuzlari, su kuyu-
lar1, su depolari, catrili koskleri (baradari), su kanallari, yiiriiyiis yollar ve
Tac Mabhal tiirbesi her iki yaninda karsilikli ayn1 plan semasinda camisi ve
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mihmanhanesi ile diisliniildiiglinde 6zetle Tac Mahal Kiilliyesi genelinde
simetri On plandadir (Vaziyet Plami: 2, Plan: 5), (Fotograf: 26-33).

The Tij Mabals 42-acre complex of buildings and gardens mirrors an Islamic idea of Paradise

@ WEST GATE @ TAJMAHAL
© EASTGATE Mausoleurn of Mumtaz Mahal
©& SOUTHGATE ©® MINARETS

Origina i1y faced an entry area ® mMosaue

i bazoars and g S:i:zi::z ® MIHMAN KHANA oocionc
four-sauare garden ® PooLs
© WATER CHANNELS © MARBLE PLATFORM

© KHAWASSPURAS gyms‘o\sol the four rivers of @ SANDSTONE PLATFORM

Living guarlers for tomb T e e @ YAMUNA RIVER

attendants © CENTRAL POOL The largest tributary of the

anges River, 851 miles long

Vaziyet Plami: 2 Tac Mahal Kiilliye Bahgesi Kurulus Diizeni

(https://tr.pinterest.com/pin/taj-mahal-complex-2011--385128205631684102/,
Erisim Tarihi: 08.02.2024)

_

Plam: 5 Tac Mahal Kiilliyesi Bah¢e Plant (Ozler Kaya, 2024)
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Fotograf: 26-27 Tuc Mahal Kiilliyesi On Avlu Bahgesi Genel Goriiniisii (Ozler
Kaya, 2023)

Fotograf: 30-31 Tuc Mahal Tiirbe Bahgesi Genel Goriiniisii (Ozler Kaya, 2016-
2023)

Fotograf: 32-33 Tuc Mahal Tiirbe Bahgesi Genel Goriiniisii (Ozler Kaya, 2023)
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1.1.8. AGRA KALESi ANGURI BAG (UZUM BAGI)

Anguri Bag ya da Uziim Bag’1; Agra Kalesi igerisinde bulunan ve ha-
nedan iiyelerine ait tek saray bahgesidir. Bahge muazzam bir simetrik plana
sahiptir. Bah¢enin 1630’larin baginda Sah Cihan tarafindan Agra Kalesi’ne
eklenen Divan-1 Has, Miisemmen Burg, Sis Mahal (Aynali Saray) ve diger
harem daireleri ile birlikte yeniden insa edildigi ve Ocak 1637’de tamam-
landig1 bilinmektedir (Koch, 2012, s. 68).

Bahgenin her iki tarafinda iki katli kimi acik kimi kapali verandalarla
cevrili harem daireleri bulunmaktadir. Anguri Bag, harem bahgesi (Zanana
Bag) olarak kullanilmaktadir. Anguri Bag aslinda harem kadinlarina ait bir
keyif bahgesidir.

Anguri Bag, Agra Kalesi icerisinde tamamen korunan tek carbag
modelindeki bahg¢e olmasi nedeniyle dnemlidir. Dikdortgen plana sahip
bahge, mermer yiiriiyiis yollarinin kesistigi noktada kare planlt yiiksek bir
platform {izerinde mermer bir havuza sahiptir. Bahge kendi icerisinde daha
kiigiik dikdortgenlere boliinerek, bu dikdortgenlerin ici sarmal desenleri
andiran ¢igek tarhlariyla hareketlendirilmistir. Babiirlii bahgeleri igerisinde
bu sekilde geometrik desenler yine ayni dénemde Sah Cihan tarafindan
inga edilen Tac Mahal Tiirbe bahgesinde de goriilmektedir.

Yapildigi dénemde bu tarhlarin igerisinde iizim yetistirildigi i¢in bah-
¢e “Anguri Bag” adimi almistir. Giiniimiizde ise ¢esitli bitkiler ve ¢icekler
ekilmek suretiyle canlilig1 korunmaya calisilmaktadir (Plan: 6), (Fotog-
raf: 34-35).

Plan: 6 Anguri Bag Plan: (Ozler Kaya, 2024)
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Fotograf: 34-35 Agra Kalesi Has Mahal Anguri Bag Genel Goriiniigii (Ozler
Kaya, 2023)

SONUC

Tiirkler dogadan yararlanirken ayni zamanda dogaya saygi duyma-
y1 oncelikli diistur olarak telakki etmislerdir. islamiyet dncesi dénemde
giinliik yagsamlarindaki hemen hemen her ritiiel ve uygulamalarinda bunun
izlerini gébrmek miimkiindiir. Sanatlarinin farkli alanlardaki 6rneklerinin
tamaminda dogal unsurlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Dogaya verilen bu
o6nem o denli bir diizeydedir ki; hayvanlardan gok cisimlerine, agaclar-
dan bitkilere, topraktan suya kadar bir¢ok dge gerek Islam oncesi gerek
Islam sonras1 dénemde damga, arma, sembol veya siisleme unsuru olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Tiirkler yerlesik yasam diizenine ait formlarda da
dogadan uzak durmamis ve bir sekilde agag, bitki ve suyu yasam alanlarina
dahil etmiglerdir. Sanat anlayiglari ve sanat1 ele alig bigimleri ile vizyoner
olan ve bundan dolay1 da sanatta mahir olan Tiirkler, bu maharetlerini hem
kendi yasam kiiltiirleri hem de Islamiyet’in dogaya verdigi 6nem cerceve-
sinde ortaya koydugu ilkeler ile birlestirerek bahge diizen ve peyzajinda
da bir hayli ustalik 6rnekleri sergilemislerdir. Tiirkler, tarihlerinin diger
safhalarinda bahge diizeni alaninda gdsterdikleri bu basariyr Babiirliiler
doneminde taglandirmiglardir. Babiirliiler ¢arbag sistemi temelinde, salt
bahg¢e mimarisinde bir basar1 gostermekle kalmamis; tiirbe, saray, kale ve
kosk gibi mimari yapilarla bag/bahgeleri yekparelik arz eden bir kontrastla
biitiinlestirerek, sadeligin ya da dogalligin i¢indeki o “ihtisgamla” mezcet-
mek suretiyle mimari ihtisami da tebariiz ettirmislerdir.

Babiirliiler diinyada insanin diinyevi ve ruhi isteklerine cevap olabilen
ve adeta tasarimlari ile yeryiiziindeki cennet imgelerini yansitan bahgeler
insa etmislerdir. Babiirliiler insa etmis olduklar1 bu bahgeleri; kimi zaman
meyvelik, kimi zaman golgelik, kimi zaman da seyirlik alan1 olarak kullan-
miglardir. Daha sonra bu bahgeler onlarin 6liimii ile ebedi istirahat yerleri
olarak hizmet etmistir. Babiirlii bahgeleri mimari ve tasarim 6zellikleri agi-
sindan Orta Asya Timurlu bahgelerinden etkilenmistir. Timurlu bahgeleri
de “cahar bag” (dort bahge) olarak adlandirilan, distan duvarlarla kusa-
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tilmis dikdortgen bir diizen igerisinde, su kanallartyla birbirinden ayrilan
simetrik kare bélmelerden olusur ve nehrin boldiigli yemyesil ¢ayirlardan
olusan bu yapisiyla, Kur’an-1 Kerim’deki cennet betimlemelerinden esin-
lenmistir (Porter, 2005, s. 112). Bahgenin merkezinde genellikle saray ya
da kosk bulunmaktadir. Bahgelerin igerisindeki su kanallarinin kesistigi
noktada ise simetrik olarak bulunan havuzlar yer almaktadir. Bahgeler ge-
nellikle yiiksek duvarlarla gevrili gdsterisli anitsal kapilara sahiptir. Bah-
celer cesitli meyve agaglart ile doludur. Babiirliiler doneminde ise bahgeler
carbagi temelinde tipik Timurlu bah¢e gelenegini devam ettirmistir. Ancak
bahgelerin iginde yer alan saray ya da kdskler zamanla merkezde degil
bahge duvarlarinin bir kdsesinde konumlandirilmiglardir. Genellikle nehir
kiyisinda olan bahgelerde bu kdskler nehir kiyisina yakin olan bahge du-
varlarina inga edilmistir. Babiirlii bahgeleri ¢cagdasi Safevi ya da Osmanli
bahgelerinden de oldukga farklidir. Ancak en ¢ok 6ne ¢ikan farklilik Safevi
ve Osmanli bahgelerine nazaran daha genis alanlar1 kapsayacak sekilde
planlanmalaridir (Atasoy, 2005, s. 15).

Babiirlii bahgeleri Hindistan’in cografya ve iklimine uygun olarak
insa edilmistir. Mahremiyet kaygisindan dolay1 yiiksek duvarlarla ¢evrili-
dir. Tasariminda ¢arbag modeli hakim olup; geometrik diizeni daha belir-
gin ve buna bagl olarak simetrinin 6n planda oldugu daha yalin bir bahge
tipi benimsenmistir. Ana ve tali eksenlerini su kanallari ile onlara paralel
agacli yollarm teskil ettigi bu bahgelerde diger Islim bahgelerindekinden
cok daha genis Olgiilerde carbag sistemi uygulanmis, bazen de bahcede
teraslamalar yapilmistir. Babiirlii bahgeleri cok zaman {i¢ kademelidir.
[k kademede hiikiimdar halk: huzuruna kabul eder; ikincisi dzel bahgesi,
iiclinciisii ise “zanana” saray kadinlarinin bahgesidir. Babiirlii bahgelerinde
genel olarak servi agaclari, enbeli (Hind hurmasi), neem agaci (Hind Sedir
Agaci) limon ve portakal agaclari, nar agaclari, muz, mango ve palmiyeler
dikkat ¢ekerken; cicekler ise agirlikli olarak nergis, zambak, giil, zakkum,
ebegilimeci, yasemin ve lalelerdir.

Bu c¢alismada Agra sehrinde bulunan bahgelerden 8 adet kiy1 bahgesi
mimari plan, tasarim ve peyzaj 6zellikleri bakimindan incelenmistir. Bu
bahgelerden Biilend Bag ve Cinili Ravza Tiirbe Bahgesi (Afzal Han Bah-
gesi) orijinalinde ¢arbag modelinde olmasina ragmen giiniimiizde ¢arbag
ozelliklerini kaybetmigstir. Mehtab Bag ve Cihanara (Zahara) Bag bu bah-
celere gore daha iyi durumda olup carbag planlarimi korumustur. Bah-
celerden giiniimiize kalan ve digerlerine gore daha iyi durumda olanlar
ise Tac Mahal Kiilliye Bahgesi, Itimadu’d-Devle Tiirbe Bahgesi, Anguri
(Uziim) Bag ve Aram (Ram) Bag’dir. Anguri Bag Agra Kalesi igerisin-
de harem bahgesi “zanana bag” olarak kullanilmasi sebebiyle daha kiigiik
Olcekli ancak hem simetri hem de tasarim agisindan daha 6zenlidir. Aram
(Ram) Bag Babiir Sah’in Hindistan’da tanzim ettirdigi ilk Babiirlii bahgesi
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olmasi sebebiyle onem tagimaktadir. Diger bahcelerden daha eski olmasina
ragmen carbag ve diger bircok 6zelliginin neredeyse tamamini muhafaza
etmistir. Bunda en 6nemli katki hig sliphesiz bu bahgenin Cihangir Sah do-
neminde esi Nur Cihan Hatun tarafindan tekrar kullanilmasi ve bakiminin
yapilmasi gosterilebilir. Tac Mahal Tiirbe Bahgesi ise sadece Agra sehrinde
degil Babiirlii donemine ait carbag modelindeki en gelismis bahge olmasi
acisindan miimtaz bir 6neme sahiptir.

Sonug olarak Islam bahceleri temelde cennet mefhumu iizerine sekil-
lenirken; dogal olarak cografya, kullanilan malzeme ya da konuma gore
bahgelerin tipolojisinde farkliliklar goriilmektedir. Diger islam devletle-
rinde bahce yapimi nispeten serbest diizendeyken; Babiirliiler’de bastan
itibaren bahge bizzat devlet eliyle standardize edilerek yapim asamalarina
ait kurallar belirlenmistir. Bahceler bu haliyle yalnizca dinlenme ya da gor-
sel saiklerle diizenlenmemis, kendi haline birakilmamis ve hiyerarsik bir
diizende; geometrik sekiller, yiiksek platformlar, su kanallari, ¢igek tarhlar
ve agaclarla siislenen tas doseli yiiriiyiis yollari, havuzlar, ¢atrili kulele-
ri ve koskleri ile gorkem kazandirilarak insa edilmistir. Bdylece devletin
sayginlik ve hakimiyet unsurlarinin baska bir tezahiirii olarak degerlendiri-
len Babiirlii bahgeleri diger Islam bahgelerinden ayrilmaktadir. Bu durum
bahge diizenlemelerine devletin neden bu derece egilim gosterdiginin de
en yalin cevabi niteligindedir.
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